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INTRODUZIONE 

Il  desiderio  d'  imitar  gli  oggetti  che  colpiscono 
i  nostri  sguardi ,  è  ,  per  così  dire ,  un  sentimen- 
to innato  nell'uomo.  L' imitazione,  frutto  di  que- 
sta naturale  disposizione,  diventa  un'arte  quan- 
do i  mezzi  praticati  per  renderla  esatta,  vengono 
assoggettati  a  regole  e  ridotti  in  principj . 

Le  tre  Arti  del  disegno,  Pittura ,  Scultura  ed 
Architettura  traggono  origine  da  questo  primo 
sentimento,  e  tutte  tre  non  devono  la  loro  per- 
fezione che  ad  un  illuminato  uso  delie  regole 
dettate  dalla  ragione  e  dal  gusto,  sia  che  si 
propongano  d'essere  utili,  o  soltanto  di  piacere, 
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e  che  ottengano  l' intento  loro  mercè  una  pia 
o  meno  immediata  imitazione  della  natura  . 

Da  questi  indubitati  fatti  emergono  due  ve- 
rità egualmente  chiare  :  la  prima  che  il  seme 
delle  Arti  esiste  presso  tutte  le  nazioni l' altra 
che  i  mezzi  adoperati  da  ciascuna  nazione,  ed  i 
gradi  di  perfezione  che  acquistano  non  possono 
essere  i  medesimi  a  motivo  della  diversità  del 
clima  ,  dei  costumi ,  della  religione,  del  gover- 
no, la  di  cui  influenza  non  è  meno  possente  che 
inevitabile  (i). 

Lasciando  pertanto  alla  storia  generale  dello 
umano  ingegno  la  cura  di  rintracciare  V  istante 
in  cui  deve  porsi  la  nascita  delle  Arti  nella  serie 
dei  tempi ,  rinunziando  eziandio  a  determinare 
qual  popolo  ne  abbia  concepito  V  idea,  disami- 
na che  V  amor  proprio  delle  nazioni  renderà 
probabilmente  interminabile,  abbiamo  creduto 
di  non  spingere  le  nostre  osservazioni  oltre  l'epo- 
ca in  cui  i  tentativi  ed  i  successivi  lavori  ave- 
vano di  già  portate  le  produzioni  dei  naturali 
talenti  ad  un  notabile  grado  di  perfezione . 

Costanti  in  questo  metodo  che  rispetta  i  di- 
ritti di  tutti  i  popoli  in  ordine  all'invenzione, 
non  avemmo  che  a  scegliere ,  per  formarne  ar- 

( i)  Ciò  fece  dire  a  Leon  Batista  Alberti ,  che  1  "  Arte  fi- 
glia  del  caso,  e  dell'osservazione  ,  ed  alunna  dell  uso  e 
dell1  esperienza,  deve  la  tua  perfezione  al  sapere  ed  al  ra- 
ziocinio .  De  re  aedific.  lib.  VI.  cap.  a. 
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gommilo  delle  nostre  disamine,  tra  le  nazioni 
universalmente  risguardate  siccome  quelle  che 
più  s' accostarono  a  quella  perfezione  che  l'uo- 
mo illuminato  invoca  coi  più  caldi  voti,  e  verso 
la  quale  devono  essere  diretti  tutù  gli  sforzi 
dell'  ingegno  . 

Perciò  tale  condizione  richiamò  necessaria- 
inente  i  nostri  sguardi  verso  quattro  celebri  na- 
zioni dell'antichità,  Egiziani,  Etruschi,  Greci 
e  Romani;  e  perciò  specialmente  che  spetta  alla 
Architettura ,  ci  parve  di  vederla  presso  tutte 
precedere  a  grande  distanza  colle  sue  prime  ope- 
razioni il  disegno  dell'  umana  figura  ridotto  in 
Arte . 

Onde  dimostrare  tale  priorità,  basterà  seguire 
brevemente  la  via  tenuta  da  ognuno  di  questi 
popoli.  Ciò  è  quanto  m'apparecchio  a  fare,  onde 
successivamente  mostrare  l'incremento  e  la  de- 
cadenza di  cadaun' Arte . 

Posta  dalla  naturale  nostra  condizione  nel 
novero  de' primi  nostri  bisogni,  e  necessaria  al- 
l' uomo  ,  quand'  anche  suppongasi  isolato,  l'Ar- 
chitettura non  ha  potuto  ,  siccome  la  Pittura  e 
la  Scultura ,  differire  a  nascere ,  finche  fossero 
formate  le  società.  Più  direttamente  altresì  sot- 
toposta all'  impero  del  clima,  dovette  fin  dal  suo 
nascere  adoperare  le  pietre ,  le  terre,  i  legni  che 
ogni  paese  le  offriva  per  procurare  all'uomo  un 
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asilo  contro  le  belve ,  ed  un  riparo  contro  le 
intemperie  delle  stagioni  (i). 

Nelle  diversità  de*  materiali  attinse  tra  i  varj 
popoli  le  forme  e  lo  stile  che  la  caratterizzano 
diversamente  in  ogni  paese;  le  quali  distintive 
forme ,  e  proprio  stile  sonosi  poscia  più  o  meno 
lungamente  conservati ,  a  seconda  delle  modi- 
ficazioni dello  stato  sociale  che  ne  ajutò  lo  sta- 
bilimento . 

E  per  tal  modo,  identificata  sotto  certi  rispetti 
coll'uomo,  poiché  coli'  uomo  nacque  il  bisogno 
d'implorarne  l'ajuto,  tra  tutte  le  arti  l'Architet- 
tura è  quella  che  ebbe  più  presto  stabili  rego- 
le ,  e  quella  perciò  che  offre  una  più  feconda 
sorgente  d' interessanti  e  filosofiche  osserva- 
zioni. 


Don*  Archilei-  [/  inalterabile  maravieliosa  solidità  deeli  an- 
tnrs  presso  gli  °  ° 

LgUiftui .  tichi  edifizj  degli  Egiziani  fece  supporre  che  que- 
sto popolo  fosse  nel  suo  sistema  di  fabbricare 
diretto  da  nobile  desiderio  di  dare  ai  monumen- 
ti dell'  Arte  un'eterna  durazione.  Ad  ogni  modo 
prima  d'accordar  loro  un  cosi  profondo  pensie- 
ro ,  prima  di  supporre  che  fossero  diretti  dalla 
intenzione  nello  scegliere  i  più  inalterabili 


(  i  )  Benvenuto  Ccllini  chiama  l'Arcliitttlura  la  vesta,  l'or- 
dell'uomo. 
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mal  ertali,  e  le  proporzioni  più  convenienti  ad 
assodare  le  loro  opere ,  fa  d'  uopo  considerare 
lo  slato  in  cui  si  trovò;  e  scorgesi  allora  che  quel- 
la specie  d*  immortalità  che  ottennero  così  vasti 
lavori  altro  non  è  che  il  naturale  risultamene 
d'  un'  unione  di  fatti ,  la  di  cui  influenza  ha  do- 
vuto produrre  quest'  effetto,  indipendentemente 
dalla  volontà  dei  fabbricatori  .  Infatti  dal  mo- 
mento in  ctù  gli  Egiziani  cominciano  a  fabbrica- 
re ,  vedonsi  pressoché  dovunque  costretti  a  far 
uso  del  granito,  per  non  avere  a  loro  disposizio- 
ne ,  o  almeno  per  non  poter  facilmente  procu- 
rarsi legni,  o  pietre  d' una  meno  rubelle  natura, 
e  si  osserva  inoltre  che  le  caverne  in  cui  pro- 
babilmente abitarono  ne'primi  tempi  li  allettaro- 
no a  porre  in  opera  grandi  blocchi,  enormi  mas- 
se, che  solidamente  collocate  sprezzarono  i  dan- 
ni del  tempo . 

Che  poscia  diretti  da  quest'indicazione  della 
natura ,  ed  accostumati  a  far  uso  di  quasi  inde- 
struttibili  materiali ,  abbiano  in  seguito,  passan- 
do dal  fisico  al  morale ,  concepita  la  speranza  dì 
un*  immortalità  fatta  per  lusingare  il  loro  amor 
proprio,  troveremo  questo  sentimento  conforme 
alle  disposizioni  dello  spirito  umano  ;  e  se  il  ca- 
rattere di  grandezza,  se  V  inalterabile  conserva- 
zione dei  loro  edifizj ,  riagendo  sulle  loro  incli- 
nazioni ed  abitudini,  contribuì  alla  gravità  delle 
loro  costumanze  ed  alla  durata  delle  loro  leggi, 
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sarà  questo  ad  un  tempo  un  luminoso  esempio 
della  potenza  delle  Arti  e  dell'effetto  delle  prime 
materiali  carne,  che  hanno  potuto,  senza  loro 
saputa ,  guidare  il  loro  ingegno. 

Comunque  la  cosa  sia,  l' egiziana  architettura 
è  il  più  antico  archetipo  di  quest'Arte,  che  ci 
olFre  un  popolo  ridotto  a  civiltà,  e  questa  prio- 
rità devesi  alla  stessa  antichità  dell' incivilimen- 
to dell'  Egitto . 

A  cagione  di  un  singolare  concorso  di  fìsiche, 
morali  e  religiose  circostanze, progressivamente 
le  une  alle  altre  associate ,  quest'  architettura 
presenta  un  originale  carattere,  che  non  trova- 
si altrove.  Le  muraglie  erette  dagli  Egiziaci  han- 
no un  gigantesco  aspetto,  una  straordinaria  gros- 
sezza: le  case  di  quest'antica  popolazione  d'un 
solo  piano  e  senza  aperture  erano  coperte  a  ter- 
razzo; i  templi ,  non  avevano  opere  di  legno,  e 
la  volta  era  sostenuta  da  pilastri  quadrati  o  da 
spesse  colonne  senza  base;  e  talvolta  le  colonne 
avevano  la  figura  d'un  fascio  di  verghe,  le  di 
cui  parti  le  une  alle  altre  ravvicinate  formavano 
una  specie  di  scanalatura.  Il  disegno  dei  capi- 
telli variava  nello  stesso  edificio,  le  di  cui  forme 
erano  emblematiche,  con  ornamenti  di  foglie  di 
palma  o  di  altre  piante  indigene;  e  gli  architra- 
vi erano  lisci  o  arricchiti  di  geroglifici .  Verun 
tempio  era  ornato  di  timpano . 
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Obelischi  di  pròdigiosa  altezza  furono  taglimi 
nelle  montagne  di  granito ,  mercè  un  dispendio 
grandissimo  ed  infiniti  lavori;  colossali  piramidi 
occuparono  larghi  spazj  di  suolo  ;  templi  d'una 
ragguardevole  estensione,  non  avendo  cognizio- 
ne dell' artifizio  delle  volte  onon  volendo  farne 
uso ,  furono  coperti  da  immense  soffitte  di  pie- 
tra: ora  campeggiò  ne' disegni  una  monotona 
semplicità,  ora  vi  si  moltiplicarono  le  linee  ir- 
regolari, delle  quali  al  presente  non  se  ne  cono- 
scono le  cagioni.  Furono  eretti  sterminati  por- 
tici e  mausolei  somiglianti  a  città  .  Per  ultimo, 
ovunque  la  qualità  dei  materiali  e  lo  stile  dello 
edifizio  ispirarono  l' idea  del  grandioso  carat- 
tere della  natura  medesima  e  quella  dell'  unità 
del  culto,  e  portarono  nell'anima  quel  sentimen- 
to di  rispetto  che  richiedevano  i  mister j  della 
religione;  ed  è  forse  questa  la  cagione  del  non 
trovarsi  presso  questo  popolo  nè  la  conoscenza 
di  quelle  parti  dell'  Arte  che  hanno  per  loro 
scopo  il  piacere ,  nè  la  sola  apparenza  del  de- 
siderio di  conoscerlo  (i). 

(i)  Rispetto  alla  maraviglia  che  in  noi  risvegliano  gli  rgi- 
ziani  monumenti  Hi  Architettura  e  di  Scultura  ,  non  deb- 
bia m  forse  ravvisarne  la  eausa  netl  estiema  diversità  che 
presentemente  si  trova  tra  lo  stato  dell'Europa  e  quello  del- 
l' Egitto?  Avvedi  a  vedere  nei  ti  .stri  parti  le  produzioni 
delle  Arti  consacrate  al  vantaggio  dell*  intera  popolazioni- , 
o  per  lo  meno  di  tulle  Ir  persone  chr  «anno  r  vogliono  go- 
derne, quante  riflessioni  devono  atfoltarsi  alla  uostra  niente. 
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Due  grandi  avvenimenti  che  cambiarono  lo 
stato  politico  dell'  Egitto ,  modificarono  ezian- 
dio le  forme  dell'  architettura  senza  totalmente 
distruggerne  le  primitive  regole  :  intendo  dire 
la  signoria  d'Alessandro  e  de' suoi  successori 
greci ,  ed  in  appresso  quella  de'  Romani .  Du- 
rante il  loro  impero,  i  Greci,  in  cambio  degli 
esempli  di  grandezza  e  di  solidità  che  l'Egitto 
aveva  loro  dati  (nella  supposizione  che  la  Gre- 
cia non  abbia  senza  straniero  sussidio  creati  di 
per  se  tutti  i  generi  di  bellezza)  questi  insegna- 
rono alle  antiche  loro  guide  più  svariati  princi- 
pj  per  le  piante  degli  edilizi,  più  eleganti  tipi 
per  gli  ordini,  più  ricche  particolarità  per  gli 
ornamenti ,  nel  qual  genere  di  merito  gli  Egi- 
ziani non  raggiunsero  giammai  i  greci  architet- 

quando  osserviamo  questi  immensi  edifìzj  isolati  in  mezzo 
ad  un  deserto,  totalmente  inutili  ai  pochissimi  uomini  che 
vanno  errando  in  que'  contorni,  o  che  loro  non  servono  che 
a  nasconderli  agli  sguardi  di  alcuni  passaggeri  non  meno 
barbari  di  loro;  quando  ponghiamo  mente  all'incredibile 
quantità  di  ligure  intagliate  sopra  spaventose  masse  ,  pres- 
soché tutte  di  forme  e  proporzioni  rigettate  dalla  natura, 
ed  esprimenti  idee  che  la  più  profonda  erudizione  non  può 
spiegare;  come  potremo  noi  uon  essere  a  bella  prima  com- 
presi da  una  colai  specie  di  terrore  che  in  appresso  diventerà 
ammirazione?  E  si  potrà  all'  ultimo  sottrarsi  a  questo  sen- 
timento, quando  scorgesi  ne*  monumenti  dell'  architettura 
una  potenza  d'  esecuzione  che  sembra  superiore  n  tutti  gli 
umani  mezzi,  e  nella  Scultura ,  sotto  gigantesche  forme 
ed  eziandio  mostruose,  talvolta  una  viva  e  giusta  espres- 
sione t 
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ti .  La  signoria  dei  Romani  in  Egitto  produsse 
un  più  notabile  cambiamento  nello  stile  delle 
fabbriche  di  questo  paese,  e  vi  fece  sorgere  , 
direi  quasi,  una  terza  specie  di  architettura. 
Adriano  invaghito  d'  un  gusto  piuttosto  bizzar- 
ro che  religioso  per  V  antico  culto  delle  egizia- 
ne divinità,  trasportò  a  Roma  i  loro  dei  ed  il 
loro  culto,  ed  in  cambio  lasciò  in  Egitto  roma- 
ni templi  e  romane  città . 

Gli  Etruschi,  sebbene  meno  da  noi  lontani ,    Titti'  Architet- 

.  .  .  ,  t  tura  degli  Etru- 

sia  per  i  tempi  in  cui  vissero,  che  rispetto  al  ,chi. 
paese  che  abitarono ,  ci  lasciaron  più  scarsi  mez- 
zi dietro  i  quali  valutare  le  loro  produzioni  ,  e 
conoscerne  la  storia . 

Se  è  concesso  di  dubitare  che  abbiano  comu- 
ne T  origine  coi  Greci ,  certo  è  per  lo  meno  che 
videro  due  volte  colonie  greche  stabilirsi  tra 
loro  in  Italia  .  Ma  perchè  un  popolo  spedisca 
colonie  fuori  del  suo  seno  fV  uopo  è  che  la  sua 
popolazione  divenuta  oltremodo  numerosa  glielo 
permetta;  e  si  potrebbe  anche  dire,  che  ella  lo 
esiga  :  e  sarà  giuoco  forza  convenire,  che  in  tale 
stato  della  popolazione,  le  Arti  ed  in  particolare 
quelle  che  il  bisogno  rende  necessarie,  devono 
essere  giunte  ad  un  certo  qual  grado  di  perfe- 
zione. Trov  iamo  in  fatti  che  nelT  epoca  in  cui  i 
Greci  si  diluissero  neir  Etinria,  avevano  di 
già  (atto  uso  di  quella  specie  di  archi  lettura  che 
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chimi  >ssi  d  ìHca  ;  n  1'  analogia  die  scorsesi  tra 
le  principali  parti  di  tale  architettura,  ossia  or- 
dine architettonico  ,  e  epifita  dell  architettura 
degli  Etruschi,  chiamata  ordine  toscano , abba 
stanza  evidentemente  dimostra  ,  che  l'una  uon 
è  che  una  derivazione  dell'  altra,  tranne  pochi 
Cambiamenti  che  la  separazione  dei  due  popoli, 
ed  il  traslocamelo  dei  greci  artisti  che  ne  ave- 
vano somministralo  il  modello,  rende van  >  quasi 
inevitabili. 

Ad  ogni  modo,  senza  d  ire  ali*  ordine  toscano 
una  greca  origine,  e  dall'  altro  canto, senza  por- 
tare, come  fecero  alcuni  scrittori  di  questi  ul- 
ti.ni  tempi,  la  prevenzione  a  favore  degli  Etru- 
schi al  grado  di  volere  che  i  Greci  abbiano  ap- 
profittato dei  loro  lumi,  vedesi  che  le  forme  del- 
l' ordine  toscano  ,  in  cui  tutte  le  parti  tendono 
ad  assicurare  agli  ediGcj  una  perfetta  solidità, 
sono  talmente  semplici,  che  ben  può  essere  che 
la  prima  idea  fosse  dagli  stessi  Etruschi  conce- 
pita, e  che  tutti  i  popoli  inciviliti  potrebbero 
facilmente  giugnere  fin  là  senza  approfittare  di 
una  straniera  architettura . 

Comunque  la  cosa  stia ,  non  facendoci  a  disa- 
minare le  cognizioni  e  gli  usi  degli  Etruschi , 
rispetto  all'architettura  ,  che  dall'epoca  in  cui 
giunsero  a  quel  grado  di  perfezione  che  si  con- 
viene perchè  la  storia  possa  farsi  carico  delle 
cose  delle  Belle  Ai  ti,  vedremo  avere  gli  Etruschi 
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conosciuto  lutto  ciò  che  poteva  contribuire  al- 
l'ardi  tez/.a  e  l  alla  solidità  degli  edifizj  «non  che 
all' utilità  di  tutte  le  1  »ro  parli.  Vero  cchti  non 
troviamo  prove  di  questo  latto  ne*  paesi  alla  lo- 
ro signoria  subordinati.  Per  quanto  possente 
sia  stata  la  nazione  degli  Etruschi ,  comunque 
si  vogliano  vaste  le  contrade  d' Italia  in  cui  re- 
gnò ,  più  non  resta  un  solo  monumento  che  le 
appartenga.  Il  tempo  o  gli  uomini ,  forse  più  che 
non  il  tempo,  gelosi  della  sua  gloria,  tutti  li  di- 
strussero .  La  sola  Roma  ce  ne  somministra  ed 
è  presso  i  Romani,  accusati  d' ingratitudine  ver- 
so gli  Etruschi ,  che  possono  vedersi  toscani  e- 
difizj . 

Romolo  ed  i  suoi  successori  più  alle  cose  del- 
la guerra  che  ai  lavori  delle  Arti  inclinati,  quan- 
do vollero  fabbricare  un  luogo  per  la  loro  resi- 
denza ,  chiamarono  etruschi  architetti .  Tarqui- 
nio  commise  a  maestri  di  questa  nazione  d'alza- 
re le  mura  che  formavano  allora  il  recinto  di 
Roma,  la  rocca*  onde  fortificò  il  monte  Palatino, 
il  tempio  che  in  seno  a  tal  rocca  consacrò  a  Gio- 
ve ,  e  per  ultimo  la  Cloaca  maxima,  quella  chia- 
vica tuttora  esistente ,  la  di  cui  prodigiosa  esten- 
sione e  la  solidità  attestata  da  tanti  secoli,  sem- 
brano meno  confa  centi  ad  una  nascente  città 
che  all'antiveggenza  dei  fondatori  di  un  grande 
impero.  Questo  maraviglioso  monumento  mostra 
ancora  ai  di  nostri  che  V  arte  di  tagliare  e  riunì- 
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re  le  pietre,  e  quella  della  formazione  delle  vol- 
te, principali  parti  dell'  Architettura ,  erano  tra 
gli  Etruschi  o  Toscani  conosci utissime  nella  pri- 
ma età  di  Roma  . 

tu™dd  Gw?"  A'  Gl  6CÌ  CUÌ  riserbata  era  °6ni  specie  di  glo- 
ria, tutte  le  nazioni  posteriori  vanno  debitri- 
ci di  avere  aggiunto  a  tutto  ciò  che  V  antichi- 
tà aveva  inventato  per  la  solidità  degli  edifizj, 
le  cognizioni  che  sollevarono  1'  Architettura  al 
grado  di  essere  ad  un  tempo  e  scienza  ed  Arte: 
essi  portarono  questo  ramo  dell'  umana  industria 
al  più  sublime  grado  di  perfezione,  aggiugnen- 
do  all'  utile  il  piacevole  ed  il  bello . 

Al  primo  scopo  dell'  Architettura  soddisfece- 
ro i  Greci  interamente  perfezionando  l' ordine 
dorico,  allorché  svincolandolo  dalla  originaria 
gravità,  gli  diedero  tali  proporzioni  che  senza 
scemarne  la  solidità ,  lo  ridussero  a  semplici  e 
nobili  forme,  immagine  del  carattere  degli  stes- 
si Dorici.  £  questa  la  prima  età  della  greca  Ar- 
chitettura, ed  è  eziandio  il  genere  di  costruzio- 
ne, in  cui  supponendo  che  l'egizia  Architettura 
abbia  qualche  influenza  esercitata  sull'ingegno 
dei  Greci ,  questa  primitiva  azione  può  essere 
riconoscibile . 

Frutto  di  una  seconda  età  è  l' invenzione  del- 
l' ordine  jonico,  maturo  frutto  di  più  perfetto 
incivilimento,  di  più  accurata  istruzione.  L' in- 
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venzione  di  quest?  online  sì  attribuisce  alle  co- 
lonie greche  trapiantate  nell'  Asia  minore, con- 
trada in  cui  la  bellezza  del  cielo  e  la  felice  di- 
sposizione dei  siti  davano  agli  abitanti  una  viva 
inclinazione  verso  tutti  i  godimenti  fatti  per  ab- 
bellire la  vita.  I  Greci  abitatori  di  quei  paesi  vi 
avevano  recato  V  online  dorico .  Volendo  a  que- 
st' ordine  aggiungere  nuove  bellezze,  introdu- 
cendovi più  grandi  spazj  e  capitelli  di  più  piace- 
vole forma  ed  effetto, imaginarono  gli  ornamen- 
ti ,  e  fissarono  le  proporzioni  che  costituiscono 
l'ordine  chiamato  Jonico.  L'antica  loro  patria 
adottò  questo  tipo  abbellito,  e  vi  aggiunse  quel- 
le perfezioni ,  di  cui  tutte  le  umane  invenzioni 
s' arricchirono  tra  le  sue  mani , 

Nello  stesso  tempo ,  o  in  quel  torno ,  essendo 
la  Grecia  giunta  a  quello  stato  di  ricchezza  e 
di  potenza,  che  chiameremo  la  sua  terza  età, 
r  Arte  spiegò  il  lusso  e  la  magnificenza ,  che  si 
convenivano  al  presente  stato  delia  nazione, 
nella  Creazione  di  un  nuovo  online ,  in  cui  alla 
nobiltà  del  primo  ed  all'eleganza  del  secondo 
aggiunse  tutto  ciò  che  l'elevalo  ingegno  e  la 
feconda  immaginazione  del  popolo  greco  pote- 
vano desiderare  di  più  variato  e  pomposo,  non 
meno  per  le  proporzioni  che  per  gli  ornamenti . 
L' invenzione  del  capitello  corintio;  apri  la  via 
a  quella  di  questo  terzo  ordine,  di  cui  ne  forma 
il  distintivo  cai-altere.  Se  il  racconto  trasmessoci 
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dall'antichità  intorno  air  invenzione* del  capitel- 
lo non  è  die  una  favola  ,  è  questa  favola  cosi 
ridente  che  vuol  essere  accuratamente  conser- 
vata, in  <(uel  modo  che  dobbiamo  eziandio  ri- 
spettare la  disposizione  della  foglia  d'  acanto  , 
ciie  il  primo  autore  di  questo  leggiadro  capi  tei- 
lo  seppe  con  tanto  gusto  spiegare  .  Dalle  dovi- 
ziose frondi  di  questa  pianta  trae  il  capitello  co- 
rintio la  sua  bellezza ,  siccome  il  capitello  più 
notabile  dell'  egiziana  architettura  deve  la  sua 
al  fogliame  della  palma .  Questi  primitivi  tipi  ci 
olirono  oggetti  d'imitazione  attinti  nelle  produ- 
zioni proprie  d' ogni  paese ,  e  quindi  invenzioni 
locali .  fatte  senza  che  alcuno  dei  due  popoli 
abbia  nulla  tolto  dall'  altro  . 

Tutti  sanno  che  ne  i  desiderj  dei  monarchi , 
nò  gli  sforzi  degli  artisti ,  da  più  di  due  mila  an- 
ni in  poi,  ottennero  giammai  di  sostituire  al  ca- 
pitello corintio  vérun*  altra  cosa  che  lo  pareggi 
in  merito . 

Questi  tre  ordini ,  le  proporzioni  e  le  distinte 
forme  che  li  caratterizzano,  più  non  danno  per 
questo  rispetto  luogo  ad  indagini.  -Ne  soltanto 
soddisfano  a  tutte  le  condizioni  alla  solidità  ne- 
cessarie, ma  si  applicano  altresì  ad  ogni  manie- 
ra di  ediiìzj  :  semplicità ,  forza  ,  eleganza  ,  mae- 
stà; in  una  parola  offrono  tutti  i  generi  di  bel- 
lezza cui  possa  giuguere  il  genio  dell'Architet- 
tura . 
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Gli  ornamenti  che  i  Greci  permettevano  alla 
Scultura  cT  associare  alle  decorazioni  proprie  dei 
rispettivi  ordini ,  terminavano  di  arricchirli ,  ed 
indicavano  la  destinazione  del  monumento,  l'uso, 
il  culto,  e  talvolta  ancora  il  Dio  cui  era  consa- 
crato . 

E  per  tal  guisa  V  Architettura  si  vide  tra  i  Gre- 
ci sollevata  al  più  alto  grado  di  perfezione  .  Un 
infinito  numero  di  edificj  offrivano  perfetti  esem- 
plari ,  ed  il  continente  della  Grecia,  le  Isole  del- 
l' Arcipelago  e  V  Asia  minore  erano  popolati  di 
squisiti  lavori ,  quando  partecipando  alla  sorte 
di  tutti  gl'inciviliti  paesi,  la  patria  delle  Arti  cad- 
de in  potere  dei  Romani  . 

Non  troviamo  nella  storia  ,  ne  esiste  verun  odi*  Arriiitri. 
monumento  che  faccia  prova,  che  tranne  gli  tura dc,Rom,nl- 
Etruschi,  all'  epoca  della  fondazione  di  Roma  , 
altri  popoli  vi  fossero  nelle  sue  vicinanze,  i  qua- 
li avessero  ridotta  V  arte  del  fabbricare  al  di  là 
di  quanto  esigevano  i  primi  loro  bisogni .  Lo 
stesso  dicasi  dei  Romani ,  che  erano  nella  loro 
origine  nulla  più  d'  un'  adunanza  di  uomini  roz- 
zi ,  di  pastori  di  diverse  contrade  ;  quindi  nei 
tempi  della  fondazione  della  propria  città  si  li- 
mitarono ad  abitazioni  conformi  alle  loro  costu- 
manze . 

Quando  la  loro  patria  ebbe,  allargato  il  suo 
recinto,  e  fu  arricchita  colle  spoglie  dei  vinti 
Tom    IL  a 
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popoli,  vennero  come  abbiam  detto,  chiamati  gli 
Etruschi  ad  abbellirla.  La  solida  e  semplice  Ar- 
chitettura degli  artisti  toscani  confacevasi  in  al- 
lora alle  abitudini  ed  al  gusto  dei  Romani .  In 
breve  la  saviezza  e  la  moderazione  di  una  na- 
scente repubblica  fecero  luogo  all'  amore  delle 
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popolo  di  regi  ;  ma  i  nuovi  costumi  prodotti  da 
questa  nuova  politica  situazione  non  potevano 
contribuire  a  piegare  i  Romani  allo  studio  delle 
Arti;  di  modo  che  gli  Etruschi  o  Toscani ,  con- 
servando la  loro  superiorità  ,  quell'  ordine, che 
dal  nome  loro  chiamavasi  Toscano ,  o  per  lo 
meno  lo  stile  che  lo  caratterizza,  si  mantenne 
tra  i  Romani  fino  ai  tempi ,  in  cui  Roma  entrò 
in  comunicazione  colla  Magna  Grecia,  la  Sicilia 
e  T  Asia  minore . 

Certo  è  che  in  allora  aggiunsero  alla  solidità 
dell'  etnisca  architettura  alcuni  ornamenti  ;  for- 
se ancora  eressero  edificj  di  un  genere  meno  au- 
stero, tratti  dai  varj  ordini  da  gran  tempo  con- 
dotti a  perfezione  in  quei  ridenti  paesi  .  In  ap- 
presso alcuni  giovani  Romani  recaronsi  nella 
Grecia  per  studiar  l'Arte  e  per  esercitarla ,  e  Vi- 
truvio  e'  insegna  che  un  cittadino  romano  fu 
scelto  dal  re  Antioco  per  terminare  in  seno  alla 
stessa  Atene  il  tempio  di  Giove  olimpico  . 

E  queste  cognizioni  si  andarono  in  Roma  più 
generalmente  di Ifondendo ,  quando  ridotta  averi- 
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dola  Grecia  in  provincia  romana ,  i  vincitori 
impararono  a  gustare  gli  eccellenti  lavori  onde 
era  ornata.  Dopo  questo  gran  cambiamento,  varj 
architetti  accompagnarono  in  Italia  i  vittoriosi 
consoli,  e  nuovi  monumenti  degni  di  quell'esper- 
te mani  arricchirono  la  città  che  dava  leggi  alla 
Grecia  .  Avendo  Augusto  sostituito  al  governo 
repubblicano  l'imperiale  autorità,  volle  che  la 
magnificenza  dei  pubblici  edifizj  rispondesse  al- 
la potenza  della  capitale  del  mondo .  Allora  l' a- 
spetto  di  Roma  totalmente  cambiò.  La  bellezza 
dei  suoi  monumenti  comprovò ,  ed  accrebbe  , 
per  cosi  dire,  la  sua  grandezza  .Imitato  dai  ric- 
chi cittadini,  fatti  suoi  cortigiani ,  vide  Augusto 
sorgere  a  lato  agli  edificj  eh'  egli  faceva  costrui- 
re, templi ,  tenne ,  portici ,  che  private  persone 
consacrarono  al  pubblico  vantaggio ,  ed  intorno 
ai  quali  V  Architettura  spiegò  ricchezze  d' ogni 
maniera  . 

La  quale  magnificenza  andò  pure  crescendo 
dopo  il  regno  di  questo  imperatore,  e  fu  spinta 
al  di  là  dei  confini  segnati  dalle  convenienze  e 
dal  gusto .  Volendo  Nerone  soverchiare  quanto 
fatto  avevano  i  suoi  predecessori  per  Y  abbelli- 
mento di  Roma,  adoperò  ,  se  può  darsi  fede  ad 
alcuni  storici ,  un  esecrabil  mezzo  per  avere  oc- 
casione di  rinnovarla .  Per  se  stesso  la  portò  li- 
no alla  stravaganza ,  ed  in  particolare  mostrò  la 
sua  follia  nella  vastità  e  nel  fasto  della  sua  Casa 
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dorata .  Vespasiano ,  Tito ,  Domiziano ,  Nerva , 
Trajano ,  aggiugnendo  a  quest'  edificio  nuovi  in- 
grandimenti ,  gli  diedero  una  prodigiosa  esten- 
sione; ma  se  non  altro  ebbero  questi  principi  il 
buon  senso  d' inalzare  in  vicinanza  di  cosi  vasto 
palazzo  monumenti  di  pubblica  utilità,  basiliche, 
fòri ,  acquedotti ,  circhi ,  archi  di  trionfo ,  un  an- 
fiteatro, di  cui  in  mezzo  alle  imponenti  ruine  a 
stento  lo  sguardo  abbraccia  V elevazione  e  l'e- 
stensione^ per  ultimo  una  colonna  che  può  es- 
sere ad  un  tempo  risguardata  quale  capo  lavoro 
di  due  Arti  riunite,  e  quale  monumento  della 
storia  . 

Al  di  fuori  di  Roma  furono  per  comodo  e  si- 
curezza sua  fabbricati  ponti ,  fortezze ,  ed  argi- 
ni chiamati  tuttavia  strade  romane.  Cavaron- 
si  porti  ovunque  richiedevanli  i  bisogni  del- 
la militare  e  della  mercantile  marina.  Nè  i  Ro- 
mani si  ristringevano  a  formare  porti  nei  luoghi 
dalla  natura  indicati  :  da  Centum  Cellae  ossia 
Civitavecchia  fino  a  Terracina  ,  1*  antico  An- 
xur9  io  ne  ho  osservati  sette.  Le  stesse  cure  fu- 
rono volte  ad  inalzare  moltissimi  edifizj  nelle 
Gallie,  in  Spagna,  in  Germania,  e  nelle  altre 
colonie  romane  ,  dove  conservansi  tuttora  rag- 
guardevoli ruine . 

In  tutti  questi  paesi ,  ma  specialmente  a  Ro- 
ma, facevasi  notare  un  particolar  genere  di  mo- 
numenti, che  la  loro  antichità  rende  adesso  più 
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curiosi  e  più  interessanti:  sono  questi  i  mauso- 
lei eretti  agi'  imperatori,  o  a  commende  voli  per- 
sonaggi (i).  Quello  di  Adriano  fu  di  tutti  il  più 
magnifico . 

Questo  principe  concepì  ima  cosi  dichiarata 
passione  per  l'Architettura ,  eh' ebbe,  siccome 
tutti  sanno,  la  vanità  di  porsi  egli  stesso  nel  no- 
vero degli  architetti .  Sotto  il  regno  di  lui  tutte 
le  provincie  dell'  impero  si  cuoprirono  di  monu- 
menti; ma  allontanandosi  dai  primi  principj  del  - 
l' Arte,  che  sono  la  proprietà  e  la  convenienza, 
accumulò  qualche  volta  nello  stesso  ricinto  tan- 
te costruzioni  di  diverso  genere,  ed  affa  ito  stra- 
ordinarie per  le  forme  dello  stile ,  come  fece , 
per  addurre  un  solo  esempio ,  nella  sua  villa  di 
Tivoli,  che  gli  si  può  dar  colpa  d'  averdatoco- 

minciamento  alla  decadenza  del  gusto  . 

• 

(i)Tulc  è  quello  della  famiglia  Plauzia  che  vedesi  an- 
cora in  vicinanza  di  Tivoli  .  Stando  all'  iscrizione,  fu  eret- 
to a  spese  del  senato ,  ob  res  bene  gestas  .  Un  altro  monu- 
mento dello  slesso  genere  ,  ma  più  antico  ed  al  presente 
troppo  poco  conosciuto,  sussiste  in  un  oscuro  quartiere  di 
Roma  :vi  si  legge  quest'onorevole  e  significante  iscrizione: 
C.  Poblicio.  L.  F.  Bibulo  .  Honoris  t  vi  ruttici  te  caussa  , 
Senatusconsutto,  Populique  fin  su  Locus  . . .  pubi  ice  datus 
est.  Potrei  eziandio  ricordare  il  sepolcro  di  Planco  ,  fonda- 
tore di  Lione,  fatto  in  forma  di  torre ,  e  che  trovasi  presso 
Gaeta;  il  mausoleo  d'Augusto  ed  altri  non  pochi  somiglian- 
ti più  o  meno  ricchi  monumenti ,  ch'erano  eretli  presso  le 
vie  romane ,  i  di  cui  bassi  rilievi  e  le  iscrizioni  olirono  so- 
vente preziosi  documenti  storici . 
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Un'  invenzione ,  della  quale  prendiamo  adesso 
a  parlare,  sembra  essere  stata  eziandio  foriera 
di  questa  corruzione . 

I  Romani  sotto  i  primi  imperatori,  satolli  di 
ricchezze  e  di  gloria ,  sentirono  il  bisogno  dei 
godimenti  dell'  immaginazione,  e  molti  di  loro, 
sebbene  appartenenti  alle  più  illustri  famiglie  , 
non  sdegnarono  di  esercitare  le  belle  Arti.  De- 
vesi  ormai  risguardare  come  cosa  pienamente 
avverata,  che  dal  più  superficiale  studio  delle 
Arti  alla  persuasione  d'  averne  acquistata  una 
profonda  cognizione ,  ed  al  desiderio  di  dettar 
leggi ,  facilissimo  è  per  gli  uomini  ricchi  il  pas- 
saggio.  Un  luminoso  esempio  ci  viene  offèrto 
dal  preallegato  imperatore .  Essendosi  questo 
sentimento  d illuso  tra  i  Romani,  cedettero  in 
breve  all'  ambizione  di  mostrarsi  gli  emidi  degli 
Etruschi  e  dei  Greci  eh'  erano  successivamente 
stati  i  loro  maestri  in  Architettura ,  e  crearono 
un  nuovo  ordine ,  le  di  cui  forme  essendo  state 
tolte  in  prestanza  dall'ordine  jonico  e  dal  conni  io, 
fu  poscia  chiamato  composito  .  Non  può  negar- 
si che  un  tal  ordine  non  abbia  una  magnificen- 
za propria  ad  allettare  piacevolmente  la  vista  ; 
ma  nulla  in  fondo  contiene  che  vinca  la  bellez- 
za e  la  nobiltà  dell'  ordine  corintio ,  nè  Y  ele- 
ganza del  jonico. 

Se  quest'osservazione  sembra  soverchiamen- 
te severa ,  per  lo  meno  mi  si  accorderà ,  che  dopo 
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le  conquisiceli  Aureliano  e  di  Diocleziano,  aven- 
do T  esempio  dell'  Oriente  accresciuta  ne'  Roma- 
ili  la  passione  per  la  magnificenza  degli  edifizj, 
caddero  rispetto  a  ciò  in  un  veramente  con- 
dannabile eccesso .  Le  terme  che  Diocleziano 
costrusse  in  Roma  ,  siccome  il  suo  palazzo  di 
Salona  ,  per  un  e! ietto  di  questo  disordinato 
gusto  ,  alterarono  la  vera  idea  della  grandezza . 
E  questa  corruzione  dimostra  che  quando 
un*  arte  è  giunta  alla  sua  perfezione,  e  che  cer- 
ti spinti  ambiziosi,  trascurando  i  suoi  veri  prin- 
cipi '  s*  lasci**n°  sedurre  dal  vano  desiderio  di 
andare  al  di  là.  la  decadenza  è  (in  immediato 
inevitabile  etietto  di  questo  errore.  L*  influenza 
dei  traviamenti  di  Diocleziano  si  fece  manifesta- 
mente sentire  sotto  il  regno  di  Costantino.  L'ar- 
chitettura passò  (piasi  immediatamente  dalla  so- 
vrabbondanza degli  ornamenti  ,  che  il  primo  di 
questi  principi  aveva  mostrato  di  gustare  ,  ad 
un'  eccessiva  gravezza  nei  principali  membri 
degli  ordini ,  ad  una  faticosa  moltiplicità di  mo- 
danature senza  motivi  e  senza  armonia  ,  e  per 
ultimo  ad  un'assoluta  dimenticanza  d'ogni  con- 
venienza ,  d' ogni  principio . 

Questa  rapida  sposizione  dello  stato  in  cui  tro- 
vossi  successivamente  1'  Architettura  presso  i 
quattro  popoli  che  richiamarono  la  nostra  atten- 
zione ,  bastantemente  dimostrerà  la  ragionevo- 
lezza dell'  osservazione  colla  quale  incomincia- 
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ta  T  abbiamo .  Vi  si  scorge  V  influenza  delle  cau- 
se che  più  potentemente  agiscono  sul  genio  del- 
le Arti  dopo  il  clima ,  quella  dei  costumi ,  della 
religione  e  dei  cambiamenti  cui  una  nazione  tro- 
vasi esposta  nel  suo  politico  stato  durante  il 
periodo  di  molti  socoli . 

Il  carattere  dell'Architettura  è  solido  e  seve- 
ro, come  quello  degli  stessi  romani,  allorché  que- 
sto popolo  fonda  la  repubblica  ;  magnifico  nei 
primi  tempi  dell'  impero  ;  sopraccarico  di  fasto- 
si ornamenti  per  effetto  del  lusso  dei  grandi  e 
dei  principi  nei  susseguenti  secoli ,  e  finalmente 
degradato,  impoverito,  stravagante,  nullo,  du- 
rante dieci  secoli,  in  mezzo  alle  ruine  dell' impe- 
ro. L'Arte  non  ricupera  il  suo  lustro  che  nel 
quindicesimo  secolo  e  nel  sedicesimo  . 
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DOPO  IL  QUARTO  SECOLO 
FINO  ALLO  STABILIMENTO 
DEL  GOTICO  SISTEMA 


P.  Tav.  T. 

rima  di  esporre  il  tristo  quadro  <Jell'  Archi-   L,  anlica  Ar_ 

lettura  nella  sua  decadenza ,  penso  che  tome-  ^|™di 
rebbe  in  acconcio  il  mostrarla  nel  suo  stato  di  [^e^ 
perfezione  presso  i  Greci  e  pressoi  Romani,  riu-  iRom.ni. 
nendo  in  una  sola  tavola  alcuni  degli  antichi  più 
generalmente  pregiati  edifizj .  Il  paragone  che 
potrà  farsene  cogli  edificj  eretti  durante  lo  sven- 
turato periodo  della  decadenza  ,  renderà  più 
sensibili  le  alterazioni ,  che  l'Arte  provò  di  se- 
colo in  secolo,  siccome  eziandio  lo  stato  di  spo- 
gliamento  in  cui  sepolta  rimase  fino  all'  epoca 
del  suo  rinnovamento. 

Il  solo  aspetto  di  questa  tavola  presenta  allo 
spirito  Y  idea  della  gravita ,  della  magnificenza 
e  della  grazia ,  che  emergono  da  una  giudiziosa 
applicazione  dei  tre  ordini  alle  piante,  tutte  le 
di  cui  parti ,  sono  tra  di  loro  d'  accordo .  Vi  si 
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sente  qiiell'  armonia  che  è  il  risili  laménto  della 
reciproca  convenienza  di  tutte  le  particolari  bel- 
lezze di  un  edilizio,  e  che  forma  essa  medesima 
il  più  alto  grado  di  bellezza. 

Il  primo  di  questi  monumenti  N°.  i  e  a  ,  é  il 
celebre  Partenone,  tempio  dagli  Ateniesi  con- 
sacrato a  Minerva,  cui  dovevano  il  doppio  be- 
nefìzio di  aver  dato  il  proprio  nome  alla  loro 
città ,  e  di  aver  loro  additati  i  principj  dell'  Ar- 
chitettura. È  quest'  edilìzio  il  più  bello  di  quan- 
ti ne  olFre  dello  stesso  genere  1'  antichità .  L'  e- 
stensione  e  la  disposizione  della  sua  pianta .  di- 
ce il  valent' uomo  che  ne  abbozzò  i  più  bei  di- 
segni, danno  un'  idea  della  sua  magnificenza  ;  la 
proporzione  delle  sue  due  principali  dimensioni 
diventò  la  regola  di  quella  che  impiegarono  i 
greci  architetti ,  e  la  sua  facciata  è  1'  esemplare 
della  più  regolare  ordinanza . 

Le  particolarità  della  decorazione  si  trova- 
vano perfettamente  d'  accordo  col  carattere  del- 
l' insieme  ;  e  lo  spirito  della  loro  esecuzione  in 
perfetta  relazione  colla  natura  del  sito ,  con- 
tribuiva non  meno  ad  offrire  il  più  magnifico 
quadro . 

-  Questo  tempio  di  Minerva  ci  da  una  compiu- 
ta idea  delle  bellezze  proprie  dell'  ordine  dorico. 

Il  tempio  di  Nimes,  celebre  sotto  il  nome  di 
Maison  cnnve ,  e  che  feci  intagliare  sotto  i  N°. 
5  e  6,  presenta  lo  slesso  vantaggio  relativamen- 
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te  all'  ordine  corintio .  Senza  distruggere  V  idea 
che  possiamo  formarci  degli  edifizj  eretti  nella 
infanzia  delle  società  pel  semplice  bisogno  de- 
gli nomini,  ci  addita  un  esempio  di  quanto  l' Ar- 
te produsse  di  pili  nobile  nello  stato  di  perfe- 
zione . 

La  vista  laterale  dell'  antico  edifìzio  dello  stes- 
so ordine ,  N°.  3 ,  che  vedesi  a  Roma  in  parte 
minato ,  e  che  viene  supposto  essere  una  basi- 
lica d'  Antonino ,  o  più  probabilmente  un  tcnifio 
di  Marte,  aggiugne  all'  idea  di  perfezione  quella 
d' una  somma  magnificenza  . 

Il  tempio  della  Fortuna  virile  di  Roma,  N°. 
7 ,  8  e  9 ,  tenendo  un  di  mezzo  tra  le  grandiose 
forme  del  primo  preallegato  monumento ,  e  quel- 
la dell'  edificio  che  gli  terrà  dietro ,  ci  olFre  un 
immagine  della  grazia  che  caratterizza  V  ordine 
jonico,  nato  in  seno  ai  facili  voluttuosi  costumi 
degl'ingegnosi  abitanti  dell'  Asia  minore. 

A  questi  templi  quadrilateri  ne  faccio  succe- 
der uno  di  pianta  circolare ,  genere  presso  gli 
antichi  meno  comune  :  è  questo  il  Panteon  di 
Roma,  monumento  che  per  la  grandiosità  del- 
l' insieme  e  per  la  maestà  delle  interne  ed  ester- 
ne parti  è  ancora  oggetto  di  maraviglia  e  di  am- 
mirazione all' universo.  Fu,  a  non  dubitarne, 
per  questo  grandioso  carattere  ,  che  Agrippa 
suo  fondatore  lo  riputò  proprio  all'  omaggio  che 
egli  voleva  rendere  al  suo  protettore  ,  padrone 
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del  mondo.  £  noto,  che  rilìulalolo  Augusto  * 
Agrippa  V  abbandonò  agli  altri  Dei,  ond'  erano 
allora  popolati  il  cielo ,  la  terra  ,  e  l' inferno . 

Quando  i  Cristiani  non  riconobbero  che  un 
solo  Dio.  veracemente  degno  del  culto  degli  uo- 
mini ,  a  lui  consacrarono  questo  bel  monumento. 
Ed  a  questa  nuova  destinazione,  siccome  altresì 
alla  perfezione  della  sua  architettura ,  il  Pan- 
teon deve  il  vantaggio  di  essere  sfuggito  alla  di- 
struzione, che  da  venti  secoli  in  poi  cuopri  di 
tante  ruine  il  suolo  di  Noma.  È  il  più  perfetto 
modello ,  che  il  gusto  possa  colà  studiare  . 

Un  merito  quasi  altrettanto  notabile  mi  con- 
sigliò a  collocare  nella  superior  parte  della  stes- 
sa tavola ,  N°.  4  ?  un  antico  tempio  che  vedesi 
a  Nimes,  in  vicinanza  dell'edificio,  chiamato  i 
Bagni  di  Diana.  Sono  debitore  del  disegno  al- 
l' autore  dell'  eccellente  opera  delle  Antichità 
di  Nimes.  La  sua  forma ,  non  che  1'  interna  di- 
stribuzione) possono  farlo  assomigliare  ai  primi 
templi  cristiani ,  che  formeranno  tra  poco  l' ar- 
gomento delle  nostre  osservazioni  nell'  epoca  del 
comincia  mento  della  decadenza  delle  Arti . 

Ghiudesi  questa  tavola  coi  modelli  dei  tre  or- 
dini, le  di  cui  proporzioni  stabilirono  il  caratte- 
re ed  assicurarono  V  eccellenza  dell'  architettu- 
ra presso  gli  antichi ,  indi  tornarono  ad  essere 
la  sorgente  della  sua  bellezza  all'  epoca  del  rin- 
novamento. L' idea  di  questa  perfezione  ci  se- 
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guirà  eziandio  a  traverso  ai  secoli  della  decaden- 
za che  intraprendiamo  a  scorrere . 

I  Greci  ed  i  Romani  nostri  maestri  nelle  co-      T«v.  n. 
se  delle  belle  Arti ,  avendo  creduto  neir  epoca  JÌSS^SZi 
in  cui  T  Architettura  era  giunta  alla  perfezione,  JJ  £"^0*0"! 
di  dover  distinguere  e  fissare  le  proporzioni  de-  *r™Q>  di°c£ 
gli  ordini ,  vai  a  dire  dei  principali  ornamenti  ,  «untino, 
ne  risultò  che  indipendentemente  dalla  solidità  coli.   6  *  M" 
e  dalla  comodità,  che  veruna  nazione  non  potè 
trascurare  in  qualsiasi  tempo,  V Architettura, 
non  che  la  Pittura  e  la  Scultura,  ebbe  presso  i 
Greci  ed  i  Romani  il  bello  per  oggetto  ;  e  ne  se- 
gue ancora  al  presente  da  questi  principj ,  che 
se  in  generale  la  perfezione  degli  edificj  deve 
essere  apprezzata  sulla  relazione  delle  loro  par- 
ti colle  proporzioni  e  le  forme  costituenti  il  bel- 
lo, è  parimente  la  mancanza  di  tali  proporzioni, 
di  tali  forme  che  ne  fissa  i  vizj .  Quindi  la  deca- 
denza dell'Arte  ha  dovuto  cominciare,  tostochè 
furono  alterati  gli  ordini .  Sarà  dunque  coli'  e- 
saminare  sotto  questo  punto  di  vista  i  monumen- 
ti di  cui  ne  presento  gì'  intagli ,  che  conoscere- 
mo egualmente  e  la  storia  della  corruzione  e 
quella  del  ristabilimento  del  gusto. 

In  conformità  alla  generale  opinione  che  as- 
segna il  cominciamento  di  quest'infelice  perio- 
do press'  a  poco  al  regno  di  Costantino ,  la  TI 
tavola  offre  al  N°.  9  l"  arco  di  trionfo  eretto  in 
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onore  «li  questo  principe  dopo  la  vittoria  con- 
seguila contro  Massenzio  nel  3i3.  L'insieme  di 
questo  monumento  conserva  ancora,  e  più  che 
non  l'arco  di  Settimio  Severo  posto  al  N".  7  , 
uii  maestoso  aspetto,  ma  l'esecuzione  e  l'uso 
degli  ornamenti ,  e  la  mal  intesa  scelta  dei  luo- 
ghi destinati  ai  bassi  rilievi ,  sensibilissimamente 
attestano  la  decadenza . 

Consistono  questi  ornameuti  per  una  parte 
in  sculture  tolte  al  mausoleo  ed  al  foro  di  Tra- 
iano 9  che  sono  maestrevolmente  eseguile,  ma 
riunite  e  collocate  senza  gusto  promiscuamente 
ai  marmi  lavorati  sotto  lo  stesso  Costantino.  Si 
noterà  senza  stento  la  diversità  che  esiste  tra  le 
sculture  delle  cornici ,  che  pongo  distinte  ai 
N°.  10,  i3  e  i4>  eseguite  nell'età  di  Traiano, 
e  quelle  che  portano  i  Sn.  1 1  ,  ia  e  i5,  appar- 
tenenti ai  tempi  di  Costantino .  L'  alterazione  di 
queste  dà  risalto  al  bel  la\oro  ed  all'elegan- 
za delle  altre.  Lo  stesso  dicasi  delle  foglie  scol- 
pite nel  modiglione  della  cornice  dell'  arco  di 
Trajano,  indicate  col  N°.  19,  se  si  confrontano 
a  quelle  N°.  18,  che  è  un  modiglione  dell'  arco 
di  Costantino.  Lo  scalpello  mostrasi  dotto  e  de- 
licato nei  primi,  pesante  e  secco  negli  altri. 
Scontrasi  la  stessa  diversità  tra  la  base  ed  il  ca- 
pitello delle  belle  colonne  tolte  all'  arco  di  Tra- 
jano, N°.  16,  ed  il  pesante  rozzo  piedestallo  sul 
quale  furono  poste  le  colonne  appartenenti  al 


jitized  by  Google 


PARTK   PHIMA  5l 

tempo  di  Costantino.  La  stessa  diversità  osser- 
vasi eziandio  tra  il  capitello  d'  un  pilastro  del- 
l' arco  di  Tra  j  ano  N°.  17,  ed  il  troppo  largo  pi- 
lastro e  la  mal  profilata  base  sulla  quale  venne 
accomodato . 

La  cornice  che  serve  d'  imposta  al  grand'  ar- 
co di  mezzo  come  pure  P  archivolto  N°.  a  1 ,  am- 
bedue del  tempo  di  Traj ano,  sono  arricchite  di 
ornamenti  del  miglior  stile  e  presentano  una 
grande  magnificenza  ,  mentre  che  l' imposta  e 
P  archivolto  dei  piccoli  archi  laterali,  N°.  20, 
spettanti  all'epoca  di  Costantino,  sono  meschi- 
ni e  freddi,  trovandovisi  le  minute  parti  delle 
cornici  moltiplicate  senza  buon  discernimento. 

Dovunque  nelle  cose  appartenenti  a  Costan- 
tino manca  P  arte  del  profilare ,  Sorgente  della 
grazia;  e  vedremo  come  la  dimenticanza  di  que- 
st'arte diventa  sempre  più  il  segno  della  deca- 
denza . 

La  necessità  in  cui  sonosi  trovati  gli  architetti 
di  Costantino  di  togliere  tanti  ornamenti  a  più 
antichi  edifizj  per  ornare  un  monumento,  che  il 
senato  ed  il  popolo  romano  consacravano  alla 
gloria  di  un  imperatore,  e  la  cattiva  esecuzione 
di  quelli  che  fecero  nuovamente  scolpire,  atte- 
stano bastantemente  lo  stato  d' insufficienza  e 
d' ignoranza  in  cui  caduta  era  l'Arte . 

È  facil  cosa  eziandio  il  riconoscere  che  di  già 
avanti  Costantino  P  ignoranza  ed  il  cattivo  gu- 
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sto  si  eran  date  a  conoscere  nelle  molti plica te 
licenze  e  nel  frequente  uso  degli  ornamenti  sen- 
za convenienza  e  senza  motivi: per  comprovare 
il  (jual  fatto  collocai  nella  suporior  parte  della 
stessa  tavola  i  disegni  di  alcuni  monumenti  an- 
teriori all'  arco  costantiniano. 

Rappresenta  il  N°.  3  la  facciata  di  una  parte, 
delle  terme  di  Diocleziano  in  Roma  .  Il  recinto 
di  cui  ella  offre  l'ingresso  è  una  di  quelle  camere 
dagli  antichi  chiamate  Tablinum ,  ossia  una  sa- 
la accomodata  a  contenere  gii  archivj .  D*  ordì-  • 
nario  queste  sale  erano  poste  nei  grandi  edifizj 
in  seguito  ai  primi  o  ai  secondi  atrj.  1/  orna- 
mento di  questa  facciata  è  di  uno  strano  e  licen- 
zioso stile.  Vi  si  vedono  erette  sopra  piedestalli 
di  cattivo  gusto ,  le  une  poste  sopra  le  fi  tre,  co- 
lonne che  non  hanno  verun  uffizio ,  sormonta- 
te da  architravi  e  da  cornici  interrotte.  Lar- 
ghe finestre ,  tra  le  quali  si  trovano  nicchie  ac- 
compagnate da  altre  colonne  appoggiate  sopra 
certe  mensole ,  accrescono  la  confusione ,  ed  il 
tutto  va  a  terminare  in  frontoni  rotti  e  senza  basi. 

Tutti  i  monumenti  d'Architettura,  per  ordine  ' 
di  Diocleziano  inalzati  a  Spala  Irò ,  offrono  le 
stesse  licenze.  Presento  sotto  il  N°.  i  V  alzata 
della  porta  principale  del  suo  palazzo,  chiamala 
la  Porta  dorata;  sotto  il  N°.  t\  l'alzata  laterale 
d'  un  tempio  ottagono  che  Diocleziano  consa- 
crò a  Giove ,  e  sotto  il  N°.  8,  una  veduta  dello 
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interno  di  un  cortile  del  palazzo .  In  tutte  le  par- 
ti di  quest'  immenso  edifizio  le  colonne  sosten- 
gono archi  in  cambio  d'  architravi;  vi  si  vede  il 
cornicione  tagliato  dall'  arco  che  posa  sopra  le 
colonne ,  ed  altre  cosiffatte  stranezze  che  mani- 
festano il  disprezzo  degli  antichi  principj  e  la 
dimenticanza  del  vero  bello  . 

La  terza  tavola  è  destinata  a  rappresentare     Te*,  hi. 
la  veduta  di  un  cortile  del  palazzo  di  Dioclezia-  .  v«duu  dell' 

1  interno    di  un 

no  ,  di  già  prodotta  al  N°.  8  della  precedente.  ^^'p^Jj^ 
Fu  qui  disegnata  in  maggiori  dimensioni,  onde  no  •  SpaUtn». 
meglio  appariscano  i  segni  del  decadimento  del-  111 
T  Arte . 

La  struttura  del  grande  arco  non  è  meno  vi- 
ziosa di  quel  che  lo  sia  V  arco  delle  terme  di 
questo  principe ,  prodotto  nella  II  tavola , 

Avanti  T  epoca  di  cui  si  tratta  rarissimi  erano 
gli  esemp)  di  un  grand'  arco  che  rompa  il  cor- 
nicione. Spesseggiano  nei  moderni  ediiìzj  e  spe- 
cialmente in  quelli  dei  Veneziani . 

Ossia  che  gli  scultori  che  collocavano  frequen- 
temente bassi  rilievi  storici  sotto  i  grandi  archi 
negP  intercolunn) ,  come  vedesi  ai  N1.  i  e  6  del- 
la II  tavola ,  abbiano  trovata  quest*  architetto- 
nica disposizione  accomodata  alle  loro  viste,  e  ne 
abbiano  suggerita P idea  agli  architetti,  o  sia  che 
questi  P abbiano  spontaneamente  concepita, 

certa  cosa  è  ,  che  partendo  dal  regno  di  Diocle- 
Tom.  U.  3 
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ziano,  l'uso  delle  colonne  portanti  archi  che 
rompono  il  cornicione ,  e  che  inoltre  spesso  non 
hanno  archivolto ,  si  trova  diventato  comune 
negli  edifizj  di  ogni  genere  fino  all'  epoca  del 
rinnovamento . 

Del  resto  V  abbondanza  degli  ornamenti  che 
si  vedono  nelle  finestre  e  nelle  porte  del  palazzo 
di  Spalatro,  siccome  gli  altri  vizj  della  sua  ar- 
chitettura ,  rammentano  ciò  che  osservasi  negli 
avanzi  dei  monumenti  di  Palmira  ;  e  possiamo 
supporre  che  Diocleziano  ristaurando  gli  edificj 
di  questa  un  tempo  rinomatissima  citta  ,  ne  fa- 
cesse fabbricar  molti  dagli  architetti,  che  impie- 
gò a  Salona . 

Chiara  cosa  è  adunque  doversi  collocare  la 
decadenza  dell'Arte  avanti  Costantino .  I  difetti 
notati  nella  fabbrica  di  Spalatro  non  permetto- 
no di  dubitarne.  Vi  si  trovano  dissonanze  d'ogni 
maniera ,  un  informe  mescuglio  '  di  colonne 
di  granito,  di  porfido,  di  marmo  ;  colonne  col 
fusto  di  tali  materie  con  base  e  capitello  di  un 
altra  ,  per  ultimo  bassi  rilievi  i  di  cui  argomenti 
manifestano  una  scelta  fatta  senza  giudizio  e  sen- 
za gusto  .  Se  V  inesperienza  degli  artisti  si  pale- 
sa suir  arco  di  trionfo  di  Costantino  nell'  esecu- 
zione degli  ornamenti,  non  si  fa  meno  sentire 
avanti  il  regno  di  questo  principe  nella  sovrab- 
bondanza e  gotFezza  delle  parti  accessorie  che 
sopraccaricano  V  architettura  •  E  quesl'  ultimo 


Digitized  by 


Basilica  di  San 
Paolo  fuori  delle 
mura  di  Roma  , 


PARTE  PRIMA  35 

abuso  risale  eziandio  fino  ai  monumenti  vicini 
ai  migliori  secoli ,  eretti  nei  tempi  di  Tito  e  di 
Nerone.  1 

La  IV  tavola  ci  Somministra  altri  esempj  di     Ta*.  IV. 
decadenza ,  tanto  nel  mal  inteso  uso  di  ornamen- 
ti tolti  da  edilìzi  della  bella  antichità,  quanto  nei  mu.ra ,.di  R. 

'  ,  *  nei  diversi 

vizi  delle  recenti  invenzioni  .  •  •«•» 

'  fondanone  nel 

Rappresenta  questa  tavola  la  chiesa  di  San  iv  ««-coio^  fino 
Paolo  fuori  delle  mura  di  Roma  nei  varj  suoi 
stati  dalla  sua  fondazione  fino  al  presente  . 

Vedesi  sotto  il  N°.  1  la  pianta  di  questa  ba- 
silica nell'originario  suo  stato  ,  nel  IV  secolo  , 
sotto  i  regni  di  Costantino  e  de'  suoi  successori 
Valentiniano  II ,  Teodosio  ,  Arcadio  ed  Onorio  ; 
ed  ai  N°.  2  e  3  gli  spaccati  trasversali  e  longi- 
tudinali delle  cinque  navi  ond'  è  composta  que- 
sta prima  pianta .  Ma  nei  susseguenti  tempi  vi 
si  fecero  molti  cambiamenti  ;  e  come  apparisce 
dal  disegno  N°.  4  è  un*  imitazione  di  quelle  dei 
templi  e  delle  antiche  basiliche ,  coli'  aggiunta 
ad  una  delle  estremità  d'  una  nave  trasversale , 
che  forma  colla  nave  principale  una  specie  di 
croce  ;  disposizione  ,  di  cui  si  volle  trovare 
r  origine  nella  riconoscente  pietà  di  Costantino. 

Nel  mezzo,  verso  il  punto  d' unione  delle  due 
linee  formanti  la  croce  ,  trovasi  un  altare  sotto 
al  quale  giacciono  i  corpi  dei  santi  Pietro  e  Pao- 
lo ,  ed  al  di  sopra  dell'  altare  quattro  colonne  di 
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porfido  sostengono  un  tabernacolo  in  forma  di 
cupola . 

Quattro  ordini  di  colonne  disposte  nella  lun- 
ghezza dell'  edifizio  formano  semplici  e  grandi 
divisioni ,  che  internamente  producono  gli  stessi 
maravigliosi  effetti  dei  peristilii  posti  dagli  anti- 
chi al  di  fuori  dei  loro  templi .  Questa  bella  or- 
dinanza ha  una  grandiosità  ,  ed  una  magnificen- 
za veramente  degna  del  loro  oggetto .  In  tanta 
quantità  e  lunghe  file  di  colonne  che  formano 
cinque  navi,  P  occhio  gusta  i  più  svariati  pit- 
toreschi effetti  della  luce  e  della  prospettiva  . 
L1  abside ,  ossia  tribuna  in  forma  di  emiciclo, 
formante  il  fondo  della  chiesa ,  termina  l'edilìzio. 
Precede  P  ingresso  un  vestibolo  ossia  portico . 
Tutte  queste  parti ,  la  forma  e  P  uso  loro  che 
ravvicinano  le  chiese  cristiane  alle  antiche  basi- 
liche, fissano  eziandio  essenziali  differenze  tra 
P  interna  loro  distribuzione  e  quella  dei  templi 
pagani .  Avevano  questi  quasi  sempre  una  forma 
oblonga ,  o  tonda ,  e  poche  volte  erano  divisi  in 
più  navi. 

Vedremo  più  avanti  avere  tutte  le  interne  di- 
visioni delle  chiese  cristiane  avuto  origine  dai 
bisogni  del  culto  ;  e  converrà  non  dimenticare 
questa  osservazione  per  P  intelligenza  della  sto- 
ria dell'  architettura  ecclesiastica ,  sorgente  cui 
più  che  a  tutt* altre  son  costretto  d'  attingere. 
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Fra  le  molte  colonne  che  ornano  la  chiesa  di 
san  Paolo,  le  prime  ventiquattro  della  nave  prin-, 
cipale  furono  prese  o  da  Costantino ,  o  dai  pre- 
allegati suoi  successori  in  un  antico  monumento, 
intorno  al  quale  non  si  accordano  gli  storici  (i). 
Nulla  può  paragonarsi  alla  bellezza  dei  marmi , 
ed  alla  maniera  con  cui  sono  lavorati .  Ma  per 

(  i)  Non  può  accertarsi  quale  tra  i  successori  di  Costan- 
tino che  ristauraronoed  ingrandirono  quella  chiesa  le  abbia 
data  la  pi  esente  forma.  Ravvicinando  gli  uni  agli  altri  con 
attenzione  e  ne'  medesimi  luoghi,  i  documenti ,  Ira  i  qua- 
li una  lettera  dogi'  imperatori  Valenùtiiano  II,  Teodosio 
ed  Arcudio  di  retta  al  prefetto  di  Roma ,  e  riferita  dal  Baro- 
uio  all'anno  386,  N.  XX.IX;  il  testo  di  Prudenzio  nel  suo 
Pcristephanon,  lnuo  XL1  ;  quello  di  Anastasio  nella  vita  di 
s.  Silvestro;  e  per  ultimo  l'opinione  enunziata  dal  Ciainpint 
nel  suo  trattato  De  sacris  edificiis  ,  cap.  5 ,  ho  trovato 
che  tutto  ciò  che  è  permesso  di  sapere  riduecsi  pressi  poco 
a  quanto  segue  • 

La  basilica  nella  prima  sua  costruzione ,  eseguita  sotto 
gli  ordini  di  Costantino  ,  era  in  modo  disposta  che  la  porta  . 
principale  trovavasi  dalla  parte  dov'è  oggi  la  tribuna.  Gl'im- 
peratori Valeutiniano  ,  Teodosio  ed  Arcadio  ne  ordinarono 
la  riedificazione  sopra  una  pianta  assai  più  estesa.  Allora 
ne  fu  totalmente  cambiata  la  disposizione  ;  il  coro  fu  posto 
dov'  era  prima  1'  ingresso,  la  principale  porta  nell'opposto 
lato  ,  e  T  edilieio  fu  prolungalo  da  questa  banda  e  verso  il 
Tevere  occupando  un' antica  via  che  fu  rifatta.  Ciò  spie- 
ga un  passo  delle  lettere  degl'  imperatori  cosi  concepito: 
Iter  vetus  quod  bastlicae  praeterit  dorsum,quodque  ripae 
Tibsris  amnis  adjacet,  inaovari,  ita  ut  pracsens  via  spa- 
tio futuri  operi  s  applìcetur  ;  eatenus  per  archi  teclos  futu- 
ra* òasilicae  dirige  formata,  anatemi  $  ea  planities  extru- 
ctioni  amica  protulerit . 

Cosi  epiua  eziandio  il  dotto  abate  di  san  Paolo,  il  P.  di 
Costanzo  . 
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%  una  singolare  inavvertenza  accadde ,  sia  nella 
prima  costruzione,  o  quando  fu  ingrandito  l'edi- 
ficio, che  tredici  delle  ventiquattro  colonne  fu- 
rono  collocate  da  ima  banda  e  soltanto  undici 
dall'altra.  Tutte  le  altre  colonne  variano  tra  lo- 
ro non  solamente  per  la  forma  e  perla  materia, 
ina  eziandio  per  gli  ordini  e  per  le  distanze.  I 
piedestalli ,  i  capitelli  appartengono  a  diversi 
ordini ,  e  frequentemente  le  stesse  parti  surro- 
gate non  hanno  alcuno  dei  caratteri  dell'  ordine 
cuila  colonna  appartiene.  Per  ultimo,  invece 
d'  essere  coronate  da  un  cornicione  di  giuste 
proporzioni ,  tutte  queste  colónne  reggono  ar- 
chi ,  sopra  ai  quali  s'  inalza  un  muro  nudo  di 
un'  eccessiva  altezza . 

L*  usanza  di  dare  alle  colonne  troppo  larghi 
spazj ,  di  sopprimerne  il  cornicione ,  di  far  loro 
sostenere  archi  semicircolari  privi  d' archivolto, 
e  che  posano  nudi  sui  capitelli, è  uno  dei  distin- 
ti vi  caratteri  della  decadenza  dell'  Architettura . 

Pare  che  alla  ignoranza  dei  tempi  si  aggiugnes- 
sero  alcune  circostanze  che  contribuirono  a  pro- 
durre tali  difetti.  La  rarità  di  preziosi  materia- 
li, il  bisogno  di  risparmio, la  necessità  di  stabili- 
re grandi  spazj  proprj  a  contenere  la  folla  del 
popolo  che  assisteva  alla  celebrazione  dei  miste- 
rj ,  lo  che  non  accadeva  nel  tempo  del  paganesi- 
mo, consigliarono  verosimilmente  l'uso  dei  gran- 
di archi  che  si  mantenne  fino  all'  età  presente  . 

« 


Digitized  by  Google 


PARTE   I»RIHA  3c) 

Il  N°.  a  che  presenta  lo  spaccato  trasversale 
del  primo  piano,  segnato  N°.  i,  olire  l'esempio 
di  un  arco  immenso  ,  sostenuto  da  colonne  di 
prodigiosa  altezza  ;  ed  è  quello  che  nelte  prime 
chiese  chiamavasi  arco  trionfale,  perchè  i  cri- 
stiani avevano  1'  usanza  di  farvi  rappresentare 
in  mosaico  i  trionfi  di  Cristo,  in  quella  guisa 
che  i  pagani  ornavano  gli  archi  trionfali  degli 
imperatori  colle  imagini  delle  loro  vittorie . 

La  seconda  pianta  N°.  4  rappresenta  il  tempio 
qual  è  presentemente  (i)lontauo  dalla  semplice 
e  maestosa  forma  che  formava  il  carattere  del 
primo  suo  stato.  Questo  cambiamento  è  più  che 
altrove  sensibile  nella  parte  superiore,  vai  a  dire 
alla  incrociatura;  la  qual  parte  fu  nella  sua 
lunghezza  divisa  da  un  ordine  di  colonne  di  gra- 
nito e  di  marmo  cipollino  di  smisurata  altezza  e 
grossezza ,  sostenendo  un  muro  tagliato  da  archi 
che  interrompe  un  altro  arco .  Vedesi  il  disegno 
di  quest'  aggiunta  al  N°.  5  .  Ignoro  l' epoca  cui 
appartiene  .  La  discordanza  facilmente  osserva- 
bile nella  disposizione  delle  otto  colonne  che  la 
compongono  ed  in  quella  delle  colonne  delle 
navi ,  basterebbe  a  dimostrare  che  questa  co- 
struzione è  posteriore  alla  prima  pianta. 

L'  abside  che  termina  questo  monumento  fu 
costrutta  tanto  felicemente  che  non  ebbe  imita- 

(i)  Cioè  prima  della  pubblicazione  di  questa  storia  ;  es- 
sendo perito  per  un  incendio  avvenuto  ai  16  Luglio  i8a3. 
(S.T.) 
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tori .  L'  aggiunta  che  quest'  apertura  permise  di 
praticare  ebbe  per  oggetto  di  formare  un  coro  di 
inverno  per  uso  dei  monaci  che  ufficiano  la  chie- 
sa .  Si  approfittò  per  fondarlo  del  tramezzo  de- 
gli sproni  eretti  per  sostenere  i  muri  della  chiesa 
dopo  i  tremuoti  degli  anni  8 1 6  e  1 34^  . 

Per  ultimo  V  interna  parte  del  tempio  terminò 
di  perdere  la  sua  semplicità  per  l'effetto  degli 
altari ,  delle  cappelle  e  delle  sagristie  che  vi  si 
aggiunsero .  Se  oggi  si  vuol  godere  del  beli'  ef- 
fetto che  può  tuttavia  presentare  alla  vista, 
conviene  trattenersi  alla  porta  d'ingresso  :  al- 
lora lontani  dalla  città  e  nella  solitudine  in  cui 
trovasi  il  monumento ,  all'  aspetto  di  quel  bosco 
di  colonne  che  abbiamo  innanzi  agli  occhi, sotto 
l' ardito  palco  che  sostiene  il  tetto  ed  in  faccia  a 
tre  vastissimi  archi ,  ci  sentiamo  penetrati  d'am- 
mirazione e  di  rispetto  verso  questa  veneranda 
basilica,  che  sebbene  vi  si  vedano  in  tante  parti 
violate  le  regole  dell'antica  architettura,  non 
lascia  di  offrirne  tuttora  un'  augusta  e  sublime 
immagine.  Così  mi  fosse  parimente  dato  di  abbel- 
lire con  dotte  memorie  il  lungo  periodo  che  io 
scorro  :  altro  non  potrò  fare  che  offrire  sfigura- 
te immagini  dei  bei  monumenti  dell'antichità  . 


Tar.  V. 
Arco  della  grati 


«aVedi  lanKo-  Si  disse  che  tra  le  quaranta  colonne  che  for- 
due°co?onne  Hi  mano  ^  prime  due  file  della  gran  nave  di  san 
epoca  e  stile  di-  paol0  conta vansene  undici  da  un  lato  e  tredici 
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dall'altro,  tutte  ili  antico  lavoro  ottimamente 
eseguito.  L'ultima  colonna  sostiene  un  arco 
unitamente  ad  un'  altra  posta  nello  stesso  ordine, 
eseguita  ,  a  non  dubitarne,  molto  tempo  più  tar- 
di .  La  più  antica  N°.  a  ,  tratta  unitamente  al 
piedestallo  ed  al  capitello,  o  dal  mausoleo  di 
Adriano  ,  o  da  altro  edificio  del  miglior  gusto, 
è  fatta  con  belle  proporzioni  e  con  bel  garbo  , 
e  può  essere  annoverata  tra  i  migliori  esempla- 
ri dell'  antichità  per  1'  ordine  corintio  .  Per  lo 
contrario  la  sola  ispezione  dell' opposta  colonna 
basta  a  dimostrarla  o  del  tempo  della  fondazio- 
ne o  di  quello  dell'  ingrandimento  della  chiesa  . 
L' imbasamento  ed  il  capitello  sono  affatto  privi 
di  grazia, e  rozza  ne  è  l'esecuzione;  di  modo  che 
per  un  singolare  accidente ,  due  colonne  portan- 
ti lo  stesso  arco  ci  danno,  V  una  la  più  alta  per- 
fezione ,  1'  altra  1'  annientamento  del  gusto .  Ed 
in  questo  ravvicinamento  vediamo  eziandio  un 
esempio  di  quella  ignoranza ,  di  quello  inconce- 
pibile accecamento  degli  artisti  che  potendo 
prendere  ad  imitare  i  bei  modelli  posti  sotto  gli 
occhi  loro,  li  trascurano  invece  totalmente  per 
abbandonarsi  al  proprio  capriccio;  e  per  somma 
sventura  quest' osservazioni,  che  potremmo  fare 
ancora  neli'  età  nostra  ,  avran  luogo  pur  troppo 
nei  tempi  avvenire . 
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Tir.  VI.  Presenta  la  tavola  V  1  con  tutti  li  ac  cesso  rj  la 
corintio  deliba»-  base  ed  il  capitello  della  bella  colonna  che  ve- 
lo dei^migiior  duta  abbiamo  al  N°.  a  della  precedente  tavola  . 
tempo  antico.    j|  ca|>j Lello  ha  tutta  la  nobiltà  el'  eleganza  della 

migliore  età.  Direbbesi  che  Vitruvio  la  prese 
per  modello  quando  volle  mostrare  il  capitello 
corintio  nella  più  alta  sua  perfezione  . 

Tav.  VII.         La  VII  tavola  offre  la  base  ed  il  capitello  com- 

Ba.se  c  capitcl-  - .       Ili  I  n 

lo  comporto  del-  posi  to  della  colonna  accompagnata  alla  prece- 
Vm™*JLZu-  denfe  ollde  reggere  lo  slesso  arco  .  Questa  spe- 
nditi al  umpo  cje  (j;  composito  di  i»ià  corrotto  e  privo  di  grazia 

della  fondazione.  io  in 

Sue.  IV.  forma  col  vago  corintio  cui  corrisponde  una  ga- 
gliarda opposizione  che  palesa  il  decadimento 
dell'Arte  nel  IV  secolo  . 

Le  quali  dissonanze  si  rinnovano  in  tutte  le 
parli  dell  edilìzio.  Le  ventiquattro  colonne  che 
cominciano  i  due  ordini  del  centro  formate  di 
una  breccia  violacea  ,  egualmente  preziosa  per 
varietà  di  colori  e  per  finezza  di  grana  sono 
continuate  da  altre  colonne  d'ignobile  marmo. 

Dovrei  press*  a  poco  fare  le  stesse  considera- 
zioni, se  prendessi  a  descrivere  le  chiese  di  san 
Giovanni  di  Laterano  e  di  san  Pietro,  erette  sullo 
stesso  modello  e  per  ordine  dello  stesso  impera- 
tore; e  converrebbe  eziandio  rinnovarle  rispetto 
a  molte  chiese  fabbricate  ne' susseguenti  secoli. 
Ma  coli' esempio  di  san  Paolo  mi  lusingo  d'avere 
pienamente  sodisfallo  a  quanto  si  può  da  me  pre- 
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tendere .  Quindi  d'  ora  in  poi  mi  asterrò  dallo 
entrare  in  cosi  minuti  particolari  che  rallente- 
rebbero F  andamento  del  mio  discorso  .  Inutili 
agli  artisti  poiché  rimarrebbero  di  lunga  mano 
al  disotto  di  quanto  potrebbero  essi  dirne ,  e 
riuscirebbero  nojosi  agli  altri  lettori. 

Gli  uomini  mai  non  cessarono  d*  impiegare  F    T«v.  vili. 

Architettura  per  rendere  sicure  e  comode  le  prò-  ^fjjj^^iJIJj 

prie  abitazioni  e  per  il  servigio  del  divin  cidto:  jjjjjj^  ."Stadi 

quindi  facendo  la  Storia  di  quest'Arte  si  vanno  JJJjJJjJ  jfSSJ^ 

annoverando  le  forme  sotto  le  quali  soddisfece  ra- 

•     •  Sec.  IV. 

a  questi  bisogni  di  tutti  i  paesi,  di  tutti  i  tempi. 
Ma  i  privati  ed  i  pubblici  edifizj ,  i  palagi  dei  re, 
fragili  poco  menclie  gli  uomini  stessi,  si  affretta- 
no alla  mina  ;  mentre  la  natura  in  ciò  concorde 
coi  mortali  sembra  rispettare  i  templi  della  di- 
vinità. Su  tutta  la  superfìcie  della  terra,  in  Egit- 
to, in  Grecia,  in  Sicilia,  in  Italia  trovansene 
alcuni  appartenenti  ai  più  lontani  secoli.  Con- 
vien  dunque  in  questa  specie  d' edificj  cercare 
la  storia  dell' Architettura,  e  forse  non  è  che 
in  Roma  che  trovar  se  ne  possa  una  sufficiente 
quantità  per  compiere  F  intero  periodo,  sul  qua- 
le debb'  essere  rivolta  la  nostra  attenzione. 

In  fatti  una  lunga  successione  di  pontefici 
tenne  continuamente  occupata  F  architettura  al 
servigio  ed  alla  gloria  del  culto  cristiano  .  Non 
ebbe  appena  il  Cristianesimo  ottenuta  la  libertà 
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di  fabbricar  templi,  die  Y  Arte  favoreggiata  da 
questo  trionfo ,  vi  spiegò  la  ricchezza  tutta  e  la 
magnificenza  conveniente  allo  spirito  delle  sa- 
cre ceremonie.  In  appresso  strascinala  dagli 
avvenimenti  in  errori  d'  ogni  maniera ,  adottò 
successivamente  uno  stile  pesante,  rozzo,  strano 
fino  all'epoca  dei  lumi  .che  la  richiamarono  alla 
prima  bellezza.  Trattasi  di  tener  dietro  a  questa 
serie  di  rivoluzioni ,  e  la  sola  Roma  può  darne 
un  compiuto  quadro. 

Sembra  credibile  che  volendo  Costantino  ren- 
dere omaggio  al  Dio  de' cristiani ,  dal  quale  ri- 
conosceva il  suo  polente  stato,  chiamasse  il  suo 
architetto  alla  presenza  del  sommo  pontefice,  e 
richiedendolo  di  ciò  che  abbisognava  al  divino 
servigio ,  interpellasse  V  artefice  intorno  alle  più 
convenienti  forme  onde  facilitare  le  funzioni 
dei  ministri  dell'  altare,  le  quali  fossero  eziandio 
le  più  degne  dell'Eterno  e  del  più  grande  tra  i 
Sovrani  del  mondo.  L'architetto  sentendo  di 
non  poter  far  cosa  che  superasse  in  bellezza  e 
magnificenza  i  templi  e  gli  altri  edifìcj  del  pa- 
ganesimo, avrà  disegnate  ad  imitazione  loro  le 
piante  delle  chiese  di  san  Paolo,  di  san  Pietro 
e  di  san  Giovanni  di  Laterano  .  Il  papa,  adot- 
tando questi  grandiosi  progetti ,  avrà  probabil- 
mente manifestato  il  desiderio  di  vedere  ezian- 
dio applicala  ad  uso  del  culto  la  particolare 
forma  degli  ediflcj  nell'antichità  conosciuti  sotto 
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il  nome  di  basiliclie  (i):  questo  nome  che  indi, 
cava  ad  un  tempo  un*  abitazione  conveniente 
a  re  ;  ed  un  luogo  in  cui  si  amministrava  la  giu- 
stizia, confacevasi  per  ciò  stesso  al  culto  del  re 

(i)  Potrebbesì  facilmente  comporre  un  volume  sul  voca- 
bolo di  Basilica  ,  sua  origine  ,  e  diversi  significati ,  come 
pure  intorno  al  genere  d'  edificj  con  tal  nome  iudicalo . 
Può  intendersi  per  basilica  una  casa  reale  seguendo  il  let- 
terale significato  della  parola ,  o  pure  un  tribunale  di  giù. 
slizia  ,  un  tempio  ,  una  chiesa,  una  borsa  di  commercio  . 
Potrebbero  su  tale  argomento  citarsi  innumerabili  autori. 
Quando  si  trattasse  di  saper  cosa  fosse  una  basilica  nella 
antichità,  converrebbe  ricorrere  a  Vitruvio  ed  a'suoi  molti 
glossatori,  agli  artisti  scrittori  che  trattarono  delle  cose 
dell'  Architettura ,  quali  sono  Leon  Batista  Alberti,  Serlio, 
Palladio,  Scamozzi,  ec.  ed  un  trattato  intorno  alle  basili- 
che del  conte  Arnaldi  stampato  in  Vicenza  nel  1769.  Se 
saper  si  volesse  in  qual  modo  nella  costruzione  delle  basi- 
liche cristiane  furono  imitale  quelle'dc'  Romani,  non  poche 
osservazioni  si  troverebbero  nel  Donati ,  de  Urbe  Homa  , 
lib.  IV,  cap.  1 ,  e  nel  Giampini  che  trattò  questa  contro- 
versia eoo  una  esattezza  e  chiarezza  proprie  di  lui  solo  ; 
Pelerà  moni  menta  ,  tom.  I ,  cap.  1  . 

Alcuni  scrittori  pubblicando  le  parziali  storie  di  varie 
chiese ,  ne  fecero  altrettante  Basiliche  ,  loro  volendo  con 
ciò  procacciare  maggiore  importanza  ,  e  con  una  falsa  ap- 
plicazione di  questo  nome  contribuirono  a  confondere  le 
idee.  Altri  dediti  totalmente  allo  studio  degli  antichi  ec- 
clesiastici riti ,  compilarono  dissertazioni ,  dove  raccolsero 
tutto  quanto  somministrano  la  tradizione  e  gli  autori  in- 
torno  agli  usi  dei  primi  tempi  del  cristianesimo  ;  ed  ag- 
giunsero alle  loro  scritture  le  piante  di  alcune  antiche  basili- 
che cristiane .  Cos\  adoperò  Pompeo  Sarnelli  nella  sua  An- 
tica Basili  co  grafia ,  Napoli ,  1686,  in  4* 

Si  troverebbero  altre  particolarità  in  Voigt.  De  al  tari  bus 
veler.  Chris t.  ,  Jmburgi  1709;  in  Fleury ,  Motors  des 


Digitized  by  Google 


46        DBCADBHSA   DELL*  ARCHITKTTURA 

dei  re  (i)  .  Altronde  il  capo  della  religione  tro- 
vava nelle  basiliche  tutte  le  comodità  conve- 
nieuti  ai  doveri  del  sacerdozio ,  ed  i  fedeli  dal 
canto  loro  vi  avevano  quanto  era  necessario 
ai  loro  pii  esercizj . 

Questo  desiderio  del  papa  accolto  dall'impe- 
ratore ,  sembra  non  esser  stato  giammai  più  ac- 
conciamente soddisfatto  quanto  nella  disposi- 
zione della  chiesa  di  sant'Agnese  fuori  delle 
mura  di  Roma,  intagliata  nella  tavola  Vili. 

Quest'edilizio,  la  di  cui  pianta  vedesi  alN°.  i, 
ha  una  lunghezza  due  volte  press'  a  poco  mag- 
giore della  larghezza  .  Viene  terminato  da  un 
emiciclo ,  ove  sedeva  il  tribunale  nelle  basili- 
che profane,  e  che  nelle  cristiane  chiamasi  abside 
o  tribuna.  Nelle  prime  il  giudice  stava  in  fondo 
in  mezzo  circa  di  questa  parte  semicircolare ,  e 
gli  assessori  sedevano  a'  suoi  fianchi  ;  nelle  se- 
conde il  papa  occupa  lo  stesso  luogo,  edaccanto 

chrétiens  ,  in  Ma  macchi  Costumi  de' primitivi  cristiani, 
Roma  1753.ll  Fleury  specialmente  trattò  questo  argo- 
mento con  tauta  precisione ,  che  basterebbe  ciò  ch'egli 
scrisse  per  formarsi  un'  accurata  idea  di  questo  punto  di 
antichità  ;  spiacemi  di  non  poter  qui  dar  luogo  a  questo 
articolo .  Si  può  eziandio  consultare  du  Catige,  e  per  ultimo 
A.  A.  Peli  iccia,  De  Christianae  Eccla.  primae,  medìae  et 
novissimae  aetatis  politia.  Nap.  1777  .  Quest'autore  trat- 
tò T  argomento  con  scelta  erudizione  e  con  molta  preci- 
sione. 

(  1  )  Basilicae  prìus  regi  a  haUtacula ,  mute  

divina  tempia  .  lsid. ,  Origin. ,  lib.  V  ,  c.  4. 
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a  lui  sono  i  sacerdoti  assistenti .  Mancando  il 
papa,  il  vescovo  o  altro  sacerdote  ufficiante  oc- 
cupa lo  stesso  luogo . 

La  totalità  di  tale  ricinto  forma  il  coro  nelle 
nostre  chiese  ;  ed  è  colà  che  stavano  gli  avvo- 
cati ed  i  litiganti  nelle  profane  basiliche ,  men- 
tre che  al  presente  vi  prendono  luogo  i  varj 
ordini  dei  ministri  ecclesiastici  (i). 

Il  popolo  che  assisteva  alle  arringhe  colloca- 
vasi  a  destra  ed  a  sinistra ,  nelle  ale  ornate  di 
colonne  che  stendevansi  dal  portico  della  ba- 
silica fino  all'  emiciclo  ;  e  quand'  era  termi- 
nata T  udienza,  trattavansi  dai  trafficanti  gli 
affari  di  commercio:  quando  le  basiliche  diven- 
tarono chiese ,  le  ale ,  duranti  i  divini  uflìcj , 
erano  da  un  canto  occupate  dagli  uomini ,  dal- 
l' altro  dalle  donne . 

Un  secondo  ordine  di  colonne  poste  sopra 
alle  prime,  ma  più  piccole,  quali  si  vedono 
nello  spaccato  N°.  3 ,  reggevano  la  muraglia 
che  sostenta  il  palco  dell'  edificio  ,  e  serviva  a 
formare  una  galleria  dove  potevano  adunarsi  le 
persone  delle  più  distinte  famiglie  ;  e  parlan- 
do dei  cristiani  le  vedove  e  specialmente  le  ver- 
gini a  Dio  consacrate  ,  che  ne*  posteriori  secoli 
ebbero  il  nome  di  religiose . 

(i)  Sedcbant  judicrs   Tngens  utrimqiie  advoca- 

tio  et  densa  circumslantittm  corona  .... 

circtdo  ambibat.  Plin.  lib.  VI,  episi.  33. 
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E  per  tal  modo  la  maestà  reale ,  1  ammini- 
strazione della  giustizia  ,  ed  il  culto  della  divi- 
nità ,  contribuirono  progressivamente  a  procac- 
ciare a  questi  edificj  il  rispetto  di  cui  godono 
ancora . 

Nella  chiesa  di  santa  Agnese  ,  il  principale 
altare  ,  sotto  al  quale  riposa  il  corpo  della  san- 
ta titolare  ,  è  ornato  di  quattro  colonne  di  por- 
fido ,  le  quali  reggono  il  tabernacolo  ,  come  ve- 
desi  nello  spaccato  trasversale  N°.  4  (*)• 

(  i)  La  basilica  di  sani'  Agnese  è  un  troppo  interessante 
argomento  perchè  non  aggiunga  alcuni  schiarimenti  a  ciò 
che  si  disse  nel  testo . 

E  fabbricala  questa  chiesa  press' a  poco  un  miglio  lon- 
tano da  Roma  tra  le  auliche  strade  Salarti,  e  Nomentana , 
ma  più  vicina  a  quest'ultima. 

La  facciata  principale  che  ha  tre  porte  presentasi  in  fon- 
do alla  valle,  di  dove  probabilmente  vi  si  andava  in  altri 
tempi  ;  ma  adesso  vi  si  ghigne  dall'  opposto  lato;  la  faccia 
trovasi  ingombrata  da  siepi  e  da  cespugli ,  e  le  porte  sono 
sempre  chiuse.  Si  scende  nella  chiesa  per  una  scala  di  tren- 
ta e  più  gradini  ,  il  di  cui  ingresso  apresi  uell'  interno  del 
chiostro  dei  canonici  regolari  che  ufficiano  la  chiesa  .In- 
dicai questa  scala  nella  tavola  a  sinistra  della  pianta  infe- 
riore . 

Onde  giugnere  per  di  fuori  al  secondo  piano  o  al  piano 
superiore  che  giugne  al  livello  della  via  Momentanei ,  tro- 
vasi un  piccolo  portico  sostenuto  da  due  colonne  dal  quale 
passando  per  un  audito  in  un  cortile  allo  stesso  livello,  si  giu- 
gne alla  porta  aperta  in  uno  dei  lati  della  tribuna  .  Questa 
parte  totalmente  separata  dal  principale  edilizio,  non  potè, 
|>er  tale  motivo,  essere  compresa  nell'  incisione  della  pian- 
ta del  secondo  piano,  né  sullo  spaccato  N.*  3. 
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Oltre  questi  templi  fatti  ad  imitazione  delle 
basiliche  ,  e  le  di  cui  piante  e  la  bella  distribu- 
zione confoce  vasi  ottimamente  alla  dignità  del 
loro  oggetto  ,  eranvene  altri  di  forma  circolare, 

Per  salire  dal  basso  della  chiesa  a  questo  piano  superio- 
re ,  trovasi  una  scala  indicata  nella  pianta  del  pian  terreno 
N°.  i. 

Offre  il  N°.  5  la  base  ed  il  fusto  delle  due  penultime 
colonne  dell'  inferior  ordine  ,  poste  in  vicinanza  del  coro . 
Furono  queste  tratte  da  un  antico  monumento,  e  sono 
egualmente  osservabili  per  la  ricchezza  della  materia  e  per 
il  finito  dell'  esecuzione  . 

Al  N°.  6  vedesi  un  antico  ornato  che  gira  a  guisa  di  cor- 
nice intorno  alla  tribuna  ed  all'  abside  . 

Si  sono  in  questa  chiesa  lungamente  conservati  due  ma. 
gnifici  candelabri  di  marmo,  di  squisito  gusto  e  lavoro, 
eh1  erano  stati  trovati  con  altri  quattro  nel  piccolo  vicino 
tempio  di  santa  Costanza .  Vedonsi  adesso  nel  Museo .  Il 
Ciampini  li  fece  intagliare  nella  tavola  29  del  suo  Trattalo 
De  sacris  aedi  ficus ,  e  ne  parla  alla  pag.  1 34  »  col.  a. 

Si  collocò  sul  busto  d'un'autica  statua  di  alabastro  orien- 
tale agatizzato ,  una  testa  di  bronzo  doralo  per  formare 
l' immagine  di  sa  ni'  Agnese.  Vedesi  inoltre  la  slessa  santa  con 
molla  dignità  rappresentata  in  un  antico  mosaico  che  orna 
il  fondo  dell'abside . 

La  scala  è  ornata  di  molte  cristiane  iscrizioni ,  tratte 
dalle  catacombe  che  stendousi  a  grande  distanza  nella  valle, 
intorno  alla  basilica  di  sant'  Agnese  ,  e  vanii"  ad  unirsi  ad 
altre  assai  famose,  ledi  cui  ramificazioni  s'accostano  al  fiu- 
me verso  la  via  Salaria .  Queste  catacombe  da  lungo  tempo 
chiuse  ,  io  le  f««ci  aprire  ,  sono  già  parecchi  anni ,  sperando 
di  scuoprirvi  monumenti .  La  mia  intrapresa  riuscì  vana  e 
mi  espose  a  gravi  pericoli .  Le  mie  guide  che  non  conosce- 
vano tulle  le  parti  di  questi  sotterranei  ,  rimasero  con  me 
smarriti  per  alcune  ore  .  Couservando  appeua  pochi  avanzi 
Tom.  lf.  4 
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eli  semplice  ma  elegante  struttura .  In  questi  i 
fedeli  più  ravvicinati  gli  uni  agli  altri  circon- 
davano i  ministri  degli  altari,  e  nulla  perdeva- 
no del  divoto  spettacolo  delle  ceremonie  reli- 
giose . 

d'  una  languida  luce  eravamo  vicini  a  perdervi  l:i  vita,  rin- 
novando cosi  l'avventura  d'un  artista  mio  vecchio  amico, 
(  il  signor  Robert  )  che  Bomministrò  al  signor  Del  ilio  P  ar- 
gomento d' un  interessante  episodio  nel  suo  bri  poema 
/'  Immaginazione .  11  mie  disegnatore  Machiavelli  liovossi 
un' altra  volta  esposto  solo  allo  stesso  pericolo.  Riferisce 
Montfaucon  un  somigliante  avvenimento  accaduto  a  lui 
slesso  e  ad  un  altro  francese  Diariiirn  llaiicum:  Parigi  , 
ìyoi ,  cap.  i,  p.  1 54  • 

Uscimmo  all'  ultimo  da  questa  catacomba  a  traverso  ad 
un'  apertura  che  serviva  d'  ingresso  per  calarvi  i  morti  nei 
primi  tempi  del  cristianesimo  .  Trovasi  qnesl'  apertura  tra 
le  mine  d'un  monastero,  che  se  non  antico  quanto  le  chie- 
se di  sani'  Agnese  e  di  santa  Costanza  ,  appartiene  al  certo 
ad  una  assai  remota  epoca  . 

A  poca  distanza  di  là  e  precisamente  sull'  orlo  della  via 
Nomentana  ,  vedonsi  1  rottami  d'  un  altro  monastero  ,  che 
era  ancora  abitato  nel  XV  secolo  dalle  religiose  benedetti- 
ne, alle  quali  furono  sostituiti  i  canonici  regolari.  La  conser- 
vata parte  ditali  edilìcj  consiste  in  un  granajo  che  formava 
il  dormitorio  delle  religiose.  Colà  ho  trovate  le  pitture  011- 
d'è  composta  la  tavola  i3">. 

Per  molti  secoli  si  conservò  nella  piccola  rotonda  chiesa 
annessa  alla  basilica  di  sant'Agnese,  sotto  il  titolo  di  santa 
Costanza,  un  sarcofago  di  porfido,  che  per  conto  della  ric- 
chezza della  materia  non  è  uguagliato  che  dal  mausoleo 
della  madre  di  Costantino  ,  ma  che  lo  vince  per  V  intera 
conservazione  dei  lavori  di  scultura  ond' è  ornalo,  rap- 
presentanti fanciulli,  animali  e  fogliami,  Ih  appresso  questi 
sarcofaghi  furono  collocati  nel  musco  del  Vaticano  , oruau- 
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I  numeri  7  ed  8  di  questa  tavola  danno  la 
pianta  e  lo  spaccato  d'un  tempio  di  tal  genere. 
Era  quest'  edificio  vicino  alla  chiesa  di  sant'  A- 
gnese  e  consacrato  a  santa  Costanza ,  sorella  o 
figlia  di  Costantino .  Alcuni  rottami  di  un  mo- 
saico eseguito  sull'interna  superficie  della  vol- 
ta, come  pure  un'urna  di  porfido,  ornati  di 
pampini  e  di  figure,  di  fanciulli  intenti  alla  ven- 
demmia lo  fecero  riguardare  per  un  antico 
tempio  di  Bacco  ;  ma  difficilmente  si  crederà 
quando  vogliasi  aver  riguardo  allo  stile  della 
Architettura,  mezzo  più  sicuro  d'ogni  altro  per 
fissare  V  epoca  dei  monumenti  dell'Arte. 

II  signor  Desgodets,  che  diede  le  misure  del- 
le colonne,  fece  osservare  essere  di  varia  gros- 
sezza e  proporzioni  diverse  .  Soggi  ungo  che  so- 
no accoppiate,  non  nel  senso  della  circonferen- 
za del  monumento ,  ma  nella  direzione  del  rag- 

donc  l'ingresso  con  una  magnificenza  di  cui  non  avvi  esem- 
pio  altrove  . 

Li  feci  rimendue  intagliare;  il  primo  ,  goal  è  presente- 
mente, co*  rMauri  moderni,  sulla  tavola  IV  della  Scultura, 
V  altro  sulla  VI. 

Confesso  che  questi  sarcofaghi  non  appartengono  che  in- 
direttamente al  monumento  cui  si  riferisce  questa  nota.  Mi 
lasciai  vincere  dal  piacere  di  parlarne,  per  offrire  un  esem- 
pio delle  ricchezze  d' ogni  maniera  ,  di  cui  potrebbe  par- 
larsi trattandosi  di  altre  cento  chiese  di  Roma,  tutte  ante- 
riori ,  come  questa  all'anno  1000.  Le  quali  chiese  che  oc- 
cupano un  vastissimo  spazio  e  dentro  e  Inori  di  Roma  ,  po- 
trebbero essere  una  inesauribile  sorgente  di  osservazioni  . 
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gio  del  cerchio,  di  che  P  architettura  del  mi- 
glior tempo  non  ci  trasmise  che  pochi  o  ni  uno 
esemplare  .  Inoltre  non  sostengono  architravi, 
ma  archi .  Si  suppose  che  questa  maniera  di 
appajar  le  colonne  potesse  essersi  praticata 
onde  dar  loro  maggior  forza  per  sostenere  il 
muro  superiore  :  se  ciò  fosse  vero ,  un  cotal  bi- 
sogno paleserebbe  un  errore  riparato  con  un 
altro . 

O  che  pertanto  quest'edificio  sia  stato  in  ori- 
gine un  tempio  di  Bacco  ,  ima  chiesa ,  un  bat- 
tistero cristiano,  o  pure  im  mausoleo  eretto  ad 
una  parente  di  Costantino  ,  diflicilmente  potrà 
negarsi  essere  stato  eretto  nelP  età  di  questo 
imperatore;  e  quindi  in  un'  epoca  in  cui  era 
cominciata  la  decadenza  . 

Una  somigliante  disposizione  di  colonne  mi 
fa  attribuire  alla  stessa  epoca  un  antico  tempio 
trasformato  in  chiesa  che  tuttavia  conservasi  a 
Nocera  .  sulla  via  di  Napoli  a  Salerno,  del  qua- 
le presento  la  pianta  e  lo  spaccato  sotto  i  PP, 
9  e  io.  Malgrado  la  bellezza  dei  marmi  ed  il 
diligente  lavoro  dei  capitelli  e  delle  basi ,  en- 
trando in  quest'edificio  credesi  di  vedere  bagni 
degli  ultimi  secoli  del  paganesimo,  o  un  balli- 
stero  dei  primi  tempi  di  Costantino  .  Adesso  è 
una  chiesa  consacrata  alla  Vergine  (1). 

(1)  Queslo  monumento  fu  illustrato  da  tre  persone  ,  per 
cognizioni  nelle  cose  delle  Arti,  e  per  squisitezza  di  ^uslo 
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Un  altro  edificio  parimente  creduto  del  seco- 
lo di  Costantino  ,  ci  offre  un  esempio  dello  stes 
so  abuso:  è  questo  un  tempietto  situato  in  vici- 
nanza di  Bonn,  del  quale  feci  intagliare  la  pian- 
ta sotto  il  N°.  11.  Si  ritiene  essere  stato  fabbri- 
cato per  ordine  d'Elena,  madre  di  questo  princi- 
pe .  Trovasi  negli  Annali  di  Treveri  che  questa  s 
principessa  ne  fece  edificar  molti  sulle  rive  del 
Reno.  Lo  stesso  architetto  ben  potrebbe  aver 
fabbricata  questa  chiesetta  e  quella  di  santa 
Costanza  . 

Abbiamo  osservato  che  non  appena  i  cristia-      TaT*  ,x* 
ni  ebbero  ottenuto  la  libertà  del  culto,  che  fab-  piò'c'ITbrUata- 
bricarono  cinese  sui  fondamenti  dei  templi  del  crUt^ne*.8*11*  * 
paganesimo,  o  convertirono  in  proprio  uso  que- 
sti antichi  edifizj  o  basiliche  ,  facendo  notabili 
cambiamenti  nella  distribuzione  degli  uni  e  de- 
gli altri;  i  quali  cambiamenti  s'  andarono  d'età 
in  età  moltiplicando  .  L'  origine  di  questo  nuo- 
vo sistema  risale  all'  istituzione  degli  altari,  de- 
gli oratorj  e  delle  cappelle,  erette  in  onore  dei 

uniti:  a  rare  amabili  qualità,  distintissime ,  ed  a  me  ù"  a- 
ruicizia  congiunte  .  Il  signor  architetto  Paris  ne  fece  un  di- 
segno pubblicalo  dall'  abate  di  Saint  Non  nel  suo  Piaggio 
pittorico  di  Napoli  e  di  Sicilia  ,  tom.  HI,  p.  170.  11 
signor  Deonn  ne  diede  la  descrizione  che  trovasi  nel  Piag- 
gio di  Napoli  e  di  Sicilia  del  signor  Swinburne ,  tom. 
IV  ,  p.  1 342  .  Caraeron  pubblicò  questa  descrizione  nella* 
sua  opera  intuì  no  alle  Terme  . 
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martiri ,  ne'  luoghi  ov'  erano  deposte  le  loro 
mortali  spoglie.  Mi  corre  quindi  obbligo  di  da- 
re contezza  di  questi  santi  asili  soggiugncndo 
poche  cose  intorno  alla  loro  destinazione  . 

Questi  luoghi  alla  pietà  consacrati  furono  le 
catacombe  ,  nelle  (piali  i  cristiani  collocarono 
le  sepolture  dei  martiri  onde  tenerle  separate 
da  cpielle  dei  gentili,  e  vi  trovarono  eziandio  un 
rifugio  in  tempo  delle  persecuzioni. 

Una  particolare  circostanza  m'impose  la  leg- 
ge di  parlare  di  questi  sotterranei  cimiteri  ,  ed 
è  che  le  produzioni  della  Scultura  e  della  Pittu- 
ra che  concorsero  ad  ornarli ,  sono  press'  a  po- 
co i  soli  monumenti  dei  primi  secoli  «Iella  deca- 
denza ,  siccome  eziandio  dei  due  precedenti  se- 
coli ,  che  siansi  (ino  alla  presente  età  conserva- 
ti, ed  i  soli  per  conseguenza  di  cui  abbia  potu- 
to giovarmi  compilando  la  storia  dell'  Arte  di 
questi  due  secoli . 

Le  cinque  susseguenti  tavole  sono  destinate 
allo  stesso  scopo  perle  cose  dell'  Architettura. 

La  IX  contiene  piante  e  vedute  interne  «lei 
le  catacombe  cristiane  .  Vi  si  troveranno  ezian- 
dio le  piante  di  molte  catacombe  spettami  ad 
antichi  popoli  .  Feci  questo  avvicinamento  ad 
oggetto  che  si  possa  vedere  come  le  opinioni 
degli  uomini  si  rassomigliano  in  ogni  tempo,  in 
eguali  circostanze. 
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Gli  asili  elio  si  scavarono  gli  antichi  popo- 
li per  dimorarvi,  se  è  lecito  dirlo,  in  società,do- 
po  la  morte,  rassomigliavano  a  quelli  che  i 
primi  abitatori  della  terra  avevano  trovati  in 
seno  alle  montagne  ,  prima  di  formare  incivili- 
te popolazioni. 

Gli  antichi  storici  ed  i  moderni  viaggiatori 
descrissero  i  sotterranei  che  contengono  %i  se- 
polcri dei  primi  re  d'Egitto  ,  e  le  statue ,  bassi 
rilievi ,  pitture  ,  ond' erano  ornati;  parlarono 
delle  piramidi,  dei  laberinti,  delle  grotte  situa- 
te nelle  vicinanze  di  MenG,  delle  immense  fab- 
briche vedute  neir  isola  di  File  ;  ma  V  igno- 
ranza in  cui  siamo  rispetto  al  linguaggio  ge- 
rogliGco,  non  sempre  permette  di  conoscere  se 
tali  edifìzj  fossero  templi ,  palazzi  o  mausolei . 

Le  tavole  X  ed  XI  che  tengono  dietro  a  que- 
sta ,  ci  mostreranno  con  qual  cura  ed  arte  ap- 
parecchiavano i  sotterranei  per  collocarvi  i  cor- 
pi dei  morti,  ed  onorarne  la  loro  memoria. 

I  Greci  ergevano  agi'  illustri  uomini  tali  fa- 
stosi monumenti,  che  più  volte  furono  i  legisla- 
tori costretti  a  moderameli  lusso.  Descrivendo 
Pausania  in  più  luoghi  tal  sorta  di  monumenti , 
dice  qual  era  la  magnificenza  de' sepolcri  degli 
Achei  e  dei  Gorintii ,  e  quella  dei  mausolei  eret- 
ti in  vicinanza  d*  Atene  ,  lungo  la  via  del  Pireo 
e  del  Ceramico  ;  ma  questi  sepolcri  rovesciati 
in  occasioni  di  civili  guerre,  o  distrutti  dal  tem- 
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po  (i) ,  non  souo  al  presente  pressoché  noti  che 
per  le  testimonianze  della  storia  . 

I  Romani  cambiarono  più  volte  la  maniera 
di  rendere  agli  estinti  gli  estremi  nflìcj.  Da  prin- 
cipio li  sotterrarono,  indi  li  bruciarono;  e  non 
ebbero  giammai  istituzioni  somiglianti  a  quelle 
degli  Egiziani,  o  per  lo  meno  non  se  ne  conser- 
vò verun'  orma.  JW primi  secoli  le  spoglie  dei 
plebei  si  ponevano  fuori  della  porta  Esquilina 
entro  certe  fosse,  chiamate  Pu/iculi  (2);  in  ap- 
presso si  bruciarono  entro  un  recinto  di  saldis- 
sime muraglie,  di  cui  credono  alcuni  esservi  tut- 
tavia alcuni  ruderi  a  cinque  in  sei  miglia  da  Ro- 
ma ,  lungo  la  via  Appia  (Spon,  Miscelimi,  sez. 
IX  ,  p.'ago . 

Rispetto  alle  persone  di  gentile  condizione , 
ogni  famiglia  aveva  un  particola!'  luogo,  dove 
collocavano  i  cadaveri  o  entro  bare  di  legno,  o 
in  sarcofaghi  di  pietra  o  di  marmo, ossia  in  sem- 
plici scavi .  Quando  fu  adottata  la  costumanza 
di  bruciare  i  corpi,  si  posero  le  ceneri  e  le  ab- 

(1)  Doveva  soggiugnere  dai  Barbari  o  dalla  rapacità 
degli  Europei,  che  dall'  eia  di  Cosimo  il  vecchio  finn  a'  no- 
stri giorni  non  perdonarono  a  dispendio  e  a  fatiche  per 
spogliare  la  Grecia  degli  antichi  suoi  preziosi  monumenti 
(ST.) 

(»)  Disse  Orazio , 

Hoc  nuserae  plebi  ilabat  commune  sepulchrum  . 

Sat.  Lib.  1 ,  sai.  8  . 
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brustolile  ossa  entro  vasi.  I  quali  vasi,  o  urne 
si  collocavano  due  a  due  entro  nicchie  somi- 
glianti  a  quelle  di  una  colomba ja .  Talvolta 
questi  luoghi  sepolcrali  erano  negli  orti  presso 
alle  case.  Spesso  eziandio  erge v ansi  tumuli  nel- 
le pubbliche  piazze;  come  quelli  di  Augusto , di 
Adriano,  di  Cestio,  di  Metella , ornati  con  som- 
ma magnificenza  ,  e  come  altri  moltissimi ,  assai 
più  semplici ,  non  distinti  che  da  genealogiche 
ed  istoriche  iscrizioni . 

Il  sepolcrale  monumento  della  famiglia  dei 
Scipioni,  scoperto  nel  1780,  rimonta  fino  al- 
l' epoca  in  cui  si  seppellivano  i  morti.  Le  camere 
sepolcrali  della  famiglia  Arunzia,  conservatesi 
fino  al  presente  in  Roma,  ricordano  le  due  usan- 
ze ,  quella  di  seppellire  e  quella  di  bruciare  . 
Trovasi  eziandio  la  prova  di  questa  doppia  co- 
stumanza nel  celebre  monumento  delle  donne 
impiegate  ad  ornare  il  capo  e  ad  aver  cura  dei 
piedi  dell'  imperatrice  Livia .  Il  Gori  pubblicò 
le  stampe  di  questo  sepolcro  accompagnate  da 
istoriche  illustrazioni  interessantissime  (1). 

I  Cristiani  che  in  quest'  epoca  fondavano  il 
loro  culto  a  Roma,  si  attennero  all'uso  degli 
Ebrei  di  seppellire  i  morti;  ed  in  pari  tempo 
adottarono  il  principio  che  Abramo ,  Giacobbe 

(1)  Monumcntum,  sive  columbarium  Ubertorum  et  fervo - 
rum  Liviae  Augusta  e  et  Caesarum  ;  Fiorentlle,  1^27  in 
fui.  fig. 
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e  Giuseppe ,  avevano  ordinato  eli  osservare  a 
loro  riguarda ,  quello  cioè  dì  non  mescolargli 
coi  corpi  di  coloro  clic  non  adoravano  il  vero 
Dio . 

A  tutti  è  noto,  che  i  primi  uomini  convertili 
alla  fede  cristiana  erano  plebei; ed  è  eziandio  in 
questa  classe  che  trova vansi  ^li  operai  a  trarre 
dagli  scavi,  che  circondano  Roma,  la  pozzolana 
necessaria  all'erezione  «li  (niella  quantità  di 
templi ,  di  basiliche,  di  teatri ,  di  palazzi,  di  cui 
si  andò  riempiendo  quella  immensa  città  ne'suoi 
progressivi  ingrandimenti .  I  quali  operai  per- 
fettamente conoscendo  i  sotterranei  in  cui  lavo- 
ravano, ne  resero  facile  l'accesso  ai  nuovi  con- 
vertiti, al  (piai  numero  appartenevano  molti  di 
loro.  Colà  le  romane  famiglie  addette  alla  na- 
scente religione  stabilirono  la  stanza  dei  loro 
morii,  e  questi  cimiteri  Furon  detti  Catatombe, 
e  più  spesso  Catacombe  (i)  . 

Talvolta  i  Romani  davano  a  questi  sotterranei 
il  nome  di  Avcnariac ,  ma  la  pai  ola  francese  di 

(i)  Secondo  il  Ducange  gli  agiografi  trovano  T  etimolo- 
gia dì  questo  vocabolo  "arci  (  secunditm  )  *Ju3o<  (  cavi- 
ttis')  ossia  *0«tj8fr<  C  sepulcruni)  .11  significato  <li  questi  due 
vocaboli  greci  essendo  ad  un  «li  presso  lo  stesso,  le  due  eti- 
mologie sono  egualmente  verosimili  . 

Krasi  da  principio  a  questi  sotterranei  dato  il  nome  di 
Àrmariac  .  Cicerone  ,  (  Orni,  prò  Clucntìo  )  dsinìus.  .  .  in 
arenaria*  qaasdam  extra  portam  lìsquiliruim  perdaci us 
occidilur  . 
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Sablonières  (l  )  che  potrebbe  corrispondere  a 
quello ,  non  darebbe  che  un'  inesatta  idea,  per- 
ciò che  se  alcune  delle  catacombe  erano  scavale 
nella  sabbia,  come  quella  di  san  Ponziano  ri- 
cordata nella  spiegazione  della  X  tavola  spettante 
alla  Pittura  ,  la  maggior  parte  erano  nella  poz- 
zolana, terra  vulcanica  che  trasse  il  nome  dalla 
città  di  Pozzuolo,  o  pure  gli  diede  il  suo  (a). 

Il  suolo  della  città  di  Roma ,  non  meno  die 
quello  del  suo  territorio,  tranne  alcune  colline 
calcane  poste  al  di  là  del  Tebro,  o  verso  gli 
Appennini ,  è  quasi  totalmente  coperto  di  ma- 
terie vulcaniche  di  lave  compatte  di  peperino , 
ed  in  particolare  di  quella  terra  chiamata  poz- 
zolana eccellente  per  fabbricare.  Si  aggiungono 
a  queste  materie  cave  inesauribili  della  pietra 
chiamata  travertino,  che  le  lapidifiche  acque 
del  Teverone  vanno  continuamente  formando 
nei  poggi  situati  sotto  alle  montagne  di  Tivoli . 

(i)La  lingua  italiana  ha  modificato  il  vocabolo  Ialino 
in  Renajo  e  Rt'iin]a  ,  e  questo  no»  dovrebbe  incontrare  le 
eccezioni  che  il  nostro  autore  fa  alla  voce  Sablonièrr ,  ri- 
tenuta nel  testo  per  non  render  inutile  vjnesto  paragrafaci  T. 

(i)  In  ogni  tempo  si  «strasse  la  pozzolana  dalla  città  di 
Pozzolo  ,  situata,  com'  è  noto  ,  in  vicinanza  di  Napoli.  L. 
B.  Alberti  è,  a  mio  credere,  il  primo  che  ci  abbia  fallo  co- 
noscere ,  aggiugnendolo  al  nome  di  Pozzolana,  Putcafanus 
pulvis,  un  vocabolo  usitatissimo  in  Napoli ,  e  che  disegna 
la  natura  di  questa  terra  vulcanica  :  Qttem  Rapillum  rum- 
cupone  .  De  re  ardi/,  lib.  Ili ,  cap.  16  Di  U  il  vocabolo 
itahauo  di  Bapillo  . 
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Tanti  materiali  <T  ottima  qualità  agevolarono 
l'edificazione  di  un'  immensa  città  e  contribuiro- 
no non  meno  alla  bellezza  che  alla  solidità  degli 
edili/.).  Colla  lava  si  formarono  i  pavimenti;  il 
peperino  servi  ai  gradini  delle  scale  e  perle  so- 
glie delle  porte  e  delle  finestre;  ed  un  durissimo 
tufo  è  sostituito  ai  materiali . 

La  pozzolana  ,  com'  è  noto  serve  a  comporre 
un  cemento  a  prova  dell'  Acqua  che  il  tempo  può 
a  stento  scomporre  .  Il  fuoco  da  cui  trae  l' ori- 
gine, le  fa  acquistare  colla  decomposizione  delle 
terre  e  delle  materie  ferruginee  la  proprietà  di 
assorbire  l'umidità  ;  colla  sua  acerbità  dà  all' 
adesione  delle  parti  dell'edificio  in  cuis'adopra 
la  consistenza  della  pietra,  ed  è  specialmente  nel- 
l' acqua  che  più  eminentemente  esercita  questa 
preziosa  facoltà  (i). 

(  i  )  Dice  Sitlonio  Apollinare  che  fu  adoperata  la  poz- 
zolana nella  edificazione  di  Costantinopoli  . 

 itur  in  aequor 

Molilms  9  et  veieres  tcllu*  no\>a  contrahit  linda*  : 
Namqne  Dicarcheae  translalns  pulvis-  arenae 
Jntratis  solidatur  aqitis  ,  durataque.  massa 
Snstinel  advccios  peregrino  in  gurgite  campo*  . 

Carm.  11,  verso  27  e  seg. 

In  questo  luogo  Sitlonio  Apollinare  dà  alla  città  di  Poz- 
zolo  il  primo  suo  nome . 
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Formando  questa  terra  il  fondo  del  suolo  di 
Roma,  chiunque  può  trovarla  ne* suoi  poderi, 
o  raccoglierla  ne'  terreni  incolti,  o  presso  alle 
grandi  vie  . 

Gli  scavi ,  da  cui  si  trae,  si  fermano,  0  si  svia- 
no seguendo  la  direzione  delle  vene  della  poz- 
zolana istessa  ,  la  sua  abbondanza  e  qualità  . 

Onde  far  conoscere  le  pratiche  dell'antichità, 
in  ordine  alla  disposizione  di  questi  sotterranei, 
per  mezzo  delle  moderne  pratiche ,  presento  al 
N°.  1 3  la  pianta  e  lo  spaccato  di  uno  degli  sca- 
vamenti che  attualmente  si  eseguiscono  ne*  con- 
torni di  Roma . 

Le  figure  ^4  e  n5  fanno  conoscere  altri  sca- 
vamenti assai  più  importanti ,  perchè  i  prodotti 
diventarono  un  oggetto  di  commercio.  Trovansi 
a  tre  miglia  circa  da  Roma  tra  la  via  Ostiense  e 
la  via  ./[/pia  ,  alquanto  al  di  là  dell'abbazia  di 
san  Paolo  ,  e  vicinissimo  a  quella  delle  tre  fon- 
tane ,  sotto  una  collina  attraversata  da  strade  in 
più  direzioni .  Queste  sotterranee  strade  hanno 
da  venti  in  trenta  piedi  di  larghezza  ed  un'altezza 
press*  a  poco  eguale.  Il  terreno  viene  sostenuto 
da  muriccioli  isolati  che  si  lasciano  ad  intervalli. 
Cento  uomini  cavano  la  pozzolana,  ed  altret- 
tanti buoi  la  trasportano  ad  un  piccolo  porto 
del  Tevere ,  di  dove  viene  spedita  ad  Ostia ,  a 
Civita  Vecchia,  e  di  là  in  tutu  l'Europa.  • 
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È  probabile  die  quest'  esortazione  si  prati- 
casse in  ogni  tempo,  tanto  da  Roma  che  da  Toz- 
zolo . 

Tutti  i  grandi  sotterranei  di  Roma  e  delle  vi- 
cinanze diventati  catacombe  offrono  questo  stes- 
so genere  di  lavoro;  ed  è  probabile  che  antica- 
mente si  facesse  Y  estrazione  della  pozzolana  a 
braccia  d'  uomini .  La  moltitudine  degli  schiavi 
posseduti  dai  Romani ,  specialmente  sotto  il 
regno  degl'  imperatori ,  che  è  Y  epoca  delle  più 
grandi  fabbriche,  rendeva  facile  un  tale  lavoro; 
ed  è  noto  eziandio  che  vi  furono  spesso  condan- 
nati i  cristiani . 

Tra  tutte  le  catacombe  ,  quelle  che  portano 
il  nome  di  san  Saturnino  e  di  san  Trasone ,  si- 
tuate in  vicinanza  di  porta  Sol  ara,  sotto  alla 
villa  Gangalandi,  e  delle  quali  presento  la  pian- 
ta al  N°.  17,  olFrono  una  notabile  particolarità  . 
Vi  si  trovano  strade  quasi  altrettanto  larghe  che 
quelle  di  cui  poc'  anzi  si  parlò  ,  e  che  devono 
la  loro  origine  all'  estrazione  della  pozzolana  , 
ed  inoltre  gallerie  trasversali  meno  larghe,  forse 
aperte  dai  cristiani ,  o  per  starvi  nascosti  o  per 
collocarvi  sepolcri .  Perciò  queste  catacombe  , 
siccome  quelle  di  san  Marcellino  N°.  16,  sono 
diventate  le  più  acconce  ad  indicare  gli  usi,  cui 
i  sotterranei  di  tal  natura  furono  successi  vamen- 
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te  «Metti  in  totalità  o  in  parte (t).  Vedesi  che  in 
origine  altro  non  erano  che  cave  di  pozzolana  , 
che  offrirono  asilo  ai  cristiani  durante  le  per- 
secuzioni, ed  in  appresso  furono  i  luoghi  in  cui 
questi  deponevano  i  cadaveri  de'  loro  fratelli 
ed  ove  la  pietà  dei  fedeli  onorava  1  mausolei  dei 
martiri . 

Marangoni  uno  degli  ultimi  autori  che  scrissero  in- 
torno alle  catacombe,  in  un'  Appendice  aggiunta  ad  una 
dissertazione,  pubblicata  in  Roma  nel  i;4°,  sotto  il  titolo 
di  4cta  s aneti  Pictorini,  rende  conto  dei  varj  rami  dei 
cimiterj  ,  ossia  catacombe  dette  di  sau  Saturnino  e  di  san 
Trasone.  Le  sue  disamine  stabiliscono  l'origine  di  quei 
sotterranei  ed  i  varj  usi  cui  servirono  .  Riconobbe  che  Ja 
più  gran  parte  degli  «cavi  si  eseguirono  per  estrarne  la  poz- 
zolana. Sembra  che  le  larghe  vie  non  abbiano  giammai  ser- 
vito di  sepoltura  :  In  hujusmodi  viis  nulla  adsunl  spul- 
erà; ex  earum  amplitudine  deiegitur  tantum  fudiemlis  are- 
nis  excavatas  fuisse.  Queste  larghe  vie  sono  distintamente 
disegnate  nella  tavola  IX  ,  N°.  17,  Riconoscono  l' origiue 
loro  dallo  scavamento  delle  pozzolane  adoperate  nella  fab- 
brica delle  terme  di  Diocleziano. 

La  seconda  specie  di  scavamento  forma  più  anguste  vie. 
Incrociano  talvolta  le  prime  ,  e  ne  sono  la  continuazione  . 
Furono  cavate  per  particolare  uso  ;  ed  in  tempo  delle  per- 
secuzioni di  Diocleziano  formavano  un  cimitcrio  sotto  gli 
orti  di  Trasone ,  che  secondo  gli  atti  del  martirio  del  papa 
san  Marcello ,  era  Vir  christianissimus  ,  potens  et  faculla- 
tibus  locuples.  Questo  sant'uomo  impiego  i  sotterranei,  che 
gli  appartenevano  all'  uso  istesso  che  altri  Romani  avevano 
prima  fatto  di  tali  proprietà  ;  valendosene  per  nascondervi 
i  Cristiani,  e  per  seppellirvi  i  morti,  come  praticavasi  «- 
ziandionei  sotterranei  pubblici:  ciò  che  fa  dire  al  Buronio, 
che  Roma  conobbe  con  maraviglia  di  racchiudere  sotterra- 
nee colonie  di  Cristiani:  ìpsamet  urbs  obstupuit  cum  abdi- 
tas  in  sttis  suburbiis  se  novit  habere  civitale*  cristiano- 
rum  colonias  .  Anno  i3o  . 
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Il  N°.  ìB  presenta  lo  spaccato  della  catacom- 
ba ,  la  di  cui  pianta  è  sotto  il  N°.  1 7  .  Vi  si  di- 
stinguono i  progressivi  scavamenti ,  eseguiti  a 
diverse  profondità  ,  e  formanti  quattro  piani, 
tutti  pieni  di  sepolcri .  Molte  di  queste  strade 
girano  un  miglio  e  più,  di  modo  che  scendendo- 
vi per  un  facile  accesso,  par  di  trovarsi  in  una 
grande  città  popolata  di  morti  :  si  freme  attra- 
versando queste  silenziose  strade  ,  e  Y  immagi- 
nazione se  ne  risente  qualunque  volta  se  le  ram- 
menta . 

Le  altre  catacombe  descritte  da  Bosio ,  il 
quale  ne  aveva  esso  stesso  scoperte  molte ,  rac- 
chiudono eziandio  molte  strade  e  spesso  molti 
piani .  Le  piante  date  da  Bosio,  e  che  io  riscon- 
trai esattissime,  non  presentano  d'  ordinario  tan- 
ti ravvolgimenti  come  quelle  di  san  Marcellino, 
poste  a  tre  miglia  da  Roma  fuori  di  porta  mag- 
giore .  Questo  cimiterio  a  due  piani ,  racchiude 
un  labirinto ,  vie  senza  numero  e  senza  Gne  ; 
nelle  più  larghe  delle  quali  scontrami  cappelle 
ed  oratorj  in  non  piccolo  numero  .  Le  altre  ge- 
neralmente non  hanno  che  quattro  in  cinque 
piedi  di  larghezza  sopra  sette  in  otto  d'altezza  f 
ove  le  terre  non  hanno  sofferto  frane,  ed  a  que- 
st' altezza  sono  cavate  nel  tufo,  o  pozzolana  in- 
durita ,  quattro ,  cinque  e  fino  a  sei  ordini  di 
nicchie  proprie  a  ricevere  corpi,  siccome  vedesi 
nello  spaccato  delle  catacombe  di  san  Saturnino, 
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N°.  18,  ed  ancora  più  sensibilmente  al  Nu.  16  9 
che  rappresenta  una  pittoresca  veduta  di  quelle 
di  san  Marcellino . 

L'apertura  di  tali  nicchie  o  feretri  non  ha  più 
di  quattordici  o  quindici  pollici  di  altezza  ed 
è  chiusa  da  tre  grandi  embrici  assodati  colla 
calce . 

Quando  iuV iscrizione,  o  altro  indizio  invita 
ad  aprire  qualcuno  di  questi  sepolcri,  non  vi  si 
trova  molte  volte  che  una  polvere  rappresen- 
tante i  contorni  del  corpo  umano,  e  non  rimane 
alcun  vestigio  delle  ossa  che  la  formarono  ì  la 
quale  apparenza  di  forma  svanisce  al  menomo 
sollìo  ,  o  distruggesi  sotto  il  tatto  (1).  Talvolta 

(  1  )  S.  Girolamo  ,  che  aveva  più  volte  visitate  le  cata- 
combe, quando  faceva  a  Roma  i  suoi  sturi),  parla  di  tali  se- 
polcri e  del  modo  con  cui  erano  disposti  :  Crjrptaeper  pa- 
rietes  habeni  corporei  sepultorttm.  Le  nicchie  erano  scavate 
per  uno  o  più  corpi  .  In  quella  eh'  io  feci  aprire  il  12  di 
maggio  del  1780  ,  ne  trovai  due  .  1  quali  sepolcri  apparec- 
chiati per  due  corpi  cbiamavansi  con  un  vocabolo  greco-la- 
tino li is amata.  Tale  è  quello  di  cui  Boldetti  riferisce  l'iscri- 
zione ,  p.  487. 

M.  M.  L.  S.  Tvrdvs  et  Cectilu  Bisom  . 

In  quello  da  me  aperto  la  testa  d'un  corpo  toccava  i  piedi 
dell'ai  Irò.  Tal  posizione  ed  una  leggera  diversità  che  credetti 
di  ravvisare  nella  conformazione,  mi  fece  supporre  che  i  due 
personaggi  fossero  uu  uomo  e  una  donna.  Ad  ogni  modo  non 
potevansi  distinguere  per  la  forma, che  alcuni  resti  dei  pria-' 
cipali  ossi.  Le  estremità  erauo  ridotte  in  polvere  quasi  insen- 
Tom.   IL  5 
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eziandio  vi  rimangono  frammenti  d'ossami ,  o  un 

intero  scheletro,  e  non  di  rado  accade  di  trovarvi 

0  una  spada  ,  o  un'  altro  strumento  indicante  i 
tormenti  del  martire .  Cosi  troviamo  che  gli  an- 
tichi e  specialmente  i  popoli  del  Settentrione  ri- 
ponevano nella  tomba  d'  un  illustre  guerriero  le 
armi  di  cui  erasi  valso  nelle  sue  eroiche  intra- 
prese (i)  . 

sibilc  ;  e  le  ossa  diventavano  sotto  le  dita  nna  pasta  umida 
d'  un  giallo  che  piegava  al  rosso  . 

Difficilmente  potrebbesi  formare  una  esatta  idea  dei  ri- 
masugli del  corpo  umano,  ridotti  a  tanta  prossimità  dell'as- 
soluto annientamento  .  Un  poco  di  polve  biancastra  addila 
il  luogo  in  cui  giaceva  il  capo,  e  fa  riconoscere  gli  omeri , 
il  femore,  la  rotella  de' ginocchi  ed  i  malleoli;  alcune  orme 
di  questa  polvere  segnano  eziandio  certe  interrotte  linee  * 
ove  trovansi  le  lunghezze  d'  una  parte  delle  ossa  ;  ma  più 
non  è  un  corpo,  non  uno  scheletro ,  non  sono  che  rimasugli 
appena  ricouoscibili,  ed  il  più  legger  soffio  fa  tutto  sparire. 

1  due  corpi  da  me  osservati  in  tale  stato  giacevano  in  seno 
alla  terra  da  quattordici  in  quindici  secoli  .  Quello  della 
femmina, almeno  (ale  da  me  creduto,  era  il  meno  distrutto. 

(1  )  Non  era  una  tale  costumanza  ancora  affano  perduta 
nel  Xlll  secolo  ,  eziandio  ne'  paesi  meridionali  .  Sappiamo 
da  una  lettera  istorica  scritta  intorno  a  quest'  argomento  da 
Giovati  Batista  Vecchietti  ,  gentiluomo  fiorentino  ,  cele- 
bre pei  viaggi  fatti  in  Levaute  in  sul  declinare  del  sedicesi- 
mo secolo  ,  che  all'  apertura  del  sepolcro  d'  un  cavaliere 
governatore  della  fortezza  di  Cosenza  in  Calabria  ne' tempi 
di  Federico  11 ,  fu  trovato  vestito  di  arme  bianche  dora- 
te,  a  cavalcione  sopra  Un  cavai  di  legno,  con  li  sproni 
d*  oro ,  e  cinta  e  collana  e  anello  di  molta  valuta  .  Que- 
sta lettera  trovasi  alla  pag.  i59  della  parte  dei  Manoscritti 
in  lingua  volgare  della  Biblioteca  Naniana,  pubblicata  dal 
dottissimo  abate  Morelli .  Vcuezia  1774»  >D  4* 


mi 
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La  diversità  delle  terre  rende  affano  diverso 
Io  stato  in  cui  si  ritrovano  i  corpi .  Se  sono 
secche ,  le  ossa  imbiancano ,  e  si  sciolgono  in 
polvere  quando  si  toccano;  se  la  terra  è  umida, 
trovansi  Je  ossa  meglio  conservate  ;  e  quando 
rimangono  lungo  tempo  nell'acqua,  si  cuoprono 
d' un  incrostatura  che  dà  loro  il  colore  e  la  con- 
sistenza delle  pietre . 

Non  può  dubitarsi  del  martirio  se  in  sul  da- 
vanti del  feretro  ,  e  sopra  un'  urna  o  un  sarco- 
fago trovasi  un'  iscrizione  che  ne  fa  memoria;  o 
se  scuopresi  nell'interno  una  lampada,  una  scure, 
un  vaso  che  sembri  aver  contenuto  del  sangue, 
sono  queste  indubitate  riprove  d'  un  religioso 
omaggio  (1).  Ciò  può  vedersi  negli  esempj  che 
io  somministro  sotto  i  N1.  a8 ,  29  e  5o. 

Quando  si  risale  ai  primi  tre  secoli  del  cri- 
stianesimo, ne'  quali  la  persecuzione  costringeva 
i  cristiani  a  ripararsi  in  questi  sotterranei ,  ed  a 
dimorarvi  in  mezzo  a  venerati  cadaveri  stillanti 
ancora  di  sangue ,  facilmente  si  comprende  co- 
me T  immaginazione  riscaldata  da  questo  spet- 
tacolo ,  ed  il  cuore  tocco  dal  sentimento  della 
loro  nuova  fede,  ne  usci van  lieti  per  offrire  a 
certo  supplizio  i  resti  d'una  vita  che  avevano 

(1)  Plurima  Unenti is  ugnata  sepulchra  loquuntur 
Afarty rit  aut  nomea ,  aut  epigramma  aliquod . 

Pruden.  Peristeph.  hymn.  XI .  v.  7.  e  8. 
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imparato  a  sprezzare  ;  e  qualora  si  scenda  ai 
tempi  ne'quali  fu  alla  chiesa  accordata  la  liber- 
tà ,  non  reca  maraviglia  il  vedere  i  preti  ed  i 
vescovi ,  penetrati  d'  ammirazione  per  tali  croi, 
il  di  cui  sangue  aveva  contribuito  ad  ^assodare 
la  religione ,  prendersi  particolar  cura  per  il 
mantenimento  dei  luoghi  ov'erano  state  deposte 
le  venerande  loro  spoglie,  e  chiamare  ad  ornar 
questi  recinti  luoghi  l'Architettura ,  la  Pittura, 
e  la  Scultura  ( i). 

I  fedeli  desideravano  di  avervi  un  luogo  do- 
po la  morte  ;  e  gli  stessi  papi  ambivano  questo 
onore  ,  e  fabbricavano  abitazioni  nel  vicinato, 
per  passarvi  i  giorni  che  precedevano  o  segui- 
vano le  principali  feste  dell'anno  e  specialmente 
quella  de'  Martiri .  Ricevevano  dalla  santità  del 
luogo  una  singoiar  forza  le  ordinazioni  e  le  pre- 
dicazioni che  essi  vi  facevano.  Il  più  antico  sto- 
rico dei  papi ,  il  bibliotecario  Anastasio  adduce 
molte  prove  di  questo  zelo  e  de*  suoi  effetti .  E 
sull'esempio  de' sacri  oratori  celebravano  quelle 
sepolcrali  stanze  i  cristiani  poeti  delle  prime  età, 
papa  Damaso,  San  Girolamo  e  Prudenzio  :  e  nei 


(i)La  terre  avait  ge'mi  sous  le  fer  des  tyrans; 
Elle  cachait  encor  des  martirs  expirans , 
Qui,  dans  les  noirs  détours  des  grottes  reculeVs, 
De'robaient  aux  bourreaux  leurs  lètes  mutilées. 

Beus  is  ,  Poème  de  la  Religion  vengée  ,  eh.  ri  li. 
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tempi  a  noi  più  vicini  lo  stesso  fervore  condusse 
alle  catacombe  san  Carlo  Borromeo  e  san  Filip- 
po Neri  (1). 

Dopo  le  testimonianze  di  venerazione  per  par- 
te di  personaggi  che  meritarono  ancor  essi  Tono  - 

(1)  A  slento  mi  astengo  dal  porre  sotto  agli  occhi  riV  leg- 
gitori passi  pieni  d'  affetto  che  autori  di  diverse  età  scris- 
sero i titorno  alle  catacombe.  Li  attingerei  nel  Commentario 
di  san  Girolamo  sopra  Ezecchiello.  Carm.  XXIX  e  XXX, 
pag.  91,0  negli  inni  di  Prudenzio,  nel  Diarium  itali cum  di 
Montfaucon  e  nel  poema  dell'  immaginazione  di  Delille  . 

Ma  quanto  si  è  fui  qui  detto  intorno  ai  sotterranei  po- 
tendo h  pi  rare  ad  altri  bastante  interesse  per  Tar  loro  desi- 
derare <f  avere  su  tale  argomento  più  estesi  lumi,  <  redo  nou 
potermi  dispensare  dal  somministrar  loro  una  distinta  noti- 
zia delle  catacombe  di  Roma  . 

Gli  autori  ecclesiastici  fauno  eziandio  menzione  di  varie 
circostanze  relative  al  culto  che  vi  si  rende  ai  martiri  ,  ed 
all'estrazione  de' corpi  santi  .  Si  vede  che  furono  dai  fede- 
li frequentale  fino  alla  metà  del  XII  secolo,  o  in  quel  tor- 
no, ed  ancora  sotto  il  pontificato  d'  Onorio  III .  Ma  dopo 
questo  tempo  furono  quasi  ignorate  ,  tranne  quelle  di  san 
Sebastiano  ,  che  non  cessarono  di  essere  oggetto  di  devo- 
zione di  curiosità ,  per  essere  1*  ingresso  situato  in  fondo 
alla  chiesa  dello  stesso  nome  . 

Sembra  che  si  ricominciasse  nel  sedicesimo  secolo,  e  spe- 
cialmente sotto  il  pontificato  di  Sisto  V  ad  occuparsi  di 
questi  antichi  sepolcri  .  Questo  papa,  le  di  cui  grandi  idee 
abbracciavano  tutti  i  rami  della  sua  amministrazione  ,  fece 
estrarre  alcune  reliquie,  e  fu  in  ciò  da'  suoi  successori  imi- 
tato. Clemente  Vili  ed  altri  pontefici  emanarono  regolamenti 
intorno  al  modo  di  eseguire  queste  pie  estrazioni  ,  ed  ai 
mezzi  più  convenienti  per  conservare  nella  loro  integrità  le 
parti  allora  conosciute  di  questi  riveriti  luoghi .  Ma  sem- 
bra che  prima  del  precedente  secolo  nessun  scrittore  siasi 
fatto  carico  di  procurarsi  positive  ed  abbastanza  estese  noti- 
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re  degli  altari ,  dopo  le  commoventi  descrizioni 
eh' essi  fecero  delle  catacombe, deggio  io  avven- 
turare r  espressione  delle  sensazioni,  eli'  io  pro- 
vai più  volte ,  quando  scorrendo  questi  celebri 

zie  intorno  alla  situazione  delle  catacombe  ,  intorno  a  ciò 
che  racchiudono  in  01  'ine  alle  ecclesiastiche  anhchii  a, me- 
no poi  intorno  alle  opei  e  delle  Aiti  di  cui  abbondano,  e  Tor- 
se nemmeno  coucepilo  il  pensiero  di  Lire  queste  varie  no- 
zioni argomento  d'  un  libro  . 

Non  trattasi  delle  catacombe  che  troppo  sommariamente 
in  una  scrittura  di  Pietro  Ma  11  io ,  composta  nel  dodicesimo 
secolo  sotto  Alessandro  111,  citalo  du  Mabillon  nel  suo  Iter 
Jtalicum  ,  pag.Brj.  11  tutto  si  restringe  ad  un  mid*  indice 
di  tali  cimilerj  e  ne  annovera  diciannove.  Tanto  e  non  più 
fece  eziandio  un  anonimo  in  un  trattato  che  porta  d  titolo 
de  mirabilibus  Roniae%  che  Monlfaucon  che  lo  suppone  di  1 
tredicesimo  secolo  pubblicò  nel  Diarium  Jtalicum,  il  quale 
annovera  venliduc  catacombe  . 

Onofrio  Panviuio  nel  suo  trattalo  Deritu  sepeliendi  mor- 
tttos  apud  veteres  christianos,  et  de  eorumdem  coemrteriit 
pubblicato  nel  i  >4  »  tratla  delle  adunanze  e  delle  cerimo- 
nie ecclesiastiche  che  avevano  luogo  nelle  catacombe  e  ne 
enumera  quarantatre  . 

Il  Baronio  ne'  suoi  Annali  pubblicati  nel  i5g3  ricorda 
più  volte  questi  cimiterj,  ma  non  entra  in  veruno  schiari- 
mento . 

Due  manoscritti  della  biblioteca  vaticana  N°  r>4°8  e  ^4°9 
contengono  alcune  annotazioni  e  disegni  di  ligure  esistenti 
nelle  catacombe  ,  colla  data  del  .  "o").  Lesesi  in  uno  dei 
due  :  Ex  libri  s  Francaci  Penne  .  Homanae  Hotav  drcani 
Questo  prelato  spedilo  a  Roma  da  Filippo  11  re  di  Spagna 
vi  si  applicò  intorno  a  dotte  indagini  spellanti  alle  amichi- 
la ed  alla  storia  ecclesiastica.  La  Bibliotheca  Hyspana  nova 
di  Nicolao  Antonio  toni  1,  pag.  3/{<7  dà  conio  di  diverse  ope- 
re di  lui,  senza  citare  questi  manoscritti,  che  probabilmente 
non  sono  mai  slati  stampati . 
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luoghi  per  le  ricerche  dei  monumenti  necessarj 
a' miei  lavori,  e  talvolta  lontano  dalle  mie  gui- 
de ,  rimasto  solo  sotto  quelle  tenebrose  volte , 
dove  non  pianta ,  non  uccello  ,  non  animale  di 

Antonio  Bosio,  avvocato  ,  agente  dell'  ordine  di  Malta  a 
Bomat  fu  il  primo  che  intraprese  la  grande  opera  cui  pote- 
vano dare  argomento  le  catacombe  .  Accompagnato  da  un 
amico  ,  chiamato  de*  Rossi  »  al  par  di  lui  curioso ,  pio  ed 
instancabile,  scorse  ed  investigò  i  sotterranei  nel  periodo 
d'oltre  tn-nt'atini»  in  ciò  erogando  egli  ed  il  compagno  rag- 
guardevoli somma  .  Bosio ,  lynceus  vere  coemetcrìorum 
tcrutalor,  per  valermi  delle  espressioni  di  uno  de  suoi  suc- 
cessori negli  stessi  sludj ,  fece  levar  piante  delle  catacombe 
con  istraonlinaria  regolarità  .ed  in  oltre  disegnare  le  pii iu- 
re e  le  sculture  de'  sarcofaghi  che  vi  1  rovo  . 

Pare  che  nello  stesso  tempo  all'  incirca  ,  Giulio  Mancini 
Sanese,  primo  medico  di  Urbano  Vili,  avesse  il  pensiere  di 
aggiungere  ad  una  sua  opera  intitolata  Imitato  deliaco' 
noscenza  delle  Pitture  i  disegni  delle  pitture  trovate  nelle  ca- 
tacombe di  Roma.  Ma  non  abbiamo  notizia  dell'esecuzione. 
L'  opera  del  Mancini  rimase  manoscritta  ,  e  ne  dà  notizia  il 
Catalogo  de'  codici  manoscritti  volgari  della  biblioteca 
filoniana  ,  Wnez.  1776,  in  4  .  p-  *5. 

Rispetto  a  Bosio  ,  egli  fece  disegnare  tutti  i  monumenti 
delle  catacombe  di  cui  potè  avere  cognizione,  pitture,  se- 
polcri, altari, oralorj,  chiese  sotterranee,  e  tutto  fu  intagliato. 
Aveva  composta  una  descrizione  di  tulli  questi  oggetti  in 
un'  opera  cui  dava  il  titolo  di  Roma  Sotterranea  ,  ma  la 
morte  non  gli  permise  di  darle  1'  ultima  mano  .  Aveva  isti, 
tuito  erede  de'  suoi  averi  I*  ordine  di  Malta  ,  e  l'ambascia 
tore  dell'  ordine  presso  al  papa  occupa  ancora  la  sua  casa  . 
Il  commendatore  Carlo  Aldobrandino ,  allora  ambascintore, 
ed  il  cardinale  Francesco  Barberini  nipote  di  Urbano  Vili, 
bibliotecario  del  Vaticano  ,  affidarono  a  Giovanni  Sev era- 
no, p  rete  dell'  Oratorio,  la  cura  di  ordinare  i  materiali 
lasciali  da  Bosio;  ed  egli  li  pubblicava  in  italiano  sotto 
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veruna  sorte  olire  l' immagine  della  vita ,  io  mi 
trovava  seduto  fra  tanti  sepolcri  fabbricati  al  di 
sopra  della  mia  testa,  o  scavati  sotto  a' miei  pie* 
di  ;  o  quando  misurava  al  chiarore  d'una  fiacco- 
le» stesso  titolo  di  Roma  sotterranea  ,  opera  postuma  di 
slntonio  Bosio,  ec.  in  un  voi.  in  fol,  l'orinato  grande  ,  stam- 
palo in  Roma  nel  i63i  ,  con  ligure.  Al  lavoro  di  Bosio 
aggiugneva  il  Scveiauo  le  proprie  osservazioni  intorno  al- 
l'origine, situazione  e  disposizione  delle  catacombe  t  come 
eziandio  intorno  alle  pitture  ,  alle  iscrizioni ,  ai  simboli  che 
racchiudono ,  alle  notizie  che  possono  trarsi  ris|ielio  alla 
storia  dei  martiri  ed  ai  riti  della  primitiva  chiesa  . 

Questo  lavoro  del  Severano  pubblicalo  più  sollecitamente 
ch'egli  non  avrebbe  voluto,  si  conobbe  bisognosi  di  più 
accurata  disamina;  e  di  ciò  occupossi  un  altro  padre  del- 
l'Oratorio, Paolo  Aringhi, che  lo  pubblicò  in  idioma  Ialino 
in  due  volumi  in  foglio  il  primo  nel  i65i,  l'altro  nel  i65ga 
sotto  il  titolo  di  Roma  subterranea  novissima  ,  ec.  Non  vi 
si  trattano  che  le  stesse  materie  ma  con  più  regolarità  , 
chiarezza  ,  e  miglior  apparato  di  ecclesiastica  erudizione. 
Fu  quest'  opera  più  volte  ristampata  colle  figure  e  lenta 
ligure,  in  tedesco  ed  in  latino,  ed  in  Germania  ed  in  Fran- 
cia ,  nel  formato  in  4  ed  in  fol.  Le  quali  ristampe  aven- 
do moltiplicato  il  numero  dei  lettori  di  quest'opera  ed  a 
se  richiamata  l'attenzione  dei  dotti  ,  diede  luogo  a  molle 
eccezioni  per  parte  de' ministri  delle  chiese  protestanti  ,  e 
fece  nascere  eziandio  alcuni  dubbj  nella  mente  del  celebre 
padre  Mabillon  . 

Perlochè  il  canonico  Marc' Anton  io  Boi  delti,  custode  del- 
le reliquie  eslrattc  dalle  catacombe  ,  pensò  che  per  met- 
ter fine  a  tali  controversie  tornerebbe  in  acconci  i  il  pubblica- 
re le  prove  che  venti  nove  e  più  anni  d'osservazioni  in  questi 
cimiterj  gli  avevano  som  minisi  rate  intorno  all'autenticità  dei 
sepolcri  dei  martiri  ,  e  lo  fece  nel  libro  pubblicato  a  Roma 
nel  »7io,  in  fog.  col  titolo  di  Osservazione  sopra  i  cimi- 
ten  de'  santi  Martiri  e  degli  antichi  Cristiani  di  Roma  . 
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la  le  tortuose  vie  che  presenlavansi  da  ogni  banda 
all'attonito  mio  occhio?  A  bella  prima  una  vaga 
inquietudine  occupò  il  mio  spirito  ;  la  mia  im- 
maginazione si  trovava  oppressa  dalla  folla  delle 

Quest'opera  offri  una  serie  interessantissima  di  osservazio- 
ni ed  illustrazioni  urofon  lissimo  intorno  al  culto  delle  re- 
liquie alle  leggi  dalla  chiesa  emanate  sa  tale  argomento,  e 
sulle  investigazioni  falle  nelle  catacombe  . 

L'  autore  vi  aggiunse  gì'  iulagli  di  molli  oggetti  da  lui 
medesimo  trovati  in  que"  cimiteri  come  frammenti  di  vetri 
dipinti  ,  lampade  ,  anelli,  iscrizioni  e  simboli  in  grandis- 
simo numero  ,  ai  quali  aggiunse  uuu  compendiosa  ma  com- 
piuta notizia  di  tulle  le  catacombe  di  Roma  e  dell'  Italia, 
ed  eziandio  delle  più  conosciute  del  mondo  cristiano  . 

Persuadendosi  (demente  XII  che  utili  cose  si  potessero  an- 
cora aggiognere  a  tanti  lavori ,  eccitava  monsignor  Bonari , 
dottissimo  prelato,  a  dare  intorno  a' riti  ecclesiastici  dei  tre 
primi  secoli,  edalle  pitture  esculture  trovate  nelle  catacom- 
be, più  estese  dichiarazioni  che  non  erano  quelle  de' suoi 
predecessori.  L'opera  del  Roti  ari  sci  ina  in  Italiano  fu  pub- 
blu-aia  in  Roma  dal  17J7  al  17 54  ,  sotto  il  titolo  di  Roma 
Sotterranea  in  ire  \oì.  in  foglio  ,  colle  stampe  che  avevano 
servito  per  l*  opera  del  Bosio .  Quest'  opera  ridonda  di 
moltiplico  erudizione  attinia  a  viceuda  dai  sacri  e  dai 
profani  autori . 

Nello  stesso  tempo,  contando  dal  1720  in  cui  Boldetti 
aveva  pubblicala  la  preallegata  opera  ,  questo  dotto  ,  in 
compagnia  del  canonico  Marangoni  suo  collega  noli'  inca- 
rico di  custode  delle  reliquie  e  delle  catacombe  ,  aveva 
continuato  a  raccogliere  monumenti  di  vario  genere  sco- 
perti da  treni'  anni  in  poi  .  Ed  erano  questi  valenti  eccle- 
siastici apparecchiati  a  pubblicare  questo  nuovo  lavoro), 
quando  otti'  incendio  della  casa  che  abitavano,  perì  pres- 
so che  tutta  la  loro  raccolta  .  11  Marangoni  adunò  quanto 
avevano  potuto  sottrarre  alle  Mamme  ,  che  pubblicava  nel 
174©  «olio  il  titolo  di  Appendi*  de  coemeterio  sanclorum 
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idee,  che  la  religione,  la  storia,  la  filosofia  mi 
olFrivano  nello  stesso  istante;  poscia  il  profondo 
silenzio  che  mi  circondava ,  richiamando  la  cal- 
ma nel  mio  spirito,  mi  strascinava  un  dolce  va- 

Thrasonis  et  Saturnini,  cui  aggiunse  un'altra  scrittura  re- 
lativa ad  argomento  della  stessa  natura  ,  intitolata  tcta 
sanai  Vittorini*  Le  quali  due  opere  sono  un' interessante 
continuazione  delle  precedenti . 

••V Uri  dotti  eziandio  aggiunsero  preziose  notizie  a  quanto 
eraai  rac<  olio  intorno  a  quest'  oggetto  . 

Leggesi  con  frutto  un'eruditissima  dissertazione  del  P. 
Lupi  in  titolata  Dissertano  et  animadversiones  ad  mi  per 
inventimi  Sederne  martiri*  Epitaphium  ,  Pauormi  17$^. 
in  j. 

Il  dotto  professore  d'  antichità  cristiane  a  Napoli  ,  abate 
Pelliccia,  pubblicò  pure  utili  notizie  intorno  alle  catacom- 
be ,  e  specialmente  di  Napoli  ,  nel  quarto  volume  del  suo 
trattato  De  christianae  tccle«iae  politia  ;  Neapoii  ,  1777  , 
4.  toni,  in  8. 

Conviene  inoltre  aggiugnere  a  queste  opere  il  trattato  a 
giusta  ragione  riputassimo  del  senatore  Bonarroti ,  Osscr- 
vazfani  sopra  alcuni  frammenti  di  vasi  antichi  di  vetro 
trovati  ne*  cimi ter j  di  Roma  ;  in  tot.  Fiorenza,  1716. 

Dopo  tanti  illustri  scrittori  non  saprei  a  qual  grado  io 
possa  aspirare  ;  ma  panni  che  le  nozioni  che  la  mia  opera 
aggiugnerà  a  quelle  che  di  già  si  avevano  intorno  alle  cata- 
combe, la  renderanno  compiuta  (ino  ai  nostri  giorni  . 

Ho  di  già  fallo  osservare  che  il  numero  dei  monumenti 
sui  quali  doveva  aggirarsi  il  mio  lavoro  diminuendo  di  ma- 
no in  mano  durante  la  decadenza,  mi  vidi  costretto  a  ricor- 
rere a  qiulli  che  la  terra  tuttavia  chiudeva  nel  suo  seno  ,  e 
si  ^raiio  perciò  sottraili  alla  distruzione. 

Gli  scrittori  di  cui  si  parlò  ,  trattando  delle  catacombe  , 
non  volsero  le  loro  cure  alle  cose  delle  Belle  Arti  .  Se  aves- 
sero avuto  questo  progetto  ,  converrebbe  dire,  che  i  dise- 
gnatori, colle  infedeltà  delle  imitazioni  avrebbero  loro  lai- 
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neggiamento ,  e  gustava  un  riposo  quasi  simi- 
le a  quello  degli  innumerabili  estinti  che  dor- 
mivano da  oltre  quindici  secoli  in  quel  cimiterio. 
Ed  io  pure ,  diceva  loro  ,  dormirò  qui  un  gior- 

10  grandissimo  Iorio.  I  loro  intagli  non  servono  alcune  vol- 
le che  ad  indicare  il  numero  delle  figure,  ed  a  far  conosce- 
re le  vesti  ecclesiastiche .  1  confronti  che  feci  in  sui  luoghi 
medesimi  cogli  originali  monumenti,  avendomi  convinto  , 
che  servir  non  potevano  a  fissare  con  conveniente  precisio- 
ne lo  stile  di  ogni  età,  presi  la  risoluzione  di  far  nuovamente 
disegnare  tutti  gli  oggetti  atti  ad  entrare  nel  mio  progetto  , 
sebbene  fossero  di  già  pubblicati.  Vi  aggiunsi  le  pitture  e 
le  sculture  nuovamente  scoperte  dopo  le  opere  del  Boldetti 
e  del  Bonari ,  che  ancora  non  erano  slate  disegnate  ,  ed  in 
particolare  quelle  che  furono  trovale  in  mia  presenza  dopo 

11  1780,  lusingandomi  che  indipendentemente  dall'uso  ch'io 
voleva  farne ,  sarebbero  eziandio  ben  accolto  da  coloro  che 
si  consacrano  alle  antichità  ecclesiastiche.  Perciò  feci  inta- 
gliare quanto  parventi  veramente  di  non  leggiera  impor- 
tanza, ed  illustrai  queste  incisioni  colle  notizie  che  trovatisi 
n«  Ile  tre  parti  della  mia  opera  unitamente  ai  relativi  mo- 
numenti . 

Neil*  istante  in  cui  terminava  il  mio  lavoro,  ebbi  notizia 
della  pubblicazione  d'un'  opera  sulle  catacombe  .  E  intito- 
lata Piaggio  nelle  catacombe  di  Roma  di  un  socio  dell' ac- 
cademia di  Cortona  ,  stampato  iu  Parigi  nel  1810,  in  h  . 
Seppe  V  autore  mercè  le  proprie  indagini,  e  tenendo  dietro 
alle  orme  del  Bosio  guidare  il  lettore  con  frutto  entro  quei 
sotterranei.  Questo  libro  ,  dispensando  dalla  fatica  di  leg- 
gere la  voluminosa  opera  del  Bosio  ,  somministra  una  suffi- 
ciente idea  delle  catacombe  per  ispirare  ai  lettori ,  un  inte- 
resse proporzionato  all'argomento. 

Per  ultimo  ho  pensalo  che  le  persone  che  volgeranno  i 
loro  studj  alla  storia  delle  catacombe  non  leggeranno  senza 
qualche  piacele  i  nomi  dei  dotti  e  dei  curiosi  che  le  vista- 
rono, e  che  io  ho  trovati  scritti  in  occasione  de 'miei  viaggi 
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no  a  canto  a  voi  ;  ma  avanti  di  deporre  la  mia 
polvere,  voglio  onorare  i  vostri  mani  colle  lu- 
minose memorie  spettanti  alla  storia  delle  Arti, 
di  quelle  Arti  che  tanto  frequentemente  otten- 
nero lavori,  e  gloria  dagli  omaggi  che  i  fedeli 
rendettero  alle  vostre  sante  vittorie. 

Ti.v.  X.        Sono  catacombe  estranee  alla  religione  cristia- 

Partc  delle  ca-  u       •  ■  .     «  il     n-»  1 

ucombe  o  ipo  n«  quelle  eh  ìoleci  rappresentare  nelle  J  avole 
antkai^njulnM  ^  ^>  ma  v* s*  osserverà  che  (piando i  Roma- 
ni, ispirati  dal  genio  del  cristianesimo,  applica- 
rono i  sotterranei  di  Roma  al  servizio  della  re- 
ligione, seguirono  in  ciò  antichi  esempj  .  e  che 
spesso  si  accomodarono  alle  costumanze  seguite 
dagli  antenati  loro  sotto  V  impero  del  paganesi- 
mo. Ne  diedi  minute  descrizioni  nell?  Indice  ra- 
gionato delle  Tavole. 

T«v.  \i.         Le  pitture  degl'  Ipogei  di  Tarquinia  cou- 
Altra  parte  tengono  immagini  relat  ive  allo  stato  delle  anime 

Jelle  catacombe         °  D 

etnische  di  Tar-  dopo  la  morte.  Vi  si  rav  visano  le  Furie  che  tor- 

qmnia .  1 

mentano  un  colpevole ,  immagini  allegoriche 
rappresentanti  la  sorte  felice  e  la  sorte  sventu- 
rata,  ed  altri  emblemi  acconci  a  rammentare  i 


fallivi  nrl  1780,  1781,  1783,  1786,  e  posteriormente.  Cosi 
Tounit  fort  ne'suoi  viaggi  del  Levante  scrisse  i  nomi  che  vi- 
di- segnati  nel  labirinto  di  Creta  .  Ecco  quello  degli  uomini 
rlic  condoni  da  spirito  di  religione,  e  da  desiderio  d'istruirsi 
riunirono  in  questi  .sotterri un  per  cercar  Roma  sotto  Roma, 
*ub  limati  ,  Homam  quazirrc  . 


NOTIZIA 

DEI  NOMI  TROVATI  SCRITTI  NELLE  CATACOMBE 

NE*  MIEI  VIAGGI  DEL  1780,  1781  ,  1703  ,  1786. 


NOMI 

delle 

CATACOMBA 


NOMI 


DELLE  PERSONE  CHE  LE  VISITARONO 


DATA 


Iscrizioni 


Nicolaus  Cochemensis  

Pan  vini. 

Rubeus  

Henricus  Corvinus  del  Phesis,  phnrmacopus 
Giovacchino  Cilli .  Die  19  augusti.    •  . 

P.  Vincens  Rizony ,  Siculus  

(  A  moni us  Bositis .  Die  i5  augusti    .    •  . 

Justus  Raphelengius  ■ 

Gillerae  Seis  

Melchior  van-Kerbak  

Giovan  Anselme  d' Anversa  .  .  .  •  . 
Zan li  Avanzino  con  Ottavio  Pico    .    •  . 

Bosuyk  

Angelo  Contini  

Lorenzo  Ma  mani  

Antonio  Bosio, Ottavio  Pico,  post  Bosium 
Cesare  Fanteti  ........ 

Da  Carpegna,  Giovanni  Cilli,  Cavatore. 

Francesco  

r     t»  (  France  Petrus  Paf.  Burgu. 

FoR  PlG  NATTA  Ha'   m,  r      .,  8 

r  rancesco  di  Cupito  

Marco  

Lanzoni  Filippo,  25  ot  

Don  Diego  

Mangoni  

Giacomo  Morelli  

|  Giù.  Cimaroni  

SP.  Raimondi  Dinelli .  *g  marzo  .... 
Giuseppe  Petreti  

$  Marangoni  


S.  Calisto 


Crocifisso. 


S.  Calisto. 


S.  Elena  por 
Pignattara  . 
Crocifisso.  . 

Crocifisso.  . 

S.  Calisto  .  . 


Crocifisso. 
Pignattara 


S.  Calisto  . 

Pignattara 

Crocifisso 


Pignattara  . 


Crocifisso  . 

Pignattara 
Crocifisso. 

Crocifisso  . 


> 


Boldetti. 

Marangoni,  acj  gen  .   

P.  Giuseppe ,  M.  Sin.  Capue.  11  marzo  .... 

Biagc  Reni  

Marangoni  

Carigio  Memmi  ,  Cavatore.  7  marzo  .  .  .  . 
Gio-Gìacomo  Macchia  velli  (  disegnatore  ed  inta- 
gliatore di  quasi  tutta  la  mia  opera  dal  1780  al 

1808)  

D'  Agiucourt,  per  la  t«irza  ed  ultima  volta  sotto 
il  nome  di  Bosio  


1786 
1786 

Ci  siamo  permessi  di  situare  cosi  i  uostt'i  numi  nel  soggiorno  ilei  morti  appreso  dì 
quelli  dei  Bo.tii ,  dei  Boldetti ,  dei  Marangoni .  Possano  1  viventi  accogliere  il  nostro 
lavoro  come  hanno  accolto  quello  di  quegli  rispettabili  nomini 


i5u 

i59i 

1*95 
j59f> 
1598 
1598 

'^99 
1001 

1601 

i63i 

i632 

i63a 

i634 

i634 

1670 

1695 
1697 
1703 
1703 
1703 
1704 
1709 
1710 
1713 
1718 

1730 
1738 
i745 
i747 
1782 
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diversi  supplizj  .  die  la  divina  giustizia  riserva 
all'  uomo  colpevole  nell*  altra  vita  . 

La  prova  di  questo  genere  d'inalazione  ren- 
dasi ancora  più  sensibile*  daH'"esame  del  sot- 
terraneo che  formava  la  sepoltura  degli  Sci  pioni  . 
Quest'  illustre  ramo  della  famiglia  dei  Corne- 
lj  conservò  fino  a  Siila  la  costumanza  di  sep- 
pellire i  morti .  Il  sotterraneo  di  cui  si  tratta  fu 
scoperto  lungo  la  via  Appia,  al  di  dentro  della 
porta  oggi  chiamata  di  san  Sebastiano  nel  1  780, 
e  nei  due  anni  successivi . 


re 


T«v  XII.  Gettando  un  occhiata  sulla  tavola  XII, si  rav- 
Sepokro  dei  viserà  una  perfetta  rassomiglianza  tra  gli  oggetti 
X  il  >'nt'  ond'  è  composta,  e  tutto  ciò  che  si  è  veduto  nel- 

-metc;  sepolcro   .  ,  .  . 

questo  samo  ,  le  catacombe  cristiane  . 

La  pianta  e  gli  spaccati  che  presento  al  N°.  1 
mostrano  l'escavazioni  fatte  nella  pozzolana  ove 
era  posta  questa  sepoltura.  11  terreno  è  diviso  in 
tutta  la  sua  estensione  in  camere  a  più  piani.  Il 
feretro,  o  loculi  cavati  nel  tufo  vulcanico  hanno 
la  stessa  forma  delle  catacombe  cristiane  della 
tavola  IX.  Sono  chiuse  nella  stessa  maniera  con 
grandi  tegole  e  gesso,  e  sembrano  essere  state 
destinate  per  i  familiari,  perciocché  il  sentimen- 
to d'  umanità  che  persuadeva  gli  antichi  a  dare 
comode  abitazioni  ai  loro  servi,  li  consigliava 
eziandio  a  dividere  con  loro  le  sepolcrali  stanze. 
È  nota  la  frase  che  scontrasi  frequentemente  nel- 
Je  iscrizioni  :  Liberili ,  libcìialmsquc  su/.v  . 
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Tra  i  sarcofaghi  trovali  in  questo  sotterraneo, 
il  più  notabile  è  quello  eh*  io  feci  intagliare  al 
N.°  3 .  La  sua  forma  sebbene  ornata  è  sempli- 

■ 

ce ,  e  conveniente  al  grand'  uomo  di  cui  chiu- 
deva le  ossa  .  Quest'  illustre  Romano  era  Lucio 
Cornelio  Scipione  Barbato,  il  padre  di  tanti  eroi. 
Più  tardi  gli  sarebbe  stato  eretto  un  altare,  e  for- 
se un  tempio  :  ma  nell'età  sua,  nel  quinto  secolo 
di  Roma  ,  credettero  i  suoi  concittadini  che  ba- 
stantemente onorasse  la  memoria  di  lui  un'iscri- 
zione che  simile  a  quella  che  leggesi  sul  sarcofa- 
go, ricordasse  i  suoi  titoli  di  edile,  di  console,  di 
censore,  ed  i  servigj  prestati  allo  stato;  renden- 
do omaggio  alle  virtù  di  cui  tali  dignità  erano 
state  il  premio  coi  titoli  di  Fortis  vir  sapien- 
sque;  e  non  dimenticando  che  aveva  conquista- 
ta una  parte  del  paese  de' Sanniti,  e  sottomessa 
la  Lucania  intiera  (1). 

fi)  Le  circostante  che  accompagnarono  la  scoperta  di 
questo  sepolcro  sono  riferite  nei  tomi  VI,  VII,  Vili  e  IX 
dell'Antologia  romana  e  rammentate  in  varie  note  dall'edi- 
tore della  Storia  dell'  Arte  di  Winckelmann,  stampata  in 
Roma  nel  17H.3  ,  toni .  I,  p,  3o,  tom.  11,  p.  3o8,  tom.  Ili,  p. 
490,  e  nella  dichiarazione  della  tavola  XIV.  Per  ultimo  il 
tutto  fu  pubblicato  ed  intaglialo  con  somma  bravura  dai 
fratelli  Piranesi,  accompagnato  da  una  dotta  descrizione  del 
signor  Ennio  Quirino  Visconti.  Questa  disseriazione  accenna 
tutte  le  notizie  che  questa  scoperta  può  somministrare  alia 
storia  romana,  tutte  quelle  che  risguarda no  i  personaggi  cui 
era  consacrato  il  monumento,  e  ciò  ebe  spetta  all'  ortogra- 
6a  dell'antica  lingua  romana.  À  tale  effetto  furono  raccolte 
e  copiate  tutte  le  iscrizioni.  In  appresso  queste  somministra- 
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Più  tardi  gli  onori  renduti  ai  morti  furono 
accompagnati  da  maggior  pompa  ;  fu  stabilito 
un  culto  per  i  loro  mani  ;  loro  si  eressero  real- 
mente templi  o  per  lo  meno  cappelle  nell'  in- 

rono  materiali  a  Dutcns ,  per  le  sue  miscellanee  stampate 
nel  i~85  i  ed  all'  abate  Lanzi  per  la  sua  bell'opera  intorno 
alle  antiche  lingue  d'Italia  ,  lom.  1,  p.  no. 

Senza  lottare  con  questi  scrittori  nelle  dotte  loro  indagi- 
ni ,  io  mi  restringo  a  ciò  che  questo  monumento  può  som- 
ministrarci intorno  all'  Arte  dell'  Architettura  . 

il  principale  sarcofago  ,  onorato  dal  nome  di  Scipione 
Barbalo  N°.  3. è  tagliato  in  una  delle  produzioni  vulcaniche 
chiamate  peperino  .  11  suo  zoccolo  .  la  cornice  ,  la  distribu- 
zione delle  parti  e  gli  ornamenti  onde  sono  arricchite  ,  gli 
danno  pressoché  1'  apparenza  d'  altare  o  tempietto  .  I  quali 
ornamenti  d'  online  dorico  e  di  bello  stile  danno  all'  intro- 
duzione dell1  arte  greca  in  Roma  una  maggiore  antichità 
che  comunemente  uou  si  credeva  . 

(n  occasione  delle  visite  eh'  io  feci  ai  luoghi  in  cui  si 
eseguivano  ^li  scavi  ,  vidi  con  estremo  dispiacere  che  uou 
erano  stali  diretti  con  troppa  regolarità  ,  e  che  i  materiali 
che  si  andavano  ritirando  non  erano  custoditi  nè  dUposli 
con  miglior  ordine,  onde  som  ni  n  Mirare  maggiori  lumi  in- 
torno alla  storia  dell'  arte  ed  alle  costumanze  dell'antichità. 
Rottami  di  varie  qualità  indicavano  tempi  diversi  assai  ,  e 
notabili  cambiamenti  nelle  costumanze.  L*  estrema  sempli- 
cità «li  certi  oggetti  indicava  pratiche  anteriori  al  quinto 
secolo  di  Roma,  altri  quella  di  l.ilc  epoca  e  per  ultimo  uou 
p  ichi  materiali  preziosi  di  porfido  e  di  granito  orientale  , 
molli  vasii  statue,  bassi  rilievi,  dimostravano  che  la  stessa 
famiglia  fece  uso  di  questo  sepolcro  in  diverse  posteriori 
epoche,  allorché  il  lusso  era  al  più  allo  grado  salilo  . 

In  mezzo  a  lutto  ciò  evidentemente  conoscevasi ,  che  le 
ultime  ricerche  eseguile  per  ordine  del  governo  non  eransi 
praticate  che  dopo  altre  molle  falle  dai  proprietà!1)  «lei  ter- 
reno, e  per  conseguenza  ,  timide,  incerte ,   insufficienti  t 
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terno  delle  case,  aediculae  saltem.  Piùo  meno 
ben  conservati  vedonsi  ancora  nelle  vicinanze 
di  Roma  alcuni  di  questi  monumenti,  che  atte- 
stano il  religioso  omaggio  renduto  agli  uomini 
per  egregie  opere  illustri . 

di  modo  che  i  monumenti  erano  stati  minati  e  che  in  que- 
sto scompigliamento,  l'avidità  e  l' ignoranza  nulla  avevano 
conservato  nella  sua  integrità,  uè  lasciato  al  proprio  luogo. 

Al  dispiacere  cagionato  da  questo  esterminio  per  rispetto 
all'  Arte  aggiugnevasi  quello  della  perdita  d'  interessatiti 
indizj  intorno  alla  storia  d'  una  famiglia  che  tanto  lustro 
procacciò  alla  repubblica  romaua ,  della  famiglia  del  vin- 
citore di  Cartagine  ,  del  vincitore  d*  Antioco  ,  dell'  amico 
di  Ennio,  dell'  amico  di  Terenzio . 

Come  può  mai  esprimersi  I'  emozione,  la  sollecitudine  di 
Roma  quaudo  il  a3  di  maggio  del  1780  si  divulgò  la  noli- 
zia  della  scoperta  dei  sepolcri  di  quegl' illustri  personaggi? 
Romani ,  forestieri ,  tutti  accorrevano  in  folla  verso  I1  an- 
tico monumento  ,  si  esaminavano  i  luoghi?,  »i  stendeva  la 
mano  ai  sarcofaghi,  si  salutavano  con  commovente  venera- 
zione^ tutte  si  andavano  ricordando  le  virtuose  azioni,  e  le 
gloriose  imprese  dei  Scipioni.  Vi  si  recò  in  mia  compagnia 
il  cavaliere  Azara  appassionato  amatore  delle  lettere  e 
delle  arti.  Compresi  da  profondo  rispetto  per  queste  anti- 
chità ,  e  sommamente  desiderando  che  non  si  disperdesse- 
ro ,  offrimmo  di  acquistare  il  terreno  che  le  racchiudeva  , 
a  condizione  che  nessuna  cosa  si  togliesse  ;  dichiarando  per 
lo  contrario  di  colà  consacrarle  tutte  nel  recinto  d'  un  por- 
tico formato  coucoloune  d'uno  stile  corrispondente  a  quel- 
lo del  tempo  in  cui  erasi  eretto  queir  edificio.  Se  fosse  sta- 
ta accettata  la  nostra  proposta  il  sarcofago  di  Scipione  Barba- 
to sarebbe  rimasta  al  suo  antico  luogo,  e  parimente  sarebbersi 
conservati  intorno  a  questo  monumento  i  sepolcri  di  tanti 
eroi  discesi  da  co»l  grand'  uomo.  Il  nome  del  pontefice  che 
avesse  approvato  il  nostro  progetto  sarebbesi  associato  a 
quello  degl'illustri  personaggi  che  colle  eroiche  loro  virtù 
Tom.  11.  iì 
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Il  N.°  4  rappresenta  la  pianta  d'uno*  di  tali 
tempietti ,  che  trovasi  press'  a  poco  nello  stalo 
in  cui  io  lo  diedi ,  alquanto  al  di  là  della  chiesa 
di  sant'Agnese,  sulla  via  Noincntana^  nella 
valle  che  separa  questa  via  dalla  Satura .  Que- 
sto monumento,  che  io  credo  inedito,  è,  come 
lo  dimostra  lo  spaccalo, diviso  in  due  piani.  Nel- 
la parte  inferiore,  di  cui  la  pianta  ne  addita  la 
distribuzione ,  si  conosce  che  le  nicchie  alter- 
nativamente circolari  e  quadrate  contenevano 
le  sepolcrali  urne  de'  più  distinti  personaggi .  II 
piano  superiore  era  evidentemente  destinato  agli 
onori  clie  costumavasi  di  rendere  alle  anime  dei 
morti  :  D.  M.  S.  Era  la  cappella  consacrata  al 
Genio  della  famiglia ,  Àedicula  Genii(i).  Note 

tanto  contribuirono  «Ila  romana  grandezza  .  (Via  parlò  Pad  il- 
lazione ,  e  f u  ascollata.  Il  sarcofago  del  padre  dei  Scipioui 
fu  portato  al  Museo  valicano,  e  fu  collocalo  all'  ingresso 
delle  sale  che  contengono  la  ricca  collezione  di  Pio  VI .  E 
questo  il  primo  oggetto  che  colpisce  lo  sguardo,  quando  vi 
si  giugne  ;  ma  lungi  dal  disporre  l'animo  nostro  ali1  ammi- 
razione che  deve  produrre  ì1  intera  raccolta ,  lo  richiama  a 
cos\  nobili  ricordanze,  imprime  un  cosi  profondo  sentimen- 
to di  venerazione ,  che  appena  si  può  essere  seusibili  ai 
preziosi  oggetti  che  lo  circondano  . 

Non  temiamo  di  ripeterlo,  che  importa  assaissimo  di  col- 
locare i  sepolcrali  monumenti  dei  grandi  uomini  in  modo 
che  nulla  si  opponga  ali7  effetto  che  devono  produrre  sul 
nostro  cuore,  e  che  le  memorie  dei  virtuosi  fatti  degli  illu- 
stri estinti  possano  conservare  tutta  l' autorità  che  il  loro 
esempio  ha  dovuto  avere  in  vita  . 

(  i  )  La  persuasione  dell'  immortalità  dell*  unima  ,  la 
gratitudine  verso  i  benefattori  dell'  umanità,  1'  amore  ed  il 
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sono  le  cerimonie  praticate  nel  culto  di  questo 
Genio  e  dei  mani  degli  estinti  alla  sua  custodia 
commessi;  con  quali  libazioni  erano  bagnate 
le  ui  ne  die  racchiudevano  le  reliquie  dei  morti, 

rispetto  dei  parenti  per  i  loro  trapassati ,  ecco  le  sorgenti 
cui  i  popoli  di  tutti  i  paesi  e  di  tutte  le  religioni  attinsero 
l'idea  degli  dei  Mani.  Di  là  eziandio  venne  1'  usanza  d'ono- 
rare i  luoghi  abitali  dalle  persone  più  care  ,  di  ouomre  con 
una  specie  di  cullo  le  loro  ceneri ,  d' innalzare  templi  sui 
loro  sepolcri .  Parlando  del  sepolcro  di  Sicheo  ,  dice  Vir- 
gilio: 

Praeterea  fuit  in  tretis  de  marmare  templum 
Conjugis  antiqui  ,  miro  quod  honore  colebat  . 

Cicerone  vuole  consacrare  uu  tempio  alla  memoria  della 
cara  sua  Tullia  :  Fanum  fieri  voloy  sepulcri  simi/iiudindm 
effingere.  La  casa  da  Pittagora  abitala  a  Metaponto  diventò 
dopo  morte  ,  un  tempio. 

Marc'Aurelio  ed  Alessandro  Severo  onorarono  con  dome- 
stico culto  quegli  uomini,  dc'quali  ammiravano  ed  imita- 
vano le  virtù  . 

Altari,  sacerdoti,  sa  cr  i  fi zj  istituiti  in  onore  degli  estimi 
in  tutte  le  epoche  dell'antichità,  diedero  spesse  baie  a  questi 
omaggi  dell'amore,  del  rispetto,  o  dell'adulazione,  il  vero 
caratu  re  di  religioso  culto . 

Prudenzio  dice  che  lo  stesso  accadeva  per  parte  dei  cri- 
stiani ne'primi  tempi  della  chiesa.  Aduntili  presso  ai  sepol- 
cri dei  martiri,  addirizzavano  le  loro  inchieste  a  questi  santi 
uomini  pregandoli  ad  ottener  loro  le  celesti  grazie .  In  lai 
guisa  la  cristiana  religione  purgava  ne' suoi  seguaci  quei 
sentimenti  che  la  natura  a  lutti  gli  uomiui  ispira  ,  e  che 
ovunque  produssero  somiglianti  usanze  .  Benefattori  dei 
nuovi  convertili  coll'esempio  delle  virtù,  legislatori  per  la 
dottrina,  veri  eroi  pel  loro  coraggio  ben  meritavano  i  mar- 
tiri ,  per  la  gloriosa  morte  che  avevano  sofferta,  gli  omaggi 
reciduti  ai  loto  sepolcri  ed  alla  loro  memoria  . 
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e  «filanto  fossero  rispettale  le  iscrizioni  poste 
sulle  medesime.  Del  resto  questa  cappella  to- 
talmente formata  di  mattoni  non  ci  sembra  dei 
primi  tempi  degl'  imperatori . 

Il  N°.  7  offre  un  profano  monumento  ,  che 
ancora  più  strettamente  ha  rapporto  coll'ogget- 
to  di  questa  tavola .  Nel  corpo  dell'  iscrizione 
porta  il  titolo  d'altare,  liane  ararn,  ed  è  consa- 
crato ai  mani  della  persona  di  cui  racchiude  le 
ossa  .  Quantunque  produzione  del  paganesimo , 
sembra  nondimeno  più  vicino  del  precedente  al 
tempo  in  cui  fu  accordata  libertà  al  cristianesi- 
mo, poiché  è  collocato  sotto  la  salvaguardia 
d'Iside,  e  il  culto  delle  divinità  egiziane  non  fu 
generalmente  introdotto  in  Roma,  che  sotto  il 
regno  dell'  imperatore  Adriano  . 

Il  sarcofago  intagliato  sotto  il  N°.  8  non  è  di 
diverso  genere ,  ma  di  più  semplice  forma  ,  e 
l' emblema  dell'  Agnello  colla  croce  fa  conosce- 
re la  sua  cristiana  origine .  Vedonsene  dei  si- 
mili in  varie  chiese;  furono  tratti  dalle  catacom- 
be, ov' erano  in  tutto,  o  per  metà  incastrati 
entro  al  tufo  vulcanico  . 

E  per  tal  modo  i  diversi  piani  delle  volte  tro- 
vate ne' sotterranei  dei  Scipionici  feretri  egual- 
mente ordinati  per  piani ,  i  luoghi  più  o  meno 
distinti  che  i  sarcofaghi  occupavano  nelle  cap- 
pelle ,  i  sarcofaghi  isolati ,  arricchiti  di  sculture 
d' iscrizioni ,  tutte  queste  particolari  là  fanno 
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fede ,  che  le  disposizioni  dai  cristiani  adottate 
nelle  catacombe,  sono  un'imitazione  di  più  an- 
tiche costumanze . 

Ne  avremo  Y  ultimo  convincimento,  ravvi- 
cinando gli  esempj  offertici  dal  sotterraneo  se- 
polcrale degli  Scipioni  ad  una  parte  della  cata- 
comba cristiana  detta  di  sant'  Ermete,  a  tal  fine 
rappresentata  nella  parte  superiore  della  tavola 
XII. 

Ma  deve  in  particolar  modo  richiamare  la 
nostra  attenzione  uno  dei  monumenti  trovati  in 
questa  catacomba .  Si  conoscerà  che  tanto  per 
la  sua  forma  e  pel  luogo  che  occupa  nella  cap- 
pella in  cui  fu  consacrato,  quanto  per  gli  orna- 
menti che  lo  accompagnano, offre  uno  de' primi 
modelli  degli  altari  in  appresso  eretti  nelle  no- 
stre chiese ,  e  che  è  uno  de'  più  acconci  ad  illu- 
strare la  storia  dell'Architettura  ecclesiastica, 
particolare  oggetto  delle  nostre  indagini . 

Forma  questo  monumento  il  sepolcro  di  san- 
t'Ermete, prefetto  di  Roma,  che  sostenne  il 
martirio  sotto  il  regno  d'Adriano.  Esisteva  tut- 
tavia totalmente  conservato,  e  quale  io  lo  feci 
intagliare  allorché  lo  trovai,  nel  1 780,  nella  ca- 
tacomba che  porta  il  nome  di  questo  santo  .  È 
situata  lungo  P  antica  via  Salarci  a  breve  di- 
stanza dalla  città .  La  pianta  e  lo  spaccato  tro- 
vami sotto  il  N°.  9. 
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Il  N.°  io  olfre  la  pianta  del  sepolcro.  Yedesi 
in  sul  davanti  una  piccola  piazza  che  forma  una 
specie  di  cappella  ,  in  cui  si  adunavano  i  fedeli. 

La  figura  16  mostra  inqual  modo  venne  que- 
sto mausoleo  eseguito  nel  tufo ,  per  mezzo  di 
una  di  quelle  volte  o  nicchie  arcuate  frequente- 
mente ricordate  dalle  descrizioni  degli  autori 
ecclesiastici ,  sotto  il  nome  di  M (inutili  ninni  nr- 
r natii  ni . 

Nella  facciata  anteriore  della  cappella  sono 
dipinte  sopra  un  intonaco  la  figura  di  un  becca- 
morto  che  lavora  e  quelle  di  due  diaconesse  che 
recano  alimenti  secondo  1'  antica  loro  isti  lozio- 
ne, ai  poveri  fedeli.  Sulla  parete  del  fondo,  tra 
alcune  sepolture  ancora  chiuse  ,  sono  dipinti  i 
fanciulli  nella  fornace .  Al  disopra  e  nel  giro  di 
una  specie  d' archivolto  si  conoscono  molli  fatti 
tolti  dalle  sacre  scritture  e  nel  campo  esteriore 
dell'archivolto  è  collocato  Gesù  Cristo  seduto 
tra  dodici  Apostoli,  ciò  che  fece  dare  al  partico- 
lar  luogo,  che  occupa  questo  sepolcro,  il  titolo 
di  Cappella  degli  Apostoli  . 

Tn  mezzo  a  questi  riveriti  simboli ,  sopra 
una  vasta  tavola  di  marmo  che  intieramente 
cuopriva  il  sarcofago  del  martire,  i  primi  mini- 
stri del  culto  cristiano  celebravano  i  misterj  del- 
la nostra  credenza  in  tempo  delle  turbolenze  e 
dei  pericoli  delle  persecuzioni . 
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In  tal  guisa  in  una  serie  di  profani  e  cristiani 
monumenti ,  gli  uni  agli  altri  avvicinati ,  chia- 
ramente scorgesi  in  qual  modo  le  idee  religiose 
hanno  fatto  nascere  in  ambidue  i  cidti  somi- 
glianti usi .  Seguendo  la  progressione  dei  tempi 
vedremo  ancora  le  forme  dell' Architettura  mo- 
dificarsi per  l'azione  della  stessa  causa  . 


Mirando  a  dimostrare  i  primi  passi  della  de-    T«r.  XIII, 
cadenza  nel  quarto  secolo  sotto  il  regno  di  Co-  torY 'deiiV  cata- 
stantino,  feci  rappresentare  nella  tavola  li  Far-  Jo^c  tViajforu- 
co  trionfale  eretto  in  onore  di  questo  principe;  tejJ£jJj  c^ea" 
e  nella  tavola  IV  ed  Vili  molti  edifici  consacra-  \e™rouo  .<iuel,c 

'  dell    antica  ar- 

ti nell'età  sua  al  culto  di  Cristo,  ch'egli  aveva  dittatura. 

abbracciato . 

Tra  le  invenzioni  intorno  alle  quali  1'  Arte 
dovette  esercitarsi ,  onde  accomodare  le  forme 
dell'Architettura  al  bisogno  del  nuovo  culto, 
invenzioni  nelle  quali  cominciava  a  manifestarsi 
l'alterazione  dell'antico  gusto,  ho  disegna  ti  i  par- 
ticolari monumenti  consacrati  nell'  interno  delle 
chiese  alla  memoria  dei  santi.  Chiara  cosa  è  che 
la  forma  degli  altari,  e  quella  di  tutte  le  parti  d' 
architettura  che  loro  appartengono,  dovevano 
necessariamente  differire  dai  modelli  offerti  dai 
templi  del  paganesimo  :  conseguentemente  ri- 
chiedere l' importanza  dell'  argomento  di  verifi- 
care tale  differenza,  e  di  cercare  le  primitive  for- 
me di  queste  fabbriche  puramente  religiose . 
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Il  carattere  che  l'architettura  offriva  ne' mo- 
numenti religiosi  delle  catacombe ,  modificò 
quello  che  prese  al  di  fuori,  quando  il  cristiane- 
simo cominciò  a  godere  d'  un  intera  libertà  . 

La  tavola  XIII  presenta  una  serie  di  monumen- 
ti scelti  in  queste  due  epoche.  Formeranno  que- 
sti ,  mi  si  permetta  il  dirlo,  una  materiale  isto- 
ria delle  chiese.  Vi  si  vedrà  che  la  gradazione 
delle  costruzioni  dal  semplice  al  composto  fu  V 
opera  d'  una  serie  di  pie  idee. 

L'ammirazione  che  ispiravano  il  coraggio  di 
UQ  martire  e  le  virtù  d'  un  confessore  morto  im- 
primendo nello  spirito  dei  vivi  commoventi 
memorie,  li  eccitava  ad  ergere  monumenti ,  che 
si  chiamarono  Memoria  o  Marlyria,  Confessio, 
Testimoni  um.TZvgey  ansi  tali  monumenti  nel  luo- 
go in  cui  erasi  consumato  il  martirio  ,  e  nella 
casa  di  quello  che  lo  aveva  sofferto, eia  pubbli- 
ca venerazione  santificò  in  pari  tempo  l'eroe  ed 
il  monumento.  Si  passò  dalla  venerazione  al 
culto,  ed  in  breve  a  preghiere  addrizzate  al  san- 
to personaggio ,  le  di  cui  mortali  spoglie  erano 
chiuse  nel  monumento ,  vi  si  celebrò  la  litur- 
gia, il  sepolcro  diventò  un  altare;  e  finalmente 
Dio  ebbe  templi  negli  stessi  luoghi  in  cui  i 
suoi  adoratori  avevano  trovato  un  asilo,  ed  ove 
le  vittime  della  fede  ricevevano  gli  omaggi  dei 
fedeli . 
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Questo  andamento  che  appena  fu  indicalo 
nella  precedente  tavola,  diventa  nella  presente 
più  sensibile . 

Il  N°.  1.  riproduce  il  sepolcro  di  sant'Erme- 
te, che  già  veduto  abbiamo  nelle  tavola  XII, 
con  tutte  le  sue  minute  particolarità  e  decora- 
zioni. In  questo  è  ristabilito  nella  primitiva  sem- 
plicità delle  sue  forine  colla  tavola  di  marmo 
bianco  che  lo  copriva  interamente  avanti  che 
fosse  spezzata  per  levarne  il  corpo  del  santo.  Ri- 
vediamola nicchia  arcuAta^cubìculum  arcunltvn 
in  cui  è  posto  il  sepolcro.  Vedesi  rischiarata  da 
una  lampada .  Colà  i  preti  facevano  le  sacre  ce- 
remonie,  diventate  inseguito  quelle  della  messa. 

Un  monumento  press'  a  poco  simile  vedesi 
sotto  il  N°.  a. È  una  cappella  del  cimiterio  di  san 
Calisto.  Vi  si  osserva  una  tavola  di  marmo  bian- 
co con  trafori ,  posta  a  guisa  di  grata  avanti  al 
sepolcro  del  martire,  onde  impedire  che  per  una 
religiosa  ma  distruggitrice  premura  i  fedeli  non 
levassero  alcune  parti  di  questo  sacro  monu- 
mento .  Diede  questa  costumanza  origine  alle 
grate  poste  anche  oggi  nelle  chiese  avanti  al  prin- 
cipale  altare  (i) . 

Il  N°  3  è  una  sotterranea  cappella  d' ima  for- 
ma ancora  più  regolare.  La  volta  è  sostenuta  da 

(  i  ")  In  molti  paesi ,  e  segnatamente  in  quelli  di  rito 
ambrosiano,  tulli  gli  altari  sono  chiusi  da  cancelli  o  da  ba- 
laustri .  (  S.  T .  ) 
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quattro  colonne  tagliate  nel  tufo;  ed  un  alia- 
re isolato  occupa  il  mezzo.Si  ravvisa  in  tale  di- 
sposizione la  mano  d'un  Architetto:  lo  spirito 
di  devozione  si  trova  diretto  dal  sentimento  e 
dalle  coguizioni  dell'Arte. 

Gli  strumenti  d'Architettura  trovati  in  diverse 
catacombe  ,  ed  intagliati  dietro  Bosio  sotto  ilN° 
ili  pi  ovano  che  nell'epoca  di  cui  si  tratta,  il  cri- 
stianesimo contava  alcuni  architetti  tra  i  suoi 
seguaci,  i  quali  erano  adoperati  in  suo  servi- 
gio in  questi  asili . 

Il  Pf°  4  e  un  oratorio  del  cimiterio  di  santa 
Agnese  fuori  delle  mura  .  Nel  circuito  vi  sono 
de' sepolcri  cavati  in  forma  d'arco,  che  servono 
d'altari.  Due  colonne  poste  d'avanti  sostengono 
una  volta  a  testa  di  pesce  che  abbraccia  e  cuo- 
pre  tutto.  Vedesi  in  fondo  una  sede  vescovile  . 
Così  ogni  cosa  dimostra  in  questo  santo,  luogo  . 
la  celebrazione  de' misteri;  si  vede  avere  servito 
alle  adunanze  de' fedeli,  e  che  le  adunanze 
erano  presiedute  da  un  pastore  .  £  questa  una 
vera  chiesa  di  già  provveduta  di  tutto  quanto 
può  meritarle  questo  titolo. 

Più  estesi  monumenti  vennero  aggiunti  a  que- 
sti nell'  interno  delle  catacombe  fino  dai  tempi 
delle  persecuzioni .  Presento  al  N°  5  la  pianta  e 
lo  spaccato  della  sotterranea  chiesa  di  sant'Er- 
mete che  tutta  via  si  conserva  .  GÌ'  ingressi  e  le 
uscite,  la  stessa  irregolarità  delle  linee  mostrano 
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una  fabbrica  angustiata  dalle  località,  ed  esegui- 
ta senza  la  luce  del  giorno  . 

Dopo  avere  esaminati  questi  sotterranei  mo- 
numenti, possiamo  adesso  osservare  ciò  che  di- 
ventarono le  loro  forme,  quando  avendo  i  cri- 
stiani la  liberta  del  culto ,  furono  applicate  a 
chiese  fabbricate  all'  aria  aperta . 

Roma  conserva  tuttora  molte  di  quelle  anti- 
che chiese,  dove  chiaramente  si  vede  che  V  ar- 
chitettura sacrificò  le  reali  bellezze  dell'  Arie  a 
condizioni  imperiosamente  prescritte  dai  bisogni 
della  religione  . 

Nel  punto  centrale  dell'  intersecazione  della 
nave  principale  colla  trasversale  si  fece  un  sot- 
terraneo per  ri  porvi  il  corpo  di  uno  di  que'  cri- 
stiani che  avevano  confessata  la  fede  a  prezzo 
del  loro  sangue,  e  questo  luogo  fu  chiamato  la 
Confessione .  L' ingresso  fu  chiuso  con  un  can- 
cello, e  sopra  a  questo  sotterraneo,  ed  a  livello 
del  suolo  della  chiesa  ,  fu  collocato  un  altare 
destinato  alla  celebrazione  della  messa  e  simile 
a  quello  che  veduto  abbiamo  al  N°  1. 

Una  delle  più  notabili ,  tra  le  chiese  di  que- 
sti antica  epoca,  è  quella  che  fu  consacrata  sotto 
il  nome  di  santa  Prisca  figlia  d'un  senatore,  e  bat- 
tezzata in  Roma  da  san  Pietro .  Fu  questa  chie- 
sa eretta  nello  stesso  palazzo  del  padre  di  Prisca, 
di  cui  vedonsi  tuttavia  i  fondamenti  sul  monte 
Aventino.  Santa  Prisca  viene  risguardata  come 
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la  prima  martire,  li  corpo  di  lei  deposto  in  moz- 
zo alla  propria  camera,  fu  collocato  in  un  sepol- 
cro che  vedesi  in  questa  tavola  al  N°.  16.  Tale 
camera  diventò  una  specie  di  tempio  consacrato 
alla  memoria  della  santa  ;  e  quando  fu  poscia 
eretta  al  di  sopra  la  chiesa  di  cui  si  parla,  la  ca- 
mera di  ventò  la  confessione  sotterranea.  Questo 
primo  luogo  di  devozione  osservasi  negli  spac- 
cati ai  Nl.  10,  i3  e  i4*  In  lai  guisa  olire  questo 
edificio  tutto  ciò  che  trovavasi  nelle  catacombe, 
un  sepolcro,  un  altare ,  una  cappella  sotterra- 
nea, e  per  ultimo  una  chiesa  eretta  perdi  sopra; 
fabbriche  tutte  nate  le  une  dalle  altre,  siccome 
ho  detto  poc'  anzi . 

Aggiungo  a  quest'esempio  quello  di  tre  altre 
chiese,  le  di  cui  fabbriche  furono  successiva- 
mente dirette  dallo  stesso  spirito.  La  prima  N°. 
18  è  una  chiesetta  sotterranea  consacrala  nel  IV 
secolo  da  papa  san  Silvestro,  nel  luogo  di  un 
oratorio  sotterraneo,  che  siccome  quello  di  san- 
t'Ermete aveva  servito  d'asilo  ai  cristiani  in  tem- 
po delle  persecuzioni.  La  seconda,  N°.  19.  è  pa- 
rimente una  chiesa  sotterranea,  eretta  al  di  so- 
pra e  quasi  a*  lato  a  quella,  e  che  forma  ciò 
che  chiamasi  la  Confessione  d'  un'  altra  chiesa 
fletta  san  Martino  ai  Monti,  N°.  20,  fabbricala 
ancora  al  disopra.  Una  scala  conduce  da  una 
di  queste  chiese  alle  altre  due.  La  superior  chie- 
sa fu  eretta, circa  Tanno  5oo,  da  papa  Simmaco 
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in  onore  di  San  Martino,  vescovo  ili  Tours,  e  del 
papa  San  Silvestro.  La  pianta  di  questo  ultimo 
edifizio  olire  il  bel  sistema  dei  monumenti  dell'an- 
tichità. Questa  parte  dell' Architettura  non  erasi 
ancora  sensibilmente  allontanata  dai  buoni  prin- 
cìpi nel  V  e  VI  secolo,  ed  è  quella  in  cui  il  de- 
cadimento si  fece  più  tardi  sentire.  Le  tre  chie- 
se riunite  sussistono  ancora  sotto  il  titolo  dei 
santi  Silvestro  e  Martino  ai  monti  presso  santa 
Maria  maggiore,  in  un  luogo  che  formava  parte 
delle  terme  di  Tito . 

I  N'.6e  7  danno  le  piante  della  chiesa  di  san- 
ta Prassede  e  del  sotterraneo,  ossia  confessione 
che  trovasi  sotto  l'aitar  maggiore. Questa  chiesa 
venne  eretta  sul  sepolcro  della  Santa  e  nella  sua 
propria  casa ,  siccome  eziandio  quella  di  santa 
Prudenziaua  ,  sorella  di  santa  Prassede,  posta  a 
breve  distanza.  Somministrano  l'una  e  l'altra  pro- 
ve di  quella  progressione  d' idee  che  voglio  ren- 
der sensibile.  Servendo  in  origine  di  particolari 
abitazioni  a  queste  due  sante,  diventarono  chie- 
se in  tempo  delle  persecuzioni:  in  appresso  furo- 
no neir  istante  della  libertà  ingrandite,  più  tar- 
di furono  con  magnificenza  rifabbricate  . 

Le  figure  a3 ,  a4  e  a5  danno  la  pianta  e  lo 
spaccato  d'  una  chiesa,  in  cui  la  riunione  della 
inferior  parte  colla  superiore  produsse  un  difetto 
come  ne*  precedenti  esempj.  La  pianta  che  è  an- 
cora una  di  quelle  della  bella  antichità ,  è  una 
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nuova  testimonianza  del  buon  gusto  di  papa 
Simmaco,  che  inalzò  quest'  edilizio  in  sostitu- 
zione d'  un  oratorio  consacrato  a  san  Pancrazio 
nella  catacomba  di  san  Calepodio-  Semplice  era 
l'oratorio  e  del  genere  dei  primi  monumenti  chia- 
mati Memorine;  indi  diventò  nella  chiesa  di  san 
Pancrazio  ciò  che  chiamasi  la  Confessione  come 
vedesi  nello  spaccato  N°.  n4- 

Perchè  Y  oggetto  e  la  disposizione  di  questa 
parte,  diventata  dopo  cosi  importante  ne'  templi 
cristiani ,  siano  ancora  più  sensibili ,  collocai 
sotto  il  N°  ^  7  un  disegno  del  tabernacolo  della 
chiesa  de*  santi  Nereo  ed  Achilleo  posta  in  vici- 
nanza delle  terme  di  Antonino,  e  di  Caracolla,  a 
Roma .  Quattro  colonne  di  porfido  sostengono 
una  specie  di  cupola  chiamata  prima  ciborium  , 
ciborio^  poscia  tabernacolo,  e  più  recentemente 
baldacchino  (  1  ).  Sottq  al  tabernacolo  trovasi 
r  altare,  e  più  a  basso  una  grata  che  lascia  ve- 
dere la  confessione .  Il  sarcofago  contenente  il 
corpo  del  martire  è  deposto  entro  una  piccola 
cella ,  che  vedesi  a  traverso  alla  grata  che  ne 
vieta  l'ingresso. 

L'  uso  dei  monumenti  di  tal  genere  si  continuò 
in  appresso  con  più  o  meno  di  magnificenza  , 
ma  sempre  a  spese  del  buon  gusto.  Vedremo 
specialmente  nel  XIII  e  XIV  secolo  notabili 

(  i  )  Vocabolo  adottato  in  Francia  più  the  altrove  nel 
pi  esente  significato.  (  S.  T  .  ) 
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esempj  dei  difetti  che  sembrano  esservisi  prin- 
cipalmente attaccati .  Vi  si  mescolavano  allo- 
ra a  larga  mano  (unione  poche  volte  felice) 
gli  ornamenti  dell'Architettura  con  quelli  della 
Scultura  e  della  Pittura,  a  segno  tale  ch'io  ne 
ho  potuto  far  servire  le  decorazioni  alla  storia  di 
queste  due  arti ,  siccome  vedesi  sulle  tavole 
CXXIK  della  Pittura  e  XXIII  della  Scultura. 
Quest'  intaglio  essendo  sopra  una  scala  più  gran- 
de che  quelle  della  tavola  di  cui  adesso  si  trat- 
ta ,  vi  si  conoscerà  più  distintamente  la  forma 
di  questi  tabernacoli  ;  si  vedrà  che  contengono 
generalmente  tutte  le  parti  d'un  edilìcio  più  o 
meno  regolare  ,  colonne,  cornicione,  frontoni , 
cupola;  talché  otfrono  propriamente  una  chie- 
sa entro  un'  altra  chiesa . 

La  magnificenza  di  questi  interni  monumenti 
crebbe  con  quella  dei  templi.  Il  tabernacolo  di 
Santa  Maria  maggiore,  ed  in  particolare  quello 
di  San  Pietro ,  riuniscono  tutti  gii  ornamenti  e 
le  ricchezze  dell'Architettura.  L'altare  di  San 
Pietro  è  posto  sopra  la  confessione,  cui  si  scen- 
de per  una  larga  scala  ornata  da  cento  lampa- 
de; ed  al  di  sopra  dell'  Altare  s' innalza  su  quat- 
tro grandi  colonne  di  bronzo  quel  baldacchino 
che  eccitò  tanta  ammirazione,  e  che  non  pertan- 
to ofFre  tanti  argomenti  alla  critica.  In  fatti  per 
quanto  inaravi  gli  oso  essersi  possa  questo  monu- 
mento per  la  sua  grandezza  e  magnificenza ,  il 
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gusto  vi  ravvisa  un  grave  errore  ,  perciocché 
produce  un  pieno  nell'  elevazioni  al  di  sopra  di 
un  vuoto  che  taglia  il  suolo,  lo  che  doppiamen- 
te rompe  la  prospettiva,  e  turba  il  riposo  neces- 
sario alla  soddisfazione  dell'occhio .  Nè  la  bel- 
lezza dell'  esecuzione  compensa  questo  capitale 
difetto . 

E  tutte  le  chiese  andarono  sempre  più  per- 
dendo quella  maestosa  unità  che  faceva  ammi- 
rare gli  antichi  templi,  quando  ne' secoli  poste- 
riori a  quello  di  Costantino  s' introdusse  la  co- 
stumanza di  unire  al  culto  del  martire  tutelare 
quello  di  molti  altri  santi,  perciocché  il  nume- 
ro delle  memorie  e  delle  cappelle  crebbe  sen- 
za limili  nella  stessa  nave.  Da  ciò  ne  derivò  alla 
pianta  ed  alle  alzate  ,  un  frequente  interrompi- 
niento  di  quelle  linee  rette  che  tanto  giovano  ad 
ingrandirle .  Si  moltiplicarono  eziandio  gli  al- 
tari, mentre  che  nella  religiosa  semplicità  della 
primitiva  chiesa,  non  ergevasene  che  un  solo  al 
padrone  del  mondo ,  sempre  solo  nel  suo  impe- 
ro .  Agli  altari  ormai  troppo  numerosi  l' uma- 
no orgoglio  aggiunse  ben  tosto  sepolcri  e  mau- 
solei ,  che  furono  quasi  altrettante  basiliche 
erette  nelle  basiliche  .  A  poco  a  poco ,  e  spe- 
cialmente ne'  secoli  a  noi  vicini ,  tali  monu- 
menti ingombrarono  i  templi  cristiani,  senza  che 
il  merito  o  la  celebrità  dei  personaggi  potessero 
servire  di  scusa  a  cosi  ridicola  prodigalità  .  Ne 
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risultò  uua  varietà  priva  d*  interesse ,  uno  spia- 
cevole inteiTompimento  di  linee  che  ne  scon- 
certò V  andamento  e  turbò  lo  sguardo  :  che  se 
il  monumento  ristretto  nella  sua  base  si  con- 
tentò  di  attaccarsi  ai  pilastri,  a  guisa  d'una 
pianta  parassita,  ne  sopraccaricò  la  superficie  e 
ne  alterò  le  forme  . 

Certamente  ne  i  Greci ,  ne  i  Romani  associa- 
rono in  tal  guisa  al  culto  degli  Dei  gli  omaggj 
che  rendevano  ai  semplici  mortali .  Mostrarono 
splendidamente  la  loro  pietà  e  la  riconoscenza 
verso  gli  estinti;  ma  non  consacrarono  giammai 
la  memoria  di  questi  nobili  sentimenti  con  testi- 
monianze cosi  fuor  di  luogo .  Lungo  le  princi- 
pali vie,  sotto  i  portici  delle  città .  ne' pubblici 
passeggi,  eressero  mausolei  acconci  a  richiama- 
re la  vista  ed  a  toccare  il  cuore  con  appropriati 
ornamenti ,  con  iscrizioni  semplici  ed  espressivi 
emblemi ,  che  lungi  dal  nuocere  ai  progressi 
delle  arti,  ne  mantenevano  i  principj,  e  ne  ram- 
mentavano il  vero  oggetto . 

La  tavola  XIV  riproduce  le  piante  di  tre  cine-     Ta*-  Xiv. 
se  fabbricate  luna  sopra  l'altra  a  san  Martino  ai  mirtino  •fL'on- 
monti,  già  vedute  nella  tavola  precedente.  Sono  I^JJjo*^",;^* 
qui  poste  sopra  una  più  vasta  scala  ,  affinchè  il  fhieM 

T       I  r  I  U  sopra  un  ora- 

lettorenesentameglioredetto.il  N°.  3  dà  la  torio  *oit*ranm. 
pianta  della  primitiva  chiesa,  eretta  dal  papa  san 
Silvestro  ;  il  N°.  a  quello  della  confessione  della 
Tom.  lì.  7 
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chiesa  consacrata  a  san  Silvestro  medesimo', 
ed  a  san  Martino  ,  ed  il  N°  1  quest'ultima  chie- 
sa fabbricata  da  papa  Simmaco. 


T«v.  xv. 


Il  monumento  che  occupa  la  tavola  XV  offre 
i!m  Ctlso  *  un  notabile  esempio  dell' applicazione  dell'  Ar- 
cione V*  un*  chitettura  al  culto  dei  morti,  oggetto  di  alcune 
crSfe ^'lotte^."  precedenti  riflessioni ,  cui  rimontano,  come  si  è 
m  di  già  osservalo,  molte  pratiche  usate  nella  for- 

mazione delie  nostre  chiese . 

Sono  queste  le  piante  e  gli  spaccati  d'una  chie- 
setta dedicata  ai  santi  Nazzaro  e  Celso,  che  fece 
edificare  a  Ravenna  Galla  Placidia,  figlia  di  Teo- 
dosio il  grande . 

Vedesi  nel  centro  del  fondo  il  sarcofago  di 
questa  principessa,  a  destra  quello  dell'impera- 
tore Onorio  suo  fratello  ,  ed  a  sinistra  quello 
del  suo  marito  Costanzo  e  di  suo  figlio  Valen- 
ti niano  III. 

Avanti  lo  stabilimento  del  cristianesimo  un 
edificio  destinato  a  tale  oggetto  sarebbe  stato 
da  principio  un  mausoleo,  cui  F  ammirazione  o 
F  adulazione  avrebbero  poscia  aggiunto  un  tem- 
pio in  onore  dei  personaggi,  le  di  cui  regali  spo- 
glie eranvi  de|>oste.  Ne' primi  tre  secoli  dell'era 
nostra ,  avanti  che  i  cristiani  avessero  ottenuta 
la  libertà  del  culto ,  altro  non  sarebbe  stato  il 
monumento  che  una  di  quelle  sotterranee  cap- 
pelle, in  cui  colloca  vansi  i  sepolcri  delle  persone 
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che  una  benefica  vita  o  una  santa  morte  rende- 
vano degne  d'un  religioso  omaggio.  Nel  V  seco- 
lo, epoca  in  cui  la  cristiana  religione  spiegava 
tutta  la  maestà  del  suo  culto,  questo  monumen- 
to diventava  una  chiesa;  e  malgrado  l'usanza 
che  in  allora  vietava  di  collocare  nelle  chiese  i 
sepolcri  degli  uomini  ordinar j ,  quella  di  cui  si 
tratta,  racchiudeva  le  spoglie  di  quattro  augusti 
personaggi .  Ma  per  lo  meno  i  sarcofaghi  vi  fu 
rono  collocati  in  modo  che  servissero  d'orna- 
mento ,  senza  recare  imbarazzo ,  e  lasciarono 
all'Architettura  la  regolarità  e  la  semplicità,  da 
cui  vedremo  che  si  andarono  di  mano  in  mano 
allontanando,  onde  accomodarsi  a  ciò  che  richie- 
deranno il  sempre  crescente  favore  dei  ministri 
della  religione  ed  il  numero  sempre  maggiore  dei 

fedeli . 

I  luoahi  che  dovevansi  assegnare  alle  diver-    Tav-  XVK 

.  ,     .         .  /»        •  <•*.*      l    U'  San  Clement  e 

se  classi  del  clero  in  conformità  ai  fili  ed  ali  ec-  in  Roma .  ;i  ^ 

1  *       beli  comcrvnto 

clesiastica  gerarchia  diventarono  un  altra  cagio-  e^roplare  delia 
ne  di  mutazioni  nell'  interna  distribuzione  dei  dSIITJriSuw 
templi  e  dì  alterazioni  ne' principi  dai  quali  di-  cbic*^  y 
pendono  l'armonia  ed  i  buoni  elletti  dell'Ar- 
chitettura . 

Le  autorità  scritte  eh'  io  tengo  intorno  agli 
usi  della  chiesa  mi  danno  notizia  delle  successi- 
ve aggiunte,  cui  gli  architetti  si  videro  obbliga- 
ti; ma  ciò  che  ancora  è  più  positivo ,  è  la  vista, 
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<T  imo  de'  più  antichi  templi  cristiani ,  in  tutta 
la  sua  integrità  conservato,  a' di  nostri  conosciu- 
to sotto  il  titolo  di  san  Clemente  papa.  Cretlesi 
fabbricato  nel  V  o  nel  VI  secolo  nel  luogo  in 
cui  era  prima  la  paterna  casa  di  san  Clemente, 
posta  tra  il  Coliseo  e  san  Giovanni  di  Luterano. 

La  pianta  è  somigliante  a  quella  delle  basili- 
che .  L'edifìcio  termina  in  un  emiciclo,  ov'  è  po- 
sta la  sede  vescovile.  Sul  davanti  e  sotto  all'al- 
tare vede3Ì  la  confessione,  sopra  la  quale  ergesi 
il  ciborio  o  tabernacolo ,  sostenuto  da  quattro 
colonne .  Ecco  le  parti ,  la  di  cui  origine  risale 
alla  primitiva  fondazione  dei  templi  cristiani ,  e 
dalle  quali  derivarono  alcuni  dei  caratteri  della 
sacra  architettura  fino  da  primi  tre  secoli  del- 
l' era  cristiana . 

Ecco  quali  sono  gli  accrescimenti  eh'  ebbero 
origine  ne' susseguenti  secoli.  La  chiesa  di  san 
Clemente  più  volte  ristaurata,  ma  non  cambiata 
da  veruna  distruzione,  conservò  fino  al  presente 
le  parti  di  cui  si  tratta,  quali  furono  rappresen- 
tate nella  tavola  XVI  ;  e  la  loro  unione  rappre- 
senta compiutamente  gli  oggetti  de*  quali  gli 
scrittori  ecclesiastici  tentarono  di  farci  la  de- 
scrizione (  1  ) .  Talvolta  questi  scrittori  si  rese- 


(  i  )  Appoggiato  a  questo  monumento  ancora  esistente  , 
il  Ciampini  spiega  con  marnvigliosa  chiarella  le  «sante  Ji 
cui  abbinino  poc'  ami  parlato,  nel  suo  Trattato  f  etera  '»/o- 
numerila,  toin.  i,  cap.  a  lav.  8,  9,  10,  1 1,  1»  e  i3. 
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ro  oscuri  entrando  in  troppo  minuti  particolari 
oppure  atterrirono  il  buon  gusto  con  fastidiose 
narrazioni:  ma  fortunatamente  Roma,  questa  ma- 
dre delle  arti  che  basta  a  tutto  ciò  che  V  im- 
maginazione e  Fumana  curiosità  possono  bramar 
di  conoscere ,  conservò  questo  ragguardevole 
monumento . 

Un  atrio  formato  da  quattro  colonne  orna  V 
ingresso  del  cortile ,  come  può  vedersi  ai  N»  n  e 
3.  Colà  si  appendevano  le  cortine  die  nascon- 
devano l' interno  della  chiesa  ai  Gentili  ed  agli 
Ebrei,  allorché  disposti  a  farsi  cristiani ,  aveva- 
no ottenuta  la  licenza  di  collocarsi  nelle  vici- 
nanze del  tempio. 

Da  quest'atrio  entravasi  per  alcuni  scalini  in 
un  cortile,  N°.3,  circondato  da  un  peristilio  che 
precedeva  il  corpo  della  chiesa,  ed  oifriva  ai  lati 
due  altri  portici ,  sotto  i  quali  i  cristiani  peni- 
tenti o  recidivi  chiedevano  prostrati  ai  passanti 
le  loro  preghiere  . 

Neil'  interno  della  chiesa ,  due  navi  laterali 
di  diversa  larghezza  ,  N°.  4  e  5 ,  una  destina ta  a 
ricevere  le  donne ,  V  altra  gli  uomini ,  i  catecu- 
meni ed  i  nuovi  convertiti  ,  accompagnano  la 
nave  di  mezzo  . 

In  questa,  versola  parte  superiore  ,  e  presso 
al  santuario,  trovasi  un  ricinto  formato  da  un  pic- 
colo muro  di  marmo  all'altezza  d'appoggio,  do- 
ve  stavano  gli  acoliti,  gli  esorcisti  ,  e  gli  altri 
funzionar]  degli  ordini  minori:  e  questo  ricinto 


ira  i>e.:ai)k\za  dell' ahchitkttuiu 
è  ({dello  che  ora  chiamasi  coro  .  Racchiudeva  a 
destra  ed  a  sinistra ,  sopra  un  suolo  alquanto 
più  elevato,  i  due  amboni  ,  mio  destinato  alla 
lettura  del  Vangelo,  l'altro  a  quello  dell'  epi- 
stola. Le  particolarità  del  muro  d'appoggio  che 
forma  il  recinto  del  coro ,  ed  i  varj  suoi  orna- 
menti, come  eziandio  quelli  degli  amboni  sono 
intagliati  ai  X»  9  e  i4* 

In  fondo  alla  chiesa  è  posto  il  santuario  ter- 
minato in  semicircolo ,  ft°7;  sono  disposte  in 
giro  le  panche  dei  preti  ;  e  nel  centro  inalzasi 
l'altare,  sul  dinanzi  del  quale  è  collocata  la 
confessione . 

Il  N°  i5  presenta  la  vista  dell'interno  di  que- 
sta chiesa.  Vi  si  vede  il  tabernacolo,  ossia  ci- 
bori um  ,  che  cuopre  V  altare  ,  il  ricinto  di  mar- 
mo che  forma  il  coro  ,  gli  amboni  coi  loro  leg- 
gìi, e  la  colonna  che  serve  di  candelabro  per  il 
cereo  pasquale . 

E  per  tal  modo  nelP  esteriore  ed  interna  di- 
sposizione di  questa  chiesa  cosi  felicemente  con- 
servata (  1  )  trovami  riunite  tutte  le  parti  che  la 

(1)  Avremmo  un  assai  maggior  numrro  di  antiche  chie- 
se nel  primitivo  loro  slato,  se  le  persone  che  le  custodivano 
si  i'usser  più  strettamente  attenute  ali  invito  del  cardinale 
Hai  mno  Versalo  continuamente  negli  studj  che  gli  inc  i- 
tarono il  titolo  di  padre  della  Storia  ecclesiastica,  aveva  sen- 
tila r  importanza  di  tali  editizj  per  la  conoscenza  dell'  an- 
tichità .  Quando  ordinò  le  necessarie  riparazioni  alP  antica 
chiesa  de  santi  Nereo  ed  Achilleo ,  lo  fece  con  lutto  il  ri- 
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ecclesiastica  architettura  dovette  comprendere 
fino  dalla  sua  origine  ,  e  vi  si  riconoscono  tutti 
gli  °ggetti,  cui  sagrificò  la  semplicità  delle  anti- 
che forme. 

Quest'esempio  tanto  per  la  storia  dell'Arte  in- 
teressante, spiega  il  motivo  che  mi  costrinse  a 
risalire  alle  primitive  religiose  istituzioni,  onde 

spello  dovuto  ulla  prima  fab!>rica  ;  ed  affinchè  tutte  le  an- 
ticlie  parli  fossero  egualmente  rispettate  dai  suoi  successori, 
vi  fece  porre  questa  toccante  iscrizione  . 

Presbiter,  Card.  siicce<sor  ,  qnUqw's  ftteris , 
Rogo  te  per  glori ani  Dei  ri 
Per  merita  horum  Martjrum  , 
Ni  hit  demito ,  nihil  mimtilo ,  nec  mutato  ; 
Restì tufam  antiquilatem  pie  servato  : 
Sic  te  Deus  Martyrum  tannini  preci  bus 

Scmpvr  adjuvet . 

Il  Cardinale  Borgia,  titolare  della  chieda  di  san  Clemen- 
te, penetrato  dallo  stesso  amore,  di  cui  lasciò  tante  testi  - 
moni. une  ,  verso  la  dotta  e  veneranda  antichità,  mostrossi, 
non  meno  del  Barouio  ,  nemico  d' o^ni  cambiamento  nelle 
riparazioni  da  questa  chiesa  richieste. 

Perchè  dopo  avere  più  di  ve  n'  anni  approfittato  io  ,  ed 
un  in.  in  Un  numero  di  sirauieii  dimoranti  in  Roma  ,  delle 
sue  bontà  ,  de*  suoi  lumi ,  dell*  eccellente  sua  libreria  ,  per- 
chè degl'io  io  oggi  dolermi  ,  che  ponendo  egli  il  piede  sul 
suolo  della  mia  patria  abbia  colà  trovato  il  fine  di  una  vita 
tanto  preziosa  alla  religione  ed  alle  arti  ?  La  Francia  era  per 
lui  quasi  una  terra  promessa  :  era  sicuro  di  gustare  i  dolci 
frutti  della  riconoscenza  di  molti  dotti  ,  cui  senza  riserva 
aveva  comunicati  i  snoi  let'tri  in  manoscritti  ed  in  antichi- 
tà d*  ogni  genere  :  e  la  morte  disi  mas-  queste  speranze  ! 
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fcr  conoscere  lo  spirito  degli  antichi  monumenti 
cristiani,  basterà  senza  che  vi  s'aggiungano  i  di- 
segni di  altre  chiese,  che  non  ne  furono,  in  tut- 
to o  in  parte,  che  imitazioni,  e  mi  faccio  a  (ratta- 
re  la  storia  della  civile  Architettura  negli  edi- 
ficj  della  stessa  epoca,  vai  a  dire  del  V  e  del  VI 
secolo . 


Quelli  che  racchiude  la  tavola  XVII,  comin- 
ceranno a  dimostrare  quanto  si  abbia  torto  di 


'   Tar.  XVII. 

l'ai  .zzi  ,chie- 
»•*  ed  altre  f«b- 
Jmche del  lempo 

di  Teodorico ,  a  chiamar  gotico  il  genere  d'  architettura  che 

Termina  ed  a   .      .   ,  vii 

iu venna  .        domino  tre  o  quattro  secoli  del  menu»  evo, 

Sec.  Ve  vi.     una  Jelle  (]{  cu\  caratteristiche  forme  è  quella 
dell'arco  chiamato  diagonale,  ossia  arco  acuto. 

La  quale  denominazione  non  si  con\  iene  me- 
glio alla  maniera  di  fabbricare  sotto  il  regno  di 
Teodorico,  che  all'architettura  del  secolo  di 
Costantino,  quale  l'abbiamo  osservata  nelle  ta- 
vole II,  III  e  IV.La  corruzione,  che  segna  la  pri- 
»  ma  epoca  della  decadenza,  precedette  la  venuta 
delle  genti  gotiche  in  Italia .  I  vizj  degli  edifìzj 
eretti  dai  Goti  non  furono  che  una  continuazio- 
ne di  traviamenti,  ne' quali  era  gran  tempo  pri- 
ma caduta  la  romana  architettura  . 

Teodorico  re  d'  una  di  quelle  settentrionali 
nazioni,  volendo  assicurare  i  confini  de' nuovi 

suoi  stati ,  fortificò  il  recinto  della  citta  oggi 

chiamata  Terracina,  l'antico  Anxur  capitale  dei 

Volsci,  posta  ai  confini  delle  sue  provincieeda 
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quelli  del  paese  di  Napoli ,  una  gran  parte  del 
quale  era  tuttora  sotto  la  signoria  degl'impera- 
tori di  Costantinopoli .  Fece  di  tratto  in  tratto 
costruire  in  tutta  l' estensione  delle  mura  torri 
alternativamente  tonde  e  quadrale,  come  quelle 
ai  Ni.  7  ed  8. 

Fabbricò  in  cium  alla  montagna,  sul  pendio 
della  quale  è  posta  Terracina  ,  una  fortezza  .  o 
piuttosto  un  palazzo,  di  cui  il  N°.  i  rappresenta 
una  generale  veduta.  La  pianta  di  quest'  edifizio 
N° i ,  e  le  sue  elevazioni  N°.  3, 4  ?  5  e  6 ,  niente 
presentano  che  non  si  trovi,  siccome  si  è  di  già 
detto,  nella  costruzione  degli  edifizj  romani  dei 
primi  tempi  del  decadimento . 

1/  antico  tempio  eretto  in  Svezia ,  in  vicinan- 
za d'Upsal,  e  che  credesi  essere  stato  consacra- 
to ad  Odino ,  molto  rassomiglia  alla  fabbrica 
delle  torri  e  delle  mura  di  Terracina  (i  ),  ed  è 
perciò  che  lo  presento  al  N°.  io,  sebbene  debba 

(*)  1/  edificazione  di  queste  mura  e  delle  sue  torri  in  rot- 
tami ed  in  ciottoli  di  diversa  forme  ed  ineguali,  loro  dando 
una  perfetta  rassomiglianza,  rispetto  alla  qualità  ed  impiego 
de*  materiali ,  con  i  monumenti  esimili  in  Svezia  in  varj 
tempi,  ed  eziandio  con  un  antico  tempio  d'Odino,  che  vedesi 
in  questa  tavola  al  N*  io,  si  potrebl>e  inclinare  a  credere  che 
Teodorico  siasi  valso  di  operaj  venuii  dui  selleutrione  coll'e- 
sercito,  o  con  quello  di  Odoacre  suo  predecessore.  Ma  senta 
ricorrere  a  tali  supposizioni  ,  evidentemeute  si  conosce,  che 
la  maniera  di  fabbricare  di  cui  si  tratta  ,  fu  parimente  in 
uso  ne'  p*esi  meridionali  e  srttrnt  rionali ,  e  che  appartiene 
a  tulli  i  tempi ,  iuhi  che  all'  epoca  di  cui  si  traila  . 
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essere  prodottoceli  più  minute  particolai  ita  nel- 
la tavola  XLIII.  Non  vi  si  vedono  archi  di  sesto 
udito,  ed  è  ne' paesi  meridionali  che  troveremo 
il  primo  arco  di  tal  forma  ;  ed  è  colà  che  lo  ve- 
dremo diventare  il  distintivo  tipo  dell'  architet- 
tura chiamata  giticay  avanti  d'  essere  introdot- 
ta neir  antico  paese  de'  Goti . 

Gli  edificj  eretti  da  Teodorico  in  Ravenna , 
scelta  per  capitale  de* suoi  stati,  sono  d'un'  ar- 
chitettura del  genere  di  quella  di  Terracina. 
Si  ritiene  come  un  avanzo  de'suoi  palazzi  in  que- 
sta città  una  muraglia  che  forma  presentemen- 
te la  facciata  d'un  convento  de'  Francescani  . 
La  presento  sotto  il  N°ia.  E  nella  disposizione 
delle  colonne ,  cosi  mal  a  proposito  applicate 
alla  parte  superiore  di  questo  muro,  e  nelle  pro- 
porzioni dell' arco,  che  comincia  alla  meta  di 
questo  piano  superiore,  si  trovano  caratteri  di 
decadenza  che  rimontano  a  più  lontana  epoca . 
Lo  stile  di  quest'edificio  si  accosta  assai  a  quel- 
lo della  facciata  d'ingresso  del  palazzo  di  Diocle- 
ziano a  Spalatro,  ed  a  quello  delle  terme  dello 
stesso  imperatore ,  in  Roma  . 

Sotto  il  N°  11  vedesi  la  facciata  d'un  palazzo 
che  dicesi  pure  fabbricato  o  abitato  da  Teodo- 
rico a  Ravenna .  Fu  disegnato  sopra  un  mosai- 
co conservato  nella  chiesa  di  sant'  Apollinare 
della  stessa  città  (1  ). 

(  i  )  L'origine  di  questo  palazzo  viene  provata  da  tutti 
gli  autori  che  scrissero  la  sacra  e  profana  storia  di  Ravenna 
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La  pianta  di  quest' ultima  chiesa  fabbricatala 
Teodorico ,  N°  i 7,  e  quella  cT  un  battistero  ot- 
tangolare, N°  16,  che  questo  principe  fece  ezian- 
dio inalzare  per  uso  degli  Ariani ,  sono  in  tutto 
simili  a  quelle  dei  templi  e  dei  battisteri  fabbri- 
cati a  Roma  nella  stessa  età.  Vedesi  negli  spac- 
cati N°  18  e  19,  non  esservi  al  di  sopra  delle  co- 
lonne verun  cornicione,  che  gli  archi  vi  posa- 
no a  nudo,  portando  un  gran  muro,  come  nella 
chiesa  di  san  Paolo  . 

Le  circostanziate  particolarità  degli  ornamenti 
di  tali  chiese  N°  ao,  ai,  aa,  mostrano,  nella  lo- 
ro irregolarità  e  nella  rozzezza  dell'esecuzione, 
il  sempre  progressivo  andamento  della  decaden- 
za^ questi  evidenti  difetti  attestano  eziandio 
l'immutabile  verità  del  principio  ,  che  fa  consi- 
stere il  bello  architettonico  nell'armonia  delle 
proporzioni  e  nella  reciproca  convenienza  di 
tutte  le  parti . 

Un  notabilissimo  edilìzio,  posto  a  breve  di-  Tnv.xvill. 
stanza  da  Ravenna,  e  che  oggi  forma  una  chie   Teodorico  «  Ra- 
sa ,  sotto  il  titolo  di  Santa  Maria  della  Raion  tT^iff'ddU 
day  presenta  gli  stessi  caratteri,  e  fa  nascere  le  ,oU>"di- 

.     .  Sec.  VI. 

stesse  considerazioni. 


Posso  allegare  Ciampi  ni ,  ed  in  particolare  la  dotta  opera 
d'  Antonio  Zirardini  intorno  agli  antichi  edifizj  di  questa 
citta,  pubblicata  nel  1762. 
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Seguendo  le  testimonianze  degli  antichi  au- 
tori ,  e  le  opinioni  de'  particolari  storici  di  que- 
sta cele bre  città,  credono  molti  essere  questo 
monumento  nm  sepolcro  o  una  sala  per  bagni  di 
romana  fabbrica,  mentre  che  altri  sono  per- 
suasi essere  il  mausoleo  di  Teodorico,  eretto, 
secondo  essi  pensano,  quando  ancora  viveva,  o 
poco  dopo  la  morte  di  lui,  per  ordine  di  sua  fi- 
glia, la  regina  Amalasunta  .  Circa  il  1766.  que- 
sto punto  di  storia  fu  argomento  di  vivissima  di- 
sputa tra  i  dilettanti  d'Architettura  ed  i  letterati 
quasi  tutti  cittadini  di  Katenna  (1). 

Senza  prender  parte  in  questa  dìsputa  .  certa 
cosa  è,  che  il  monumento  di  cui  si  tratta  appai* 

'i)  Le  principali  op**re  da  tn|r>  disputa  prodohc  soin 
la  J isser lazi oue  di  Rinaldo  lUs,)om  :  Ravenna  liberata  dui 
Goti ,  provata  edifizio  Romano  ,  1761» ,  in  4  »  ^o-  5  quella 
eli  Giovan  Balista  Passeri  intitolata  Ravenna  liberata  dai 
Romani  ,  nella  collezione  degli  Opuscoli  Calo^eriani  g  e 
quella  del  (  onte  Ippolito  Gamba  (i Liscili:  Rotonda  Raven- 
nate provata  opera  e  mausoleo  di  Teodorico  re  dei  Goti, 
Faenxa  inrrj  ,  in  8  . 

Se  credere  si  potesse  che  V  autore  della  singolare  opera 
nota  sotto  il  titolo  d'  Hfpne^oumiachia  di  Polifilo  ,  pren- 
desse dal  vero  i  modelli  dei  monumenti  creati  dalla  sua 
immaginatone  ,  si  potrebbe  supporre  eh'  egli  avesse  volu- 
to descrivere  il  monumento  di  Ravenna  nella  descrizione  di 
quel  tempio  ch'egli  visita  colla  sua  amante,  di  cui  una  sola 
pu  tr  ì  ne  formava  la  cupola.  Il  consumabile  tempo  ad  una 
opt-ra  preclara  .  . .  solamente  haven  perdonato  ;  la  quale 
era  texantftla  . . .  sopra  la  piana  della  corona  nasceva 
una  cupida  di  unico  e  solido  saxo  f  mirabile  artificio 
(  Vene*.  Ahi.  *  \vfì\  fol.  p  ini,  vtrso  ) 
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tiene  alla  line  del  V  ,o  al  Coiiiiuciauieuto  del  \  1 
secolo,  lo  che  è  quanto  importa  per  V  uso  clv  io 
devo  farne  relativamente  alla  storia  dell'  Arte . 
Rispetto  al  suo  carattere  attesta ,  siccome  tutti 
gli  altri  monumeiiti  di  cuisièlìnora  parlato,  che 
a  quest'  epoca  di  già  inoltrata  della  decadenza  , 
T  Architettura  conservava  nella  distribuzione 
del  tutto  e  delle  parti  da  cui  dipende  la  solidità, 
utili  memorie  dei  priucipj  dell'  antichità . 

Semplici  ne  sono  le  piante;  V  alzata  olire  una 
cotal  magnificenza  tanto  nelle  forme  che  nello 
appareccnio  della  costruzione  ;  e  la  pietra  d'un 
solo  pezzo  che  gli  serve  di  volta  sorprende  per 
la  sua  immensità  (i).  Apparentemente  persua- 

(l)  Posson  Irggersi  interessanti  particola! iti  intorno»  que- 
sta pietra  ed  ai  rmzzi  che  devono  essersi  impiegali  per  tra- 
sportarla e  riporta  a  luogo,  in  una  memoria  letta  dal  conte 
de  Caylus  all'accademia  delle  iscrizioni  e  belle  lettere  (toni. 
XXXI,  p  3tf.)  Il  signor  Je  Caylus  composte  qm-stn  memo- 
ria dietro  i  <  alcoli  e  le  nozioni  che  il  signor  Sonlllo?  esper- 
to e  dotto  architetto,  gli  aveva  cumuiunicalc  dopo  tomaio 

dall'  Italia  . 

Parve  al  signor  Soufflot  che  la  pietra  avesse  trenlaquattro 
piedi  di  diametro  separata  dall'  edilizio.  Io  pure  trovai  che 
il  suo  diametro  è  di  trenlaquattro  piedi ,  ciocché  verificò 
ancora  il  signor  Dufonrujr  . 

Pensa  il  signor  Soufllot  che  nel  masso  alla  cava  questa 
pietra  doveva  pesare  per  lo  meno  due  milioni  dugento  ot- 
tanta mila  libbre  ;  e  tagliata  ,  quando  tu  trasportala  dalle 
cave  d'  Istria,  di  dove  credesi  tratta,  e  quindi  sollevata  alla 
altezza  di  quaranta  piedi ,  novecento  quarantamila  libbre  . 
Da  ciò  apparisce  che  questo  singolare  monumento  può  es- 
sere paragonato  a  tutto  ciò  che  I'  Egitto,  i  paesi  letteti  tri»  • 
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so ,  che  può  formarsj  giudizio  della  nobiltà  di 
animo  di  un  uomo,  dall'  aspetto  della  sua  abita- 
zione, volle  Teodorico  che  il  monumento  ch'egli 
destinava  alle  proprie  ceneri  offrisse  tutta  la  gran- 
dezza che  spiegava  ne' suoi  palazzi  (i).Il  gran- 
dioso carattere  dell'architettura  romana  vi  si  fa 
ancora  riconoscere  nella  mole;  mail  cattivo  gu- 
sto del  secolo  mostrasi  nella  disposizione  degli 
oggetti  d' ornamento  e  nella  loro  esecuzione  e 
pesante  senza  grazia:  i  quali  ornamenti,  non  sono 
in  proporziona  ne  tra  di  loro  ne  col  totale  dell' 
ed  ili/ io;  mal  intesi  sono  gli  scompartimenti;  per 
modo  d'esempio  i  profili  della  porta  non  corri- 
spondono agli  altri  particolari  ;  i  modiglioni 
sono  mancanti  e  di  regolarità  nella  distribu- 
zione e  di  esattezza  nella  loro  forma;  i  pilastri, 
in  cambio  d'un'  imposta  che  dovrebbe  coronarli 
non  hanno  che  membretti  mal  eseguili  e  senza 
stile. 

nali,  T  Asia  e  le  due  Indie  produssero  in  lai  genere  di  più 
sorprendente  . 

Gli  antichi  popoli  cercando  d'imitare  la  natura ,  edifica- 
vano un  muro ,  una  piramide  ,  com*  essa  forma  una  rupe  , 
una  montagna.  Può  leggerai  intorno  »  questo  argomento 
Erodoto,  lib  I  ;  Diodoro  Siculo ,  lib.  1;  Goguet  Origine 
dell' Arti  t  turo.  II.  pag.  71  j  Chardin,  tom.  I!  pag.  i5i.  e 
vorj  moderni  viaggiatori ,  e  specialmente  intorno  alla  pie- 
Ira  di  Ravenna  può  consultarsi  L.  B.  Alberti,  lib.  I,cap.  8, 
e  lib.  VI  cap.  5  . 

(1)  Prima  fronte  tabi  Domfnus  esse  credi  tur ,  egli  di- 
ceva, quale  tue  habilacnlum  v.omprubatur  . 
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Gli  ornamenti  del  plinto  che  esteriormente  co- 
rona T  edificio  hanno  alcuna  rassomiglianza  con 
quelli  di  due  cornici,  che  Pocock  trovò  in  molti 
monumenti  egiziani ,  che  io  feci  intagliare  sot- 
to i  N1  i3  e  i4;  e  potrebbesi  inoltre  dire  che  il 
mausoleo  di  Teodorico  per  l'insieme  della  mole 
per  la  semplicità  dei  profdi,  e  specialmente  per 
V  enorme  vastità  della  pietra  che  ne  forma  la 
volta,  s'accosta  assai  ulle  fabbriche  egiziane. 

Sembra  infatti  avere  Teodorico  divisa  coi  re 
egiziani  la  nobile  ambizione  di  trasmettere  la 
memoria  della  sua  grandezza  alla  più  lontana 
posterità  per  l'ordine  e  l'immobile  solidità  dei 
suoi  edifìzj.  Difficile  cosa  era  che  ottenesse  di 
dar  loro  tale  inalterabile  solidità  senza  sagrifi- 
care  qualche  parte  della  grazia  che  i  Greci  cer- 
cavano a  preferenza  di  tutt'  altro  nei  loro  edi- 
fìzj .  Potrebbesi  eziandio  considerare  che  questa 
solidità  sprovveduta  d' ornamenti,  o  che  non  ne 
ammette  che  dei  semplicissimi, naturale  compa- 
gna dell'  Arte  nascente,  doveva  per  questa  stes- 
sa ragione  trovarsi  ne' monumenti  della  de- 
cadenza del  gusto .  La  goffaggine  che  vi  si  la 
sentire  formò  il  primo  grado  della  decadenza;  e 
qui  ancora  la  troviamo  attaccata  a  mal  combi- 
nati principj  di  solidità . 

Ciò  è  quanto  vi  si  deve  vedere,  invece  dieer- 
carvi  quell' architettura  dei  Goti,  intorno  alla 
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quale  lauto  e  si  mal  a  proposilo  si  è  parlalo  ri- 
spello  al  tempo  di  Teodorieo . 


T»v.  xi\  .  II  peggioramento  dell' Arte  nel  sesto  secolo  è 
Pin..i,«iMte  e  moilo  piu  sensibile  nel  ponte  Salaro  fabbricato 

|iArticolm  Un  del  t  * 

.s-»-ro»ui  Slj  Jeverone  ,  1'  antico  Anio  ,  a  tre  miglia  da 

lerfiune  prelati  ° 

R„ma,  ricali  ut-  Roma,  del  (filale  io  do  la  pianta,  le  alzate  ed  al- 
to <]->  i\ai««te.  *  * 

&cc.  V I.  tre  particolarità  nella  tavola  XIX.  Questo  ponte 
quale  noi  lo  vediamo  fu  rifatto  da  Narsete  Tan- 
no 39  del  regno  di  Giustiniano,  ossia  565  di  Gesù 
Cristo,  dopo  esser  «tato  distrutto  da  Totila.Ciò 
è  quanto  rilevasi  da  due  iscrizioni  ch'io  feci  in- 
tagliare ai  N1  7  ed  8. 

Gli  architetti,  di  cui  si  valse  Narsete,  non  ne 
avranno  per  certo  preso  dai  Goti  il  modello.  Il 
principio  di  solidità,  che  conservò  questo  ponte 
lino  al  presente  in  tutta  la  sua  integrità,  era  co- 
mune non  meno  agli  artisti  di  Roma  che  aquelli 
di  Ravenna. Era  questo  merito  di  natura  tale,  che 
le  circostanze  che  corrompevano  l'Architettura 
non  valsero  a  privamela ,  mentre  che  gliene  ra- 
pi vano  tanti  altri  ogni  giorno.  Parrebbe  per  lo 
contrario,  che  le  perdite  che  andava  facendo  dal 
canto  della  bellezza  tornassero  a  vantaggio 
1  della  solidità  ,  siccome  accade  press'  a  poco  ad 

un  uomo  prudente  quando  s'accosta  alla  vec- 
chiaia . 
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Gli  ornamenti  del  ponte  Salaro  sono  poveri  di 
invenzione  e  rozzamente  eseguiti  (1). Le  diciotto 
precedenti  tavole  ci  hanno  condotti  per  gradi 
a  questo  carattere  della  decadenza  . 

Le  cagioni  di  corrompimento  si  andava- 
no moltiplicando.  Nel  primo  grado  conviene 
collocare  F  impossibilità  in  cui  si  trovavano 
gli  artisti  di  studiare  i  principj  generali  delle 
Belle  Arti ,  o  per  lo  meno  l' estrema  difficoltà 
in  cui  si  trovavano  per  applicarsi  a  questo  in- 
dispensabile studio  .  Tra  le  turbolenze ,  che  to- 
talmente mutarono  lo  stato  civile  e  politico  del- 
l' Italia ,  questa  difficoltà  andava  di  giorno  in 
giorno  crescendo  ;  ima  compiuta  ignoranza  ne 
fu  F  inevitabile  conseguenza ,  e  gli  effetti  si  fe- 
cero sentire  in  ogni  genere  d'Architettura . 

(  i  )  Lo  stile  delle  iscrizioni  merita  ad  un  di  presso  gli 
6tessi  rimproveri.  In  vece  d'una  nobile  semplicità,  vi  si  tro- 
va quella  turgidezza  che  è  uno  dei  caratteri  della  debolezza 
maravigliata  dei  suoi  prosperi  eventi .  situiate,  si  dice  agli 
abitanti  di  Roma  ,  andate  a  godere  con  libertà  del 
passeggio,  e  ringraziale  Narsete.  che  seppe  assoggettare  al 
giogo  i  Goti  ed  il  fiume . 

Qui  potuit  rigidas  Gothorum  subdere  mentes 
Hic  docuu  durum  Jlumina /erre  jugum  . 

■ 

Trajano  dopo  le  più  luminose  vittorie  limilavasi  i  scri- 
vere il  suo  nome  sul  bel  ponte  della  via  Àppia: 

Trajanus  imp.  P.  M.  stravit . 
Tom.   li.  8 
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Abbiamo  rli  già  osservato,  in  ciò  che  risguar- 
da  gli  edilìcj  consacrati  al  culto  cristiano,  che 
F  Arte  incontrò  una  particolare  causa  di  deca- 
dimento nella  moltiplichi  degli  oggetti  ai  quali 

convenne  dar  luogo  nei  templi  per  uniformarsi 
agli  ecclesiastici  riti.  Questa  circostanza. sempre 
la  medesima, avendo  costantemente  prodotti,  gli 
stessi  effetti  potremmo  addurne  nuovi  parziali 
esempi  per  il  sesto  e  settimo  secolo,  ma  preferia- 
mo di  seguire  il  generale  andamento  dell'Arte. 

T.v.  xx.  Una  delle  conseguenze  dell'  ignoranza,  e  del- 
aeManlc°aff3a  V  incapacità  degli  architetti  fu  quella  di  trasfor- 
ulonde*  rimi*  mare  in  chiese  cristiane  gli  edificj  eretti  in  ono- 
serapj  d'unum-       i  n   ciivi,1iti\  del  paganesimo.  Avremo  occa- 

pto  pagano  ron-       '  '  •  11        1  <r 

«aerato  »l  culto  sjOIle  (]i  addurne  molti  esempj.  Quello  che  oltre 

cristiano.  .     .     ,  , 

Sec.  IV.  una  chiesa  consacrata  sotto  il  titolo  del  papa  sau- 
t' Urbano  ,  è  uno  de'  più  antichi.  Offre  la  taxola 
XX  la  piantale  alzate,  e  tutte  le  particolarità 
di  questa  chiesa.  Trovasi  fuori  di  porta  Coperta, 
ossia  di  san  Sebastiano,  presso  al  circo  di  Cara- 
calla  sopra  un  colle  chiamato  la  Caff'aMla  e 
precisamente  al  di  sopra  della  fontana  detta  del- 
la Ninfa  Egeria . 

Non  tutti  convengono  intorno  alla  prima  de- 
stinazione di  questo  edifizio .  Supposero  alcuni 
antiquarj  che  fosse  stato  dedicato  a  Bacco,  per- 
chè vedesi  da  gran  tempo  sotto  al  portico  un  al 
taredi  marmo  circondato  da  una  serpe  portante 
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un'iscrizione  da  cui  si  annunzia,  che  Aprunio 
sacerdote  di  questo  Dio  a  lui  lo  consacrò  .  Ma 
quest'altare  fu  sempre  al  di  fuori  e  staccato  dal 
corpo  dell'edificio  lo  che  può  far  ragionevol- 
mente sospettare  essere  venuto  da  altro  luogo. 
Lo  credettero  altri  dedicato  alle  Muse;  ina  se- 
condo la  più  comune  opinione  era  consacrato 
all'Onore  ed  alla  Virtù;  unione  ben  naturale  ,  e 
che  sembrava  renderlo  più  particolarmente 
proprio  per  essere  applicato  al  servigio  del  vero 
Dio .  Un  basso  rilievo  rappresentante  trofei  di 
armi  e  di  guerriere  vesti  intagliato  sotto  il  N.° 
a  1  ,  sembra  indicare  P  onor  militare . 

Checche  ne  sia,  quest'edificio  reca  alcun  con- 
forto allo  storico  delle  Arti ,  in  mezzo  a  monu- 
menti di  cattivo  gusto ,  cui  abitualmente  sono 
rivolti  i  suoi  sguardi  nell'  epoca  cui  siamo  giun- 
ti .  Trovasi  nella  pianta  e  nelle  principali  parti 
una  nobile  semplicità,  e  non  mancan  pure  di 
merito  le  parti  ornamentali  •  È  totalmente  for- 
mato di  mattoni  :  la  quale  particolarità  potreb- 
be far  sospettare  che  siasi  eretto  dopo  i  bei  tem- 
pi della  romana  architettura ,  se  da  un  altro 
canto  le  quattro  eleganti  colonne  di  marmo  bian- 
co, che  formano  P  atrio,  non  fossero  di  uno  siile 
troppo  superiore  a  quello  della  decadenza .  Al- 
tronde sappiamo  da  Pausania  (lib.  V,  e.  io)  che 
presso  Olimpia  era  vi  una  cappella  sostenuta  da 
colonne  formate  con  mattoni . 
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Le  vestigia  d'uà  muro  pur  di  mattoni  che  in 
altri  tempi  formava  Pesteriore  recinto  della  chie- 
sa di  sant'Urbano,  e  che  trovasi  sotto  i  miei  N1. 
lei  danno  motivo  di  credere  che  un  tal  muro 

circondasse  l' antico  tempio;  veniva  a  risultarne 
ciò  che  Vitro v io  chiama  un  passeggio  intorno 
alla  cella  del  tempio  ,  ambulationeni  cìrva  cel- 
iarti aedis . 

Ben  potrebh'essere  questo  tempio  quello  dell' 
Onore  e  della  Virtù  che  Tito  Livio(lib.  IX)  dice 
situato  verso  porta  Capena,  ad portam  Capenarn, 
ed  uno  di  quelli  che  Vespasiano  fece  restaurare 
ed  internamente  dipingere  da  due  artisti  da  Pli- 
nio nominati  nel  cap.  io  del  libro  \\  \\  .In  fatto 
vi  si  ravvisano  traccie  d'antiche  pitture  sotto  a 
quelle  di  cui  è  stato  più  anticamente  coperto  in 
tutta  la  sua  estensione,  rappresentanti  le  azioni 
ed  i  patimenti  di  papa  Urbano  I.  In  tal  guisa  il  ti- 
tolo di  questo  tempio,  il  primitivo  oggetto  della 
sua  fondazione,  gli  ornamenti  che  l'abbellisco- 
no •  il  carattere  de'  personaggi  che  lo  fabbrica- 
rono, e  lo  ristaurarono,  tutto  rammenta  l'ono- 
re, la  virtù  e  gli  omaggi  dovuti  alla  divinità, 
e  dobbiamo  eziandio  in  quest'occasione  essere 
riconoscenti  verso  la  religione ,  si  spesso  utile 
alla  conservazione  ed  ai  progressi  delle  Arti,  per- 
ciocché adottando  questo  tempio  in  un'  epoca 
di  decadimento,  conservò  un  modello  acconcio 
a  diventar  utile  in  più  felici  tempi . 
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La  seguente  tavola  ci  presenta  una  chiesa  or- 
nata con  belle  antiche  colonne .  È  quella  di 
san  Pietro  in  vinculis  consacrata  nel  V  secolo . 

Il  valente  architetto  che  ci  diede  un'  esatta    Tav.  XXI. 

1  ii  .         1  #    •  %    «    •  •      San  Pietro  in 

cognizione  delle  ruine  de  più  ber  monumenti  vincuij8 .  Roma, 
della  Grecia,  il  signor  Le  Roy  riguarda  queste  ^eTfabbricau 
colonne  come  testimonianza  del  cambiamento  che  f™^1*011'  c°" 
i  Romani  introdussero  nell' ordine  dorico,  al-       Seo  V. 
zando  le  sue  proporzioni .  Dietro T  esempio  di 
lui  ho  destinata  la  presente  tavola  a  comprovare 
-un  fatto  di  tanta  importanza . 

La  colonna  N°.4.  tolta  da* un  tempio  Ai  Pae- 
stum  ,  esattamente  misurata,  offre  lardine  dori- 
co nella  primitiva  sua  proporzione,  la  più  corta 
che  si  conosca  nell*  antico  dorico  greco:  l'altez- 
za è  di  circa  quattro  diametri,  o quattro  diame- 
tri ed  un  quinto  al  più . 

Sotto  il  N°.  5  trovasi  una  colonna  del  tempio 
dorico  di  Teseo  in  Atene,  la  dì  cui  altezza  è  di 
circa  sei  diametri ,  o  di  cinque' diametri  e  selte 
ottavi.  Forma  questa  il  secondo  stato  delle  pro- 
porzioni doriche,  e  dà  una-  proporzione  media 
tra  quella  delle  colonne  del  tempio  di  Pesto  , 
e  quella  delle  colonne  di  san  Pietro  in  vin- 
culis.     '  "* 

Per  ultimo  il  N°.  9  è  una  delle  antiche  colon- 
ne doriche  di  questa  chiesa.  La  sua  altezza  com- 
preso il  capitello  è  di  otto  diametri,  poco  più 
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poco  meno,  o  di  sette  diametri  e  tre  quarti .  Que- 
sta è  la  svelta  proporzione  dai  Romani  data  a 

quest'  ordine  negli  edificj  da  loro  eretti  tanto  in 
Italia  ,  come  al  tempio  di  Cori ,  quanto  in  Ale- 
ne al  portico  deir  edificio  chiamato  il  tempio  di 
Augusto . 

Questa  chiesa  di  san  Pietro  in  vinculìs  fu 
fabbricata  sopra  una  parte  delle  terme  che  Tra- 
jano aveva  aggiunte  a  quelle  di  Tito.  Facendo 
scavare  ai  piedi  della  tribuna  ,  trovai  i  fonda- 
menti di  quell' antico  edificio  coperto  da  un  pa- 
vimento di  musaico .  Gredesi  che  fosse  eretta 
sotto  il  pontificato,  di  Leone  I,  indi  restaurata 

neir  Vili  secolo  da  Adriano I.  Mal  saprebbe  dirsi 
in  quale  delle  due  epoche  vi  fossero  state  poste 
le  colonne  di  marino  bianco, ne  a  quale  più  antico 
tempio  appartenessero.  Certo  è  soltanto  che  per- 
fettamente ci  mostrano  in  qual  modo  usassero  i 
Romani  F  ordine  dorico ,  ed  in  pari  tempo  sono 
,  un  notabile  esempio  della  pratica  loro  di  valersi 
d'intere  parti  d'architettura  d'antichi  edifizj  per 
adoperarli  nei  nuovi  ;  la  quale  pratica  erasi  in 
Roma  fatta  comune  con  grave  danno  di  Roma 
medesima . 


T«r.  xxil.        Non  possiamo  trarre  un  cosi  certo  argomento 
San  Stefano  daip  esempio  che  ci  offre  la  chiesa  detta  di  san 

rotondo  ,  a  no-  1 

ma;  earmpio  di  Stefano  Totondo ,  posta  sul  monte  Celio  a  Ro- 

nn  Bulico  rdifi-  #  1  j 

xio  tmsrorrnato  ma,  sia  che  si  risguardi  nel  totale,  o  ne  suoi  or- 
in  chiesa . 

namenti . 
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Assai  diverse  sono  le  opinioni  intorno  alla  sua 
origine  .  Pensarono  alcuni ,  che  da  principio  sia 
stato  un  pubblico  mercato,  fondati  sopra  una  me- 
daglia di  Nerone  portante  quest'iscrizione, MAC. 
AVG. S.C. Macellimi  Augusti  senatus  consulto, 
del  quale  offro  le  particolarità  sotto  i  N*.  i3  e 
]  /}.  Si  credette  eziandio  di  ravvisarvi  un  tempio 
dedicato  all'  imperatore  Claudio  ,  perchè  vi  si 
rinvenne  una  statua  che  ha  qualche  rassomiglian- 
za con  quelle  di  questo  principe;  su  di  che  pos- 
sono vedersi  V  erudite  indagini  dell'autore  dei 
Monumenti  antichi  di  Roma ,  nell'  appendice 
eh'  egli  pubblicò  in  maggio  ed  in  giugno  del 
i8o5.  Supposero  altri  ch'esser  potesse  un  tem- 
pio del  dio  Fauno  o  di  Bacco ,  riportandosi  ad 
una  statua  scoperta  in  una  vigna  vicina ,  ap- 
partenente alla  famiglia  Casali  e  che  parve  rap- 
presentare 1'  una  o  l'altra  di  queste  divinità. 
Vollero  altri  vedervi  alcune  terme,  a  motivo  dei 
tre  ricinti  ond'  è  composto,  e  delle  molte  colon- 
ne che  l'abbelliscono.  Altri  per  ultimo  ci  dicono 
essere  una  chiesa  consacrata  da  papa  Simplicia- 
no circa  V  anno  470,  ed  ornata  dai  suoi  succes- 
sori Giovanni  I,  e  Felice  IV,  nel  VI  secolo,  e  da 
molti  altri  pontefici  nei  susseguenti . 

Potrebbe  dirsi  agli  autori  che  pubblicarono 
questi  loro  pensamenti ,  appoggiati  sopra  dotte 
indagini,  che  tutti  hanno  ragione.  In  fatti  nulla 
di  più  naturale  di  una  cappella  di  Bacco  o  di 


iaO       DECADENZA  DELL'  ARCHITETTURA 

Fauno  in  un  mercato,  ove  si  vendono  frutti, pe- 
sci ,  vivande,  vino  ,  o  la  statua  d'un  imperatore 
in  un  pubblico  luogo  ;  ed  in  pari  tempo  niente 
strano  che  un  papa  abbia  in  appresso  consacra- 
to questo  edifizio  al  culto  cristiano. 

Ma  io  posso  addurre  un  fatto  positivo  in  ap- 
poggio della  principale  opinione  ,  cui  non  de- 
rogano gli  altri .  Uno  scavo  eli'  io  feci  eseguire 
mi  diede  il  modo  di  trovare  l'antico  piano,  qua- 
le viene  da  me  presentato  al  N°.  1 1 .  Ove  si  pa- 
ragoni a  quello  dell'  edilìzio  attuale ,  N°.  i  ,  si 
conosceranno  facilmente  i  sofferti  cambiamen- 
ti, ed  i  varj  usi  cui  sembra  essere  stato  destina- 
to .  L'antico  piano  lascia  nel  primo  recinto  di- 
stinguere otto  compartimenti,  quattro  dei  quali 
erano  coperti  ed  altrettanti  scoperti. Tutti  han- 
no dovuto  contenere  gli  oggetti  che  si  vende- 
vano al  mercato  :  i  più  preziosi  erano  tenuti  al 
coperto ,  gli  altri  esposti  all'  aria  aperta.  I  com- 
pratori giravano  nel  primo  ricinto ,  e  nel  porti* 
co  che  formava  il  secondo ,  il  quale  si  trovava 
fra  due  ordini  di  colonne  ,  formando  l' ordine 
interno  il  contorno  del  tempio  ,  in  cui  ben  po- 
tevano essere  la  statua  del  Dio,  o  quella  dell'im- 
peratore. Questa  terza  parte  era  coperta  da  una 
volta  più  elevata  che  non  quella  del  portico  , 
come  vedesi  ai  N1.  2  e  3.  La  quantità  di  colon- 
ne ond'  è  formalo  questo  monumento  gli  dà 
eziandio  nell'  interno  una  grande  magnificenza. 
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Desgodets  lo  disegnò  tra  gli  antichi  monu- 
menti di  Roma ,  e  Piranesi  eziandio  ne  pubbli- 
cò le  stampe  accompagnate  da  alcune  illustra- 
zioni, nel  tomo  primo  delle  sue  Antichi  tàVoma- 
ne ,  tav.  XXV  e  XLI  ;  ma  ardisco  dire  che  ne 
V  uno  ne  1*  altro  lo  fece  conoscere  coll'esattezza 
eh'  io  credetti  di  doverlo  fare. 

Nello  stato  in  cui  trovasi  questo  monumento, 
quale  vedesi  sotto  i  N1.  i ,  a,  3,  e  4?  il  primo  recinto 
forma  da  un  canto  un  giardino,  e  dall'altro  è  occu- 
pato da  certe  fabbriche  destinate  al  semgio  della 
chiesa.  Il  portico  racchiude  le  cappelle  laterali. 
Nel  centro  dell'interno  recinto,  che  potrebbe  dirsi 
la  Cella ,  s'  erge  il  principale  aliare,  e  dietro  a 
questo  altare  parte  del  muro  è  ornato  d'un  mo- 
saico eseguito  nel  VII  secolo .  L'  esteriore  por- 
tico, che  serve  d' ingresso,  è  opera  dei  tempi  di 
Niccolò  V,  e  lo  stile  è  molto  buono.  Fu  esegui- 
to sui  disegni  di  Leon  Batista  Alberti ,  di  cui 
questo  grande  pontefice  seppe  impiegare  i  ta- 
lenti . 

Il  tetto  della  chiesa  interna  viene  sostenuto 
da  due  moderne  colonne  altissime  ,  tra  le  quali 
è  collocato  l'altare  principale,  che  non  feci 
rappresentare  nell'  intaglio  . 

Il  profilo  del  cornicione  che  gira  internamen- 
te sull'ordine  delle  colonne  del  centro, N°.  jo; 
le  particolarità  delle  colonne,  che  sono  quasi 
tutte  di  differenti  proporzioni,  alcune  delle  qua- 
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li  d'un  bellissimo  ordine  corintio;  una  croce  scol- 
pita sopra  una  specie  d'impostatura  che  sormonta 
alcuni  capitelli  corint  j  di  lodevole  regolarità,  N°. 
9;  varj  oggetti  correttamente  disegnati;  altri 
scorrettissimamente;  queste  discordanze  prova- 
no essere  stato  questo  monumento  ristaurato  in 
dil ferenti  epoche, ed  accusano  il  cattivo  gusto  e 
F  ignoranza  degli  artisti . 

Rappresenta  il  N°.  5,  una  parte  del  muro  che 
forma  esteriormente  il  secondo  recinto.  Questo 
muro  venne  probabilmente  eretto  per  chiudere 
l'edilizio,  quando  fu  trasformato  in  chiesa.  Ma- 
schera per  di  fuori  il  colonnato  che  originaria- 
mente dovette  essere  isolato.  Vedonsi  nella 
struttura  di  questo  muro  certi  piccoli  tubi  di 
terra  cotta,  un  modello  dei  quali  posi  sotto  il 
N°.  6.  Questi  tubi  eransi  praticati  nelle  volte  per 
dar  loro  maggior  leggerezza.  Stanno  sei  in  sette 
pollici  di  lunghezza  e  circa  tre  di  diametro .  U 
indice  della  tavola  somministra  su  quest'oggetto 
alcuni  schiarimenti,  che  non  devo  qui  riprodur- 
re .  Vedremo  nella  seguente  tavola  un  uso  an- 
cor più  curioso  di  tali  tubi,  ed  in  un  epoca  assai 
T.r.  xxm.  vicina  alla  restaurazione  del  monumento; di  cui 
ViSr?  iwi-  ci  Sciamo  a  parlare . 

na  fabbricata  sol- 
ln  il    regno  di 

Giustiniano ,  e     jj  ordine  cronologico  ci  conduce  a  Ravenna . 

«opra  disegni  ve-  © 

miti  dall' Orien-     Quando  gli  edificj  d' un  popolo  presentano 
Sec  VL      grandi  cambiamenti  sia  nel  sistema  generale  del  - 
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la  costruzione,  sia  nello  stile,  devesi  esami- 
nare lo  stato  civile  di  questo  popolo,  ove  si  vo- 
glia risalire  all'  origine  di  tali  variazioni .  Que- 
sto principiosi  applica  alla  storia  dei  monumenti 
che  ci  facciamo  ad  esaminare . 

Ravenna,  che  sotto  gì'  imperatori  romani  fu  la 
residenza  di  alcuni  di  loro,  era  stata  dai  medesi- 
mi arricchita  di  molti  edifizj,  templi,  teatri,  ter- 
me ,  acquedotti .  I  re  goti  che  si  compiacquero 
di  farla  capitale  del  loro  regno ,  1'  arricchirono 
colle  spoglie  di  molte  altre  città  .  In  appresso 
diventò  la  sede  degli  esarchio  governatori  man- 
dati in  Italia  dagl'  imperatori  greci ,  poiché  le 
vittoriose  armi  di  Narsete  V  ebbero  riposta  in 
loro  potere.  Allora  fu  ,  che  la  corte  di  questi 
governatori  e  quella  degli  altri  grandi  ufficiali , 
che  con  loro  amministravano  il  paese ,  formò  la 
più  ricca  e  potente  parte  degli  abitanti,  e  il  gu- 
sto di  uomini  accostumati  al  soggiorno  di  Co- 
stantinopoli dovette  esercitare  una  tanto  mag- 
giore influenza  sul  carattere  dell'  Architettura  , 
in  quanto  che  facevano  essi  costruire  i  più  im- 
portanti monumenti  eretti  dopo  tale  epoca.  Per- 
ciò osservasi  un  no  tal)  ile  cambiamento  nello  sti- 
le delle  fabbriche  a  questa  politica  rivoluzione 
posteriori . 

Sensibilissimo  è  questo  nuovo  carattere  in 
una  chiesa  consacrata  in  principio  del  VI  seco- 
lo a  san  Vitale,  divenuta  poscia  un  abbazia  di 
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benedettini.  Fu  questa  fabbricata  perordiueed 
a  spese  di  Giuliano  tesoriere  dell'  impero  sotto 
Giustiniano .  Questo  fondatore  che  verosimil- 
mente  si  servi  d'architetti  greci,  sebbene  non 
con  intenzione  di  copiare  il  celebre  tempio  di 
santa  Solìa  eretto  dallo  stesso  Giustiniano,  die- 
de all'  edifìcio  una  forma ,  che  ad  ogni  modo  ne 
richiama  l'idea,  senza  che  però  rendere  si  possa 
ragione  dì  ciò  che  ne  costituisce  la  rassomiglian- 
za ,  la  quale  circostanza  ci  muove  a  credere  che 
tal  era  allora  generalmente  ilearatteredegii  edi- 
ficj  eretti  in  quelle  contrade  per  uso  del  cristia- 
nesimo. Non  vi  si  trova  nè  la  semplice  e  gran- 
diosa ordinanza  degli  antichi  templi  della  Gre- 
cia e  di  Roma  ,  nè  quella  delle  basiliche  della 
precedente  età,  ma  vi  si  ravvisa  una  cotale  maestà 
die  insulta  da  una  singoiar  combinazione  delle 
parti  e  da  una  somma  ricchezza  negli  ornamenti. 
Quest'effetto  si  renderà  sensibile  alla  prima  vi- 
sta della  pianta  e  degli  spaccati  eh'  io  presento 
sotto  ÌIV1.  1 ,  a,  3  e  4-     ■     -  :<  * 

Il  portico  o  gran  vestibolo  è  posto  in  una  ma- 
niera  alquanto  strana ,  sopra  uno  degli  angoli 
dell'  ottagono,  in  cambio  di  essere  parallelo  ad 
una  delie  facciate  :  due  torri  s' inalzano  ai  fian- 
chi  del  portico,  due  altre  accompagnano  la  tri- 
buna o  santuario .  Ottagona  è  V  esterior  forma 
di  quest'edificio,  e  la  stessa  forma  si  riproduce 
nell'interno.  È  divisa  circolarmente  da  robusti 
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pilastri ,  ne' d\  cui  intervalli  sono  collocate  due 
colonne,  che  sormontate  da  altre  due  nel  piano 
superiore  ,  vi  formano  una  loggia  circolare  . 

La  volta  quale  si  vede  al  N°.  a,  è  sostenuta  da 
un  muro  costrutto  con  molti  ordini  di  vasi  di  terra 
cotta,  che  hanno  la  forma  di  urne  o  anfore.  So- 
no questi  vasi  collocati  perpendicolarmente  ed 
incassati  un  contro  T  altro .  Ne  offro  un  disegno 

(1)  Non  è  bisogno  ch'io  dica  non  essere  questi  vasi  somi- 
glianti a  quelli  cbe  avevano  Juogo  nelle  fabbriche  uVleatri 
e  d'altri  luoghi  d'adunanza  per  servirvi  allo  sviluppo  della 
voce,  ed  intorno*ai  quali  dissertarono  molti  scrittori,  illu- 
strando o  talvolta  oscurando  il  testo  di  Vitruvio  .  Quelli 
di  cui  noi  parliamo  non  usavansi  che  per  alleggerire  le  mas-  * 
se  nelle  quali  iacevansi  entrare  e  per  dar  leggerezza  alle 
volte .  Ne  addussi  vai  j  esempj  nella  tavola  LX  VI. 
%  La  Notizia  d'opere  di  disegno  nella  prima  metà  del  se- 
colo XVI,  scritta  da  un  anonimo,  Bassano,  1800,  in  8,  la 
di  cui  pubblicazione  è  dovuta  al  dottissimo  abate  Morelli 
bibliotecario  di  san  Marco  ,  fa  osservare  che  le  chiese  di 
sant'  Ercolauo  e  di  san  Martiuo  di  Milano,  erette  sopra  an- 
tichi edifizj ,  hanno  sotto  la  coperta  del  tetto  urne  fictslì  9 
acciò  ,  egli  dice,  ***  umidità  non  guasti  l'  ornalo  del  tetto 
dentro  via  . 

11  signor  Voltiey  nel  suo  Viaggio  in  Siria  ,  prima  ediz. 
T.  Il,  p.  4oo,  asserisce  adoperarsi  in  Palestina  cilindri  di 
questo  genere  in  argilla  e  nelle  stesse  proporzioni ,  io  che 
conferma  la  nostra  opinione  intorno  all'  origine  orientale 
da  noi  data  ai  lavori  di  san  Vitale .  «• 

Nel  1783  mandai  parecchi  vasi  di  quelli  della  piccola 
specie,  adoperati  a  san  Vitale  e  a  san  Stefano  Rotondo , 
al  signor  Bel issart,  pregandolo  di  farli  argomento  d  una  sua 
relazione  all'  accademia  d*  Architettura,  poiché  la  cosa  of- 
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luuaediaUimente  sopra  questo  muro ,  singola- 
re per  la  sua  struttura ,  sorge  la  volto  <T  un  ge- 
nere ancora  più  singolare.  È  formata  da  un  dop» 
pio  ordine  di  vasi  più  piccoli  dei  precedenti , 

friva  qualche  novità.  Ignoro  ciò  che  li  facesse  ;  ma  seppi 
che  altri  architetti  francesi,  ed  in  particolare  i  signori  de 
Saint-Far,  Le  Grand ,  Molinos  adoperarono  con  buon  esito 
vasi  di  questo  genere  in  fabbriche  di  importanza  t  secondo 
che  essi  si  compiacquero  scrivermi  da  Ravenna. 

Il  cavaliere  Morigia  che  insegnava  V  architettura  a  Ra- 
venna, e  di  cui  per  tante  ragioni  è  da  piangersi  la  perdita, 
mi  fece  giugnere  circa  lo  stesso  tempo  curiose  particolarità 
intorno  alla  volta  di  san  Vitale  ed  al  portico  scoperto  in 
uno  scavo  da  lui  diretto,  del  quale  mi  mandò  il  disegno . 

Può  consultarsi  in  proposito  di  questa  volta  e  sopra  alcune 
altre  di  somigliante  costruzione  eh'  erano  in  Ravenna, una 
lettera  di  questo  valente  professore  diretta  al  cardinale  Ga- 
ranti pi  .  Fu  pubblicata  nel  tomo  IV  delle  Memorie  delle 
belle- /Irti  ;  Roma  ,  1 788  ,  accompagnala  da  storiche  inte- 
rcvsmii  considerazioni  sullo  stesso  argomento  . 

II  padre  Piandrini,  abbate  di  san  Vitale,  mi  procurò  il 
disegno  del  pavimento. 

Rispetto  alla  pianta  generale  ed  alle  particolarità  della 
fabbrica,  intorno  ai  quili  oggetti  rendevansi  necessarie  le 
più  accurate  osservazioni  non  meno  a  cagione  della  loro  sin- 
golarità, che  per  la  necessità  di  conoscerne  i  successivi  ristau- 
ri,  nulla  omisi  perchè  tulio  si  raccogliesse  esattamente.  Eb- 
bi a  tale  ••(Tel lo,  siccome  io  tutu  la  serie  delle  mie  indagini, 
utili  sussidj  da  molti  architetti  francesi,  allora  giovani, 
ora  espertissimi  professori .  Volendo  essi  compensare  V  in- 
teresse, che  mi  hanno  sempre  veduto  prendere  ai  loro  la- 
vori durante  il  mio  lungo  soggiorno  in  Italia,  quando 
ne'  loro  viaggi ,  monumenti  utili  alla  mia  intrapresa  ,  ne 
fecero  i  disegni ,  o  verificarono  quelli  che  di  già  possede- 
va ,  ed  aveva  p«r  tale  oggetto  loro  consegnati .  Queste 
verificazioni  attentamente  fatte  mi  riuscirono  tanto  più  utili, 
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ma  rispetto  al  loro  contorno  press'a  poco  simili. 
I  quali  vasi  egualmente  incassati  gli  uni  negli  al- 
tri e  posti  quasi  perpendicolarmente ,  descrivo- 
no una  linea  spirale,  che  successivamente  strin- 
gendo il  suo  diametro ,  si  alza  fino  alla  chiave 
come  può  vedersi  a  Nl.  3  e  4«  Queste  spirale  è 
doppia ,  di  maniera  che  la  spessezza  della  volta 
formasi  di  due  vasi  1'  uno  sopra  F  altro  e  verso 
i  fianchi  vedonsi  inoltre  molti  ordini  d*  urne  o 
anfore  piantate  ritte .  Tutto  è  ricoperto  tanto 
internamente  che  al  di  fuori  con  un  durissimo 

in  quanto  che  i  monumenti  dei  tempi  della  decadenza,  pub- 
blicati in  addietro  da  altri  scrittori,  furono  spesso  negligen- 
temente disegnati,  e  che  non  è  di  tali  editizj  come  di  quelli 
del  buon  tempo,  ne'quaji  una  parte  è  sempre  somigliatile  alla 
parte  corrispondente  :  l'irregolarità  e  le  stranezze  di  quelli 
intorno  ai  quali  mi  sono  occupalo,  impongono  al  disegna- 
tore il  dovere  di  coglierne  tutte  le  particolarità  ,  siccome 
allo  storico  quello  di  accennare  tutte  le  differenze. 

Oltre  le  parziali  occasioni  eh*  io  ebbi  nel  corso  della 
mia  opera  di  citare  questi  artisti  colle  meritate  lodi ,  per 
quanto  me  lo  permette  la  memoria,  li  ho  qui  tutti  riuniti  : 
e  sono  i  signori  Soufflot ,  Rondelet ,  Be'lissart ,  Le  Magne  , 
Paris ,  Perder  ,  Dufourney  ,  De  Seine,  Després,  Le  Grand, 
Molinos  ,  Vandoyer,  Launoy  ,  Guyot ,  Norry  ,  Renard  , 
Le  Mounier,  Marreux,  Michaut ,  Gassas  ,  Dubut. 

Altri  egualmente  distinti  artisti ,  i  signori  Vien ,  Frago- 
tiard ,  Peyron,  Perno,  Dumont,  pittori,  ed  il  signor  Girami 
scultore  ,  condotti  in  Italia  dalle  politiche  vicende  ,  hanno 
aggiunte  le  cure  che  può  accordare  1*  amicizia ,  a  quelle  di 
molti  letterati  che  mi  aveano  conservata  la  loro,  quali  sono 
Dolomieu ,  Bartlie'lemy  ,  i  signori  Du  Theil ,  De  Sucy  , 
Do  mie  il  le  ,  Du  Saillant ,  Coste  e  Bessons  de  Surgy  . 
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cemento  che  lega  i  vasi  gli  uni  cogli  altri  e  dà  a 
questa  leggera  struttura  una  perfetta  solidità . 

La  lunga  durata  di  questa  tessitura  che  ha 
resistito  ai  danni  del  tempo,  non  nella  volta  sol- 
tanto della  chiesa  di  san  Vitale  ,  ma  eziandio  in 
altri  edifizj  di  Ravenna,  tra  i  quali  non  ricorde- 
rò che  la  cattedrale  eretta  nel  IV  secolo,  la  du- 
rata io  dico ,  ne  forma  V  encomio  e  ne  consi- 
glia la  pratica.  Nè  tale  solidità  è  il  principale,  o 
il  solo  merito  ch'ebbi  occasione  di  notare,  e  che 
si  dovrà  ancora  osservare  quando  andremo  ac- 
cennando i  vizj  che  caratterizzano  la  decadenza 
dell'  Arte .  Ma  il  corrotto  genio  delParchitettu- 
ra  di  questo  tempio ,  che  può  chiamarsi  orien- 
tale, poiché  il  disegno  venne  da  Costantinopoli, 
trovasi  neir  esecuzione  del  monumento  unito  ai 
difetti  di  dettaglio  che  appartengono  alla  deca- 
denza occidentale,  intendo  dire  coi  difetti  ine- 
renti alla  forma  delle  colonne ,  delle  basi  e  dei 
capitelli ,  dove  osservasi  uno  stile  non  meno 
straordinario. 

L'  archi  trave  o  quella  specie  d'  impostatura 
che  sormonta  i  capitelli,  N°.  8,  offre  altresì  que- 
sto orientale  carattere . 

Inoltre  il  numero  delle  colonne ,  la  varietà 
delle  materie  onde  sono  composte  (i),  la  bellezza 

(i)  Columnae  Saphireae  gemmi  s  tessellatis  disi  incide  m 
dice  il  Mahillon  nel  suo  Iter  Italicttm . 
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eia  rarità  della  pietra  di  cui  è  formato  il  pavi- 
mento a  spartirnenti,  di  un  disegno  ricercatissi- 
mo, i  marmi  che  ricuoprono  le  muraglie  e  la 
quantità  de*  mosaici  che  ornano  tutto  l'interno 
ol  Trono  in  questa  chiesa  un  cumulo  di  ncch ezza 
di  cui  non  può  facilmente  formarsi  un'  idea  . 

Altronde  vi  si  conservano  melti  antichi  bassi 
rilievi  interessanti  non  meno  a  cagionedel  lavo- 
ro che  per  l'argomento,  e  che  formarono  il  sog- 
getto di  dotte  dissertazioni . 

1/ edificio  dodecagono,  di  cui  vedesi  la  pian- 
ta sotto  il  N°.  i  j,  conservasi  tuttavia  a  Canosa, 
l'antica  Canusium^  città  della  provincia  di  Tra- 
ni,  nel  regno  di  Napoli. Sembra  opera  dei  Greci 
del  basso  impero,  o  fors' anche  dei  Saracini,che 
loro  rapirono  alcune  di  quelle  contrade.  Tale 
fu  l'opinione  del  signor  Denon,  quando  esami- 
nò questo  monumento ,  in  occasione  che  dirige- 
va le  ricerche  ed  i  lavori  che  arricchirono  il 
Viaggio  pubblicato  dall'  abate  di  Saint-Non  . 

Sotto  al  N°.  io  è  intagliata  la  pianta  d'  uu 
edificio  di  Roma  appartenente  al  bersecolo  del- 
l'Architettura. La  prima  destinazione  non  è  ben 
nota;  è  disegnato  sotto  la  denominazione  di  tem- 
pio di  Minerva  Medica .  Ttv- xxlv- 

Forme  delle 
chie**;  stile  dell' 

Abbiamo  più  volte  fatto  osservare  che  per  ullb S to ?l  ri- 
comporre una  $toria  cronologica  delle  Arti,  d'  5™dei Lon,har- 

uopo  è  impiegare  monumenti  che  sembrino  iso-   Scc  vi.  vii. 
Tom.  II.  9  VIH' 
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lati  nelle  serie  in  cui  si  trovano  collocati ,  ed 
abbiamo  poc'anzi  fatto  osservare  che  conviene 
eziandio  considerare  le  politiche  circostanze  in 
cui  questi  monumenti  sono  stati  prodotti, e  se 
guire  la  storia  generale  dello  spirito  umano;  e 
che  si  giugne  per  tal  mezzo  a  conciliare  le  cause 
coir  epoche  . 

I  monumenti  che  formano  Y  argomento  delle 
quattro  susseguenti  tavole  offriranno  una  nuova 
testimonianza  di  questa  locale  momentanea  in- 
fluenza delle  crisi  cui  sono  soggette  le  nazioni . 

Onde  conoscere  con  maggiore  facilità  questo 
intimo  legame  esistente  tra  il  genere  e  lo  stile 
delle  produzioni  delle  Arti,  ed  i  grandi  avvenimen- 
ti che  di  tempo  in  tempo  cambiano  la  sorte  d'un 
paese,  d'uopo  è  non  perdere  di  vista  il  discorso 
storico  posto  in  testa  a  quest'  opera  .  Prevenni 
il  lettore  che  avrei  riferiti  i  monumenti  di  cui 
farò  memoria  a  cadauna  delle  grandi  ricordate 
epoche .  Osservando  le  tavole  conviene  dunque 
che  il  lettore  volga  in  pari  tempo  gli  occhi  e  su 
questo  discorso  e  sul  testo  che  spiega  ogni  inci- 
sione in  particolare . 

Veduto  abbiamo  che  molte  popolazioni  della 
nazione  lombarda,  giunte  da  molto  tempo  nella 
Germania ,  essendosi  unite  ad  altre  che  nel  V  e 
nel  VI  secolo  avevano  dagl'  imperatori  romani 
ottenute  terre  nella  Pannonia  ed  al  di  qua  del 
Danubio ,  scesero  nel  568  in  Italia,  condotte  da 
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Alboino  ;  e  che  dopo  la  sconli ila  dei  Goti ,  che 
erano  prima  padroni  di  questo  paese  f  la  signo- 
ria de' Lombardi  vi  si  mantenne  fino  al  declina- 
re dell*  Vili  secolo  . 

Pavia  fu  la  principal  sede  del  loro  impero  .  e 
la  stabile  dimora  di  que'loro  capi  che  pol  lava- 
no il  titolo  di  re.  È  in  questa  citta  e  nel  terri- 
torio Bergamasco,  che  prese  il  nome  di  Lombar- 
dia veneta,  che  si  trovano  chiese,  delle  quali 
sebbene  non  sappiasi  la  sicura  epoca  della  fon- 
dazione, indubitata  cosa  è  che  furono  fabbrica- 
te da  questo  popolo  ne' secoli  VI,  VII,  ed  Vili, 
e  che  sono  tuttavia  assai  ben  conservate  per 
mostrarci  quali  erano  le  loro  forme  primitive  e 
lo  stile  dei  loro  ornamenti . 

La  tavola  XXIV  fu  composta  con  intenzione 
di  dare  una  sufficiente  notizia  dell'  una  cosa  e 
dell'altra. 

I  N1.  dal  6  al  i5  presentano  la  pianta,  lo  spac- 
cato e  le  interne  ed  esterne  vedute  d' una  chie- 
sa di  Pavia  dedicato  a  san  Michele.  I  N*.  i6f  17 
e  18  danno  la  pianta  e  le  particolarità  d'una 
chiesa  di  Bergamo,  consacrata  all'apostolo  san 
Tommaso;  ed  i  N1,  dall'i  al  5  quelli  della  chiesa 
di  santa  Giulia  fabbricata  in  vicinanza  a  questa 
ultima  citta,  ed  adesso  quasi  affatto  minata. 

Le  piante  di  questi  edifìzj  olirono  difetti  che 
si  possono  rinfacciare,  generalmente  parlan 
do,  a  tutti  gli  edifìzj  eretti  nei  tempi  della  de- 
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cadenza,  ma  la  disposizione  esteriore  ed  in  par- 
ticolare quella  delle  facciatelo  stile  dei  capitelli, 
la  scelta  dei  loro  ornamenti ,  tra  i  quali  vedousi 
figure  d' uomini ,  di  donne  e  di  animali,  i  di  cui 
lineamenti  pochissimo  s' accostano  al  naturale;  i 
pilastri  o  barbacani;  le  colonne  tirate  dal  suolo 
fino  alla  sommità  dell'  edilìzio,  e  che  interna* 
mente  passano  dal  primo  al  secondo  piano  senza 
architrave  e  senza  cornice;  queste  strane  e  mo- 
struose particolarità  formano  il  carattere  d' una 
specie  d'Architettura  il  di  cui  uso  comincia  nel 
VI  secolo ,  e  si  rende  universale  nel  VII  e  nel- 
r  Vili. 

Lo  stile  di  quest'epoca  che  è  quello  dei  Lom- 
bardi in  Italia  ,  non  deve  esser  loro  totalmente 
attribuito .  Non  avevano  costoro,  più  che  gli  al- 
tri popoli  di  barbara  origine,  recata  in  Italia 
una  nazionale  architettura  .  Se  vi  ergevano  edi- 
fizj,  ne  commettevano  l'esecuzione  ad  artefici  ita- 
liani. La  quale  opinione,  stabilita  dietro  l'ordina- 
rio corso  delle  cose,  viene  altronde  autorizzala 
dai  monumenti.  Il  Maffei  nella  Pervna  illustin- 
ta  (  tom.  I,  cap.  XI  )  riferisce  i  nomi  di  molti  ar- 
tefici adoperati  da  Luitprando  e  dai  suoi  mini- 
stri nell'  VITI  secolo,  e  questi  nomi  sono  italia- 
ni. Conviene  soltanto  osserv  are  che  gli  ordinato- 
ri lombardi  nulla  potevano  aggiugnere  alle  idee 
di  questi  architetti  che  acconcio  fosse  a  ricon- 
durre la  correzione  e  la  semplicità  . 
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Del  resto,  lo  stile  dei  monumenti  di  cui  si  trat- 
ta (se  pure  si  può  chiamar  stile  una  maniera  or- 
mai cosi  pesante  e  rozza)  era  pressa  poco  quel- 
lodi  tutte  le  nazioni  di  Europa.  Chiunque  viaggia 
in  Francia,  in  Germania,  in  Inghilterra  per  quan- 
to poca  cura  si  prenda  della  cronologia  delle 
Arti ,  ne  trova  frequenti  esempj .  Ne  scontrai 
moltissimi  in  questi  diversi  paesi ,  ed  in  assai 
maggior  numerose  ne  troverebhero,  se  attenta- 
mente si  osservassero  gli  edificj  tuttavia  conser- 
vati. 

L'incisore  Strutt,  in  un'opera  ridondante 
d'interessanti  investigazioni, specialmente  intor- 
no a  ciò  che  spetta  alle  costumanze  ed  alle  Arti 
degli  abitanti  dell'Inghilterra  dall'epoca  dell'in- 
vasione dei  Sassoni  fino  al  regno  d'Enrico  Vili, 
offre  nella  prima  tavola  di  quest'  opera  una  se- 
rie di  capitelli  sopraccarichi  d'  ornamenti ,  che 
hanno  con  questi  molta  rassomiglianza  e  ch'e- 
gli fa  risalire  fino  al  tempo  dell'  eptarchia  sas- 
sone, contemporanea  al  regno  dei  Lombardi  in 
Italia . 

Ciò  che  qui  dobbiamo  sopra  tutto  osservare,  sì 
è ,  che  gii  edifizj  raccolti  sulla  presente  tavola 
ci  presentano  il  terzo  grado  d' una  decadenza  as- 
sai inoltra  ta  in  tutte  le  parti  dell'Arte. 

Osservammo  che  il  primo  grado  vicinissimo  al 
tempo  della  perfezione  ebbe  per  proprio  carat- 
tere una  grande  prodigalità  d*  ornamenti  tolti 
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in  prestanza  dal  lusso  agarico,  i  qtiali  produce- 
vano  imbarazzo  e  confusione . 

Il  secondo  grado  si  distinse  per  un  oblio  ed 
una  mancanza  tale  di  cosi  fatti  ornamenti ,  che 
si  spinse  fino  alla  povertà  e  ad  una  totale  priva- 
zione . 

.  Il  terzo  grado  ,  quello  di  cui  adesso  si  tratta, 
fu  riposto  nel  ripigliare,  aggravandolo,  lo  smo- 
deralo uso  d'  una  infinità  di  lavori accessorj  che 
ben  lontano  dal  meritare  il  nome  d'  ornamenti , 
non  sono  meno  riprensibili  a  cagione  «lei  luogo 
che  occupano  ,  che  per  la  soverchia  quantità  e 
per  la  cattiva  esecuzione . 

Il  quale  ultimo  disordine,  come  lo  rappresen- 
ta la  tavola  che  abbiamo  sotto  gli  occhi ,  fu  ad 
un  di  presso  il  generale  sistema  dell' Architettu- 
ra fino  air XI  secolo,  epoca  dello  stabilimento 
dell'  ali ro  sistema  ,  cui  fu  dato  il  nome  di  go- 
tico. 

Tar.  XXV. 

L'  architettu- 
ra i-istaurata  in      Dopo  tante  calamità  cui  soegia  cernerò  tutti  i 

Italia  sotto  il  re-  \  .      00       1  . 

gno  di  Carloma-  popoli  i Irli  Europa ,  un  tristo  etlelto  dei  quali 

ano  nel  secolo  IX  ,  «,  . 

e  dai  Pisani  nel  tu  la  decadenza  dell  Arte,  potremo  noi  concepi- 

X  e  XI  secolo.    ^  ^  SpentìDXA  d' UH  miglior  ordine  di  COSe  ,  e 


scorgere  finalmente  il  termine  della  prevaricazio- 
ne del  gusto? Sì:  un  gran  principe  potrà  restitui- 
re la  sua  dignità  all'  uomo  avvilito ,  e  rialzare  , 
se  non  altro  per  un  istante  l'Arte  totalmente 
decaduta  dall'  antica  sua  grandezza  . 
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In  seno  all'universale  oscurità,  coinpiacquesi 
il  cielo  di  versare  i  suoi  lumi  sopra  un  sovrano, 
il  di  cui  benefico  genio  curvando  le  nazioni  sot- 
to il  giogo  della  religione  e  delle  leggi,  volle  che 
tranquille  nel  loro  interno  apprendessero  di 
nuovo  a  gustare  gli  allettamenti  che  lo  studio 
delle  Arti  e  delle  lettere  sparge  sulla  nostra  vita. 
Ognun  sente  eh'  io  intendo  parlare  di  Carloma- 
guo.  In  fatti  egli  è  colui  che  fece  risplendere  su 
gli  occhi  dell'  Europa  questo  raggio  di  speran- 
za  e  di  prosperi  ta. 

Sul  declinare  dell' Vili  secolo,  dopo  la  scon- 
fitta dei  Lombardi,  pacifico  possessore  del- 
l'Italia, che  malgrado  le  sofferte  calamità,  era 
tuttavia  il  più  incivilito  paese  dell'Occidente,  egli 
vi  attinse  quelle  idee  che  portò  ai  popoli  delle 
altre  parti  de' suoi  vasti  stati . 

Sebbene  le  cure  di  lui  pel  ristabilimento  del- 
l' architettura  non  abbiano  lasciato  visibili  or- 
me che  in  alcuni  luoghi  più  privilegiati  degli  al- 
tri ,  T  influenza  loro  ben  merita  che  la  facciamo 
conoscere.  Questo  è  lo  scopo  che  ci  proponem- 
mo nella  tavola  XXV,  in  cuisonosi  raccolti  mo- 
numenti di  diverse  epoche  successive,  dalla  fine 
dell'  VIII  secolo  fino  alla  fine  del  XI. 

Carlomagno  attraversando  l' Italia,  eziandio 
tra  le  cure  d'un  conquistatore,  non  poteva  con- 
servarsi insensibile  alla  bellezza  degli  antichi 
edifizj .  Firenze  che  a  motivo  della  sua  situazio- 
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ne  ebbe  senza  dubbio  per  lui  tanti  allettamenti 
guanti  ne  ha  per  tutti  coloro  che  la  visitano  • 
conserva  testimonianze  del  gusto  che  Cai -Ionia* 
gno  concepito  aveva  per  la  bella  architettura'. 
Citatisi  molte  chiese  fatte  da  lui  (istaurare,  ed 
altre  nuovamente  fabbricate.  Distinguesi  tra  le 
ultime  quella  dei  santi  Apostoli ,  che  Vasari  nel 
suo  Pmemio  delle  l  ite  dice  essere  d*  una  bel- 
lissima maniera,  non  senza  ragione  aggiugneu- 
do  clie  può  risguardarsi  come  quella  che  tornò 
utile  non  solamente  per  la  sua  pianta,  ma  ezian- 
dio per  il  generale  sistema  della  sua  costruzione 
agli  studj  degli  architetti  lìorentini  tanto  nella 
sua  no\ità  che  nei  tempi  posteriori . 

In  fattola  primitiva  pianta  di  questa  chiesa  , 
che  differenziai  sotto  il  N°.  9  con  una  tinta  ne- 
ra più  forte  die  non  quella  delle  parti  posterior- 
mente aggiunte,  offre  una  semplice  forma  e  le 
proporzioni  degli  antichi  templi . 

Ma  fu  principalmente  a  Roma  che  V  impera- 
tore trovò  P occasione  d' ingrandire  le  sue  idee, 
e  di  soddisfare  al  proprio  gusto  per  P  Architet- 
tura. Secondato  da  papa  Adriano  I,  cominciò  ad 
assicurare  ai  Sassoni,  che  vi  aveva  condotti,  una 
particolare  abitazione  nel  sobborgo  oggi  chia- 
mato Sassia ,  o  sobborgo  dei  Sassoni  ,  vicus 
Saxonwn  (1)  il  quale  stendesi  dal  luogo  presen- 

(  1  )  Roma,  dopo  avere  assoggettato  alla  sua  signoria 
(ju.im  lutto  il  mondo  conosciuto  ed  essersi  arricchita  colle 
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temente  occupato  dallo  Spedale  di  san  Spirilo  fi- 
no alla  chiesa  di  san  Michele . 
4  Quest'  ultima  chiesa  di  cui  diamo  la  pianta 
sotto  il  N°.  i3  fu  fabbricata  per  uso  dei  Sassoni 
nella  stessa  forma  e  forse  dallo  stesso  archi  tetto 
di  quella  dei  santi  Apostoli  di  Firenze .  È  posta 
a  sinistra  e  verso  il  cominciamento  dei  colonna- 

a 

to  di  san  Pietro  . 

La  cura  ch'ebbe  questo  principe  pel  miglio- 
ramento dell'  Architettura  .  produsse  tali  ef- 
fetti che  riuscirono  sensibili  nella  slessaRoma(i). 
Il  Ciampini  ne  fece  1*  osservazione  :  sotto  il 

• 

sue  spoglie ,  diventala  la  tede  principale  della  religione 
cristiana  sparve  da  lai  epoca  in  poi  oli  ri  re  alle  nazioni,  iu 
com pensamento  di  tanti  mali,  un  comune  centro  d'  unione 
non  meno  ulile  al  mantenimento  ed  alla  propagazione  della 
fede  che  al  commercio  delle  lettere  e  delle  arti.  Neil1  epoca 
di  cui  si  tratta  varj  popoli  vi  occupavano  particolari  quar- 
tieri indicati  dalle  parziali  denominazioni  di  Vicus  Saxo- 
rumi,  Sar  dn  rum  ,  Frhonum ,  Corsomi*,  e  di  Scholac  pe- 
re#rinorutn9  Francortim,  Frisonum ,  Saxonum  atque  Low 
gobardorum.  (  Anasiasius,  Liber  Pontificali*  in  Leone  III 
et  in  Leone  IV).  Vi  si  riconoscono  ancora  presentemente 
queste  distinzioni,  sotto  il  titolo  di  chiese  nazionali,  di  spe- 
dali per  gli  ammalati  e  per  i  pellegrini  d'  ogni  nazione  ,  di 
collegio  per  f  istruzione  della  gioventù  ecclesiastica  o  seco- 
lare, <l'  accademia  per  le  Belle  Arti . 

(1  )  Troviamo  di  questo  fatto  una  notabile  prova  in  molte 
lettere  ,  colle  quali  Adriano  chiede  a  Carlomagno  varj  ma- 
teriali ,  come  staguo  e  legno ,  ed  inolile  un  operajo  capace 
«li  dirigere  i  lavori  :  De  ramando  antera  ,  quod  Ut  hrpo- 
chartosa,  ad  rcno\>aadum  in  basilica  beati  Petri  Apostoli, 
nutritori*  veltri ,  priu*  unum  nobis  dirigile  Magistrum , 
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suo  regno  ,  egli  dice,  le  Belle  Arti  cominciaro- 
no lentamente  a  rifiorire,  Bonaeque  aites  ali* 
qualità-  coepcrunt  revhvscere,  (Yet.  mon.,lib.  I, 
cap.  8),  e  questo  scrittore  prende  per  modello 
dell'  arte  del  murare  di  questi  tempi  quella  che 
servi  ai  ristami  tatti  per  ordine  di  questo  prin- 
cipe alla  chiesa  di  san  Vincenzio  ad  aquas  Sai- 
vi  as  ,  oggi  detta  {felle  Ite  fontane,  discosta  tre 
miglia  da  Roma  della  quale  do  la  pianta,  lo  spac- 
calo e  l'altezza  laterale  a  N*.  3,  l\  e  5. 

Ad  ogni  modo  fu  nella  citta  d'Aquisgrana  ove 
Carlo  Magno  diede  le  più  luminose  testimonian- 
ze del  suo  gusto  per  l' architettura.  Credesi  che 
suo  padre  vi  avesse  un  palazzo  vicino  alle  acque 
minerali,  celebri  fino  dai  tempi  degl'imperatori 
romani.  Carlo  l' ingrandì  notabilmente;  lo  chia- 
mò Latevano  in  memoria  del  palazzo  di  Costan- 
tino eh'  egli  aveva  veduto  a  Roma  ,  e  fece  fab- 

qni  considerare  debeat  ipsitm  lignamen  .  .  .  Et  tane  per 
Test  me  regali*  Praeceltentiae  jussionem  dirigatur  ipsc 
magisìer  in  parti  bus  Spole/ i  ,  ee.  Fpist.  Sttmm.  Ponti/,  ad 
Reg.  frane,  epist.  Adriani  Pnpae  ad  Carotum  reg.%  LXI  ; 
a^ud  Duchesne,  Hist.  Frane.  Scrii,  lom.  III.  pag.  780.  Lo 
stesso  papa  in  altra  lettera,  chiede  aCarlomagno  dello  sta- 
gno .  Ivi  ;  epist  LXVI,  p.  784. 

Intorno  alle  parole  camarailum  et  hjrpochartosa  vedasi 
il  Glossario  del  Ducange  . 

Un  capitolare  del  800  prova  che  Carlomagno  voleva  che 
si  avesse  la  stessa  cara  degli  artisti  d'ogni  genere.  Ut  nnns- 
qttisque  judex  in  suo  mini  Steno  bonos  habeat  ariifices  % 
idea  fabroi  ,ferrariost  carpcularios,  ec. 
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brìcare  nelle  vicinanze  molti  pubblici  edifizj  e 
private  case  (i).  In  pari  tempo  vi  fece  inalzare 
una  chiesa  dedicata  a  Maria  Vergine,  che  chia- 
mò la  sua  Cappella  ,  nome  che  la  città  di 
Aquisgrana,  considerabilmente  da  Carlo  ingran- 
dita, aggiunse  a  quello  che  aveva  avuto  a  moti- 
vo delle  sue  acque  termali  (2). 

Questa  chiesa,  nelF  antica  sua  pianta,  N°.  ia, 
probabilmente  non  variata  in  occasione  delle  ri- 
staurazioni  fatte  da  Ottone  III  come  pure  nelle  sue 
interne  disposizioni  N°  10,  e  nell'esterne  forme 
N°.  11,  ha  qualche  rassomiglianza  colla  chiesa 
di  san  Vitale  di  Ravenna.  E  naturale  il  creder 
che  gli  Architetti  Italiani,  che  Carlo  magno  aveva 
seco  condotti,  modellassero  le  costruzioni,  delle 
quali  ei  gli  incaricava  in  Francia  sopra  quelle 
della  loro  patria . 

Fu  eziandio  per  elfetto  di  questo  spirito  di 
imitazione,  che  Carlomagno  ornò  la  nuova  sua 

(  1  )  Eginardo  ed  Alenino  inclinano  a  credere  che  fosse 
intenzione  di  Carlomagno  di  fare  d'  Aquisgrana  la  capitale 
dell'  impero  d'  Occidente,  come  Costantino  aveva  fatto  di 
Costantinopoli  quella  dell'  impero  d'Oriente  . 

(1  ;  Nel  testo  originale  ciò  non  abbisogna  d'illustrazione. 
Quella  citta  che  noi  diciamo  Aquisgrana  ebbe  il  nome  co- 
mune di  Aix  dato  a  tutte  le  terre  provvedute  d'  acque  ter- 
mali, come  Aix  di  Provenza,  Aix  di  Savoja,  ec.  Poiché  Car- 
lomagno v'ebbe  fabbricata  la  sua  cappella,  fu  per  dilFerrn- 
ziarla  dalle  altre  terre  dello  stesso  nome  chiamata  Aix- 
la  Chanelle  (  S.  T .  ) 
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chiesa  di  mosaici  e  di  antiche  colonne  eh  egli 
aveva  latte  colà  trasportare  da  Ravenna,  o  che 
gli  erano  stale  regalate  dal  papa  (i). 

Del  resto  cosi  accadeva ,  che  le  spoglie  de- 
gli amichi  edifizj  servivano  allora  a  decorare  la 
maggior  parte  delle  chiese  in  cui  volevasi  spie- 
gare qualche  magnificenza .  Ciò  praticassi  a  Ro- 
ma nel  IX  secolo  per  V  abbellimento  di  quella 
di  santa  Cecilia  in  trastevere,  di  cui  olFro  la 
pianta  al  \  1  \  ;  chiesa  altronde  curiosa  assai 
per  essere  fabbricata  sui  fondamenti  della  pater- 
na casa  «Iella  Santa,  e  perchè  vi  si  vedono  ancora 
i  bagni  destinati,  per  uso  di  quest'  illustre  mar- 
tire . 

La  chiesa  di  santa  Sabina,  quella  di  san  Gre- 
gorio in  vclabron  quella  di  santa  Prassede,  ed 
altre  moltissime  furono  abbellite  collo  slesso 
mezzo ,  e  non  altrimenti  erasi  fatto  per  la  chie- 
sa di  San  Pietro  in  vinculis ,  rifabbricata  da 
Adriano  I  neh"  Vili  secolo,  di  cui  si  dà  la  pian- 
ta e  lo  spaccato  ai  N;  1  e  a,  e  per  quella  di  san 

(  i  )  1/  inlieo  porta  sassone  attesta  questo  fatto  coi  se- 
guenti versi: 

Ad  quae  marmorea*  praertabat  Roma  columnas  ; 
Qunsdam  praccipuas  pulchra  Ravenna  dedit  . 

Altronde  le  lettere  cT  Adriano  a  Carloroagno  non  lascia* 
no  su  questo  particolare  verna  dubbio. 
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Giovanni  a  Porta  Jatina  eretta  dallo  stesso  papa, 
e  i  di  cui  disegni  vedonsi  sotto  i  N1.  6  e  7. 

Sebbene  i  buoni  effetti  delle  istituzioni  di  Car- 
lomagno  non  siano  stati  cosi  durevoli  com'  era 
da  desiderarsi ,  facevansi  ad  ogni  modo  ancora 
sentire  in  sul  declinare  del  IX secolo.  L'Istria 
e  la  città  di  Pola  una  delle  principali  di  quel 
paese  erano  allora  sotto  la  signoria  di  Lodovico  H, 
uno  de'suoi  discendenti,  e  pare  che  questo  prin- 
cipe conservasse,  in  ciò  che  risguarda  le  Arti,  le 
idee  del  suo  Avo . 

La  pianta ,  lo  spaccato  e  gli  ornamenti  della 
chiesa  cattedrale  di  Pola ,  che  presento  sotto  i 
N*\  da  i5  a  19,  conservando  le  principali  forme 
praticate  ne' principali  templi  cristiani ,  non  of- 
frono veruna  delle  viziose  irregolarità  che  detur- 
parono quelle  del  VII  e  dell' Vili  secolo  (1). 
Questo  vantaggio,  cui  il  particolar  gusto  di  Lodo- 
vico II  verosimilmente  contribuì,  può  eziandio  in 
parte  riconoscersi  dai  modelli  che  le  mine  di 
molti  edifìzj  antichi  offrivano  agli  Architetti . 

Scorriamo  adesso  le  parti  dell'  Italia ,  in  cui 
altre  circostanze  introdussero  alcuni  migliora- 


Ci)  Devo  al  signor  Dufourn  y  i  disegni  iJi  questa  chic  sa 
e  de'suoi  ornamenti.  Quando  fece  il  suo  viaggio  in  Istria  nel 
1783, vide  eziandio  l'iscrizione  riferita  dal  Muratori,  com- 
provante, che  la  citta  di  Pola  era  sotto  la  signoria  dell'im- 
peratore Lodovico  11  ut '  1 1  '  <  11 1  no  871,  ma  uon  già  nel  luogo 
che  occupava  in  altri  tempi  .  , 
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menti  nell'Architettura  circa  il  fìne  del  secolo  IX, 
nel  X  ed  in  principio  dell'  XI. 

Questo  felice  cambiamento  Fu  uno  dei  frutti 
del  commercio  che  gli  abitanti  delle  marittime 
contrade  avevano  in  allora  fiorentissimo  colla 
Grecia,  colle  isole  dell' Arcipelago  e  Costanti- 
nopoli .  Questo  commercio  diede  forse  la  prima 
idea  delle  crociate  ;  e  gli  stabilimenti  de*  Latini 
in  Oriente  favoreggiati  da  queste  grandi  intra- 
prese, lo  resero  ben  tosto  utile  al  restante  del- 
l' Europa . 

Le  chiese  fabbricateci  quest'epoca  negli  stati 
di  Venezia,  in  Toscana,  a  Pisa,  nella  Marca  di 
Ancona  hanno  nella  loro  forma  sorprendenti  si- 
miglianze  collo  stile  orientale . 

Tale  è  segnatamente  la  cattedrale  di  Torcello, 
una  delle  isole  delle  lagune  di  Venezia ,  rifab- 
bricata ne'  primi  anni  del  IX  secolo ,  da  Orso , 
figlio  del  celebre  Doge  Pietro  Orseolo .  La  for- 
ma generale  di  questa  chiesa  ,  il  battistero  ,  le 
colonne  ,  i  bassi  rilievi,  le  pitture,  i  mosaici  ed 
il  pavimento  di  marmo  che  1'  adornano ,  le  [>or- 
te  ,  le  stesse  finestre  e  le  sottili  piastre  d' un 
marmo  trasparente  che  fanno  l' ufficio  di  vetri 
e  d' imposte  (  ì  )  rammentano  parimente  greci 

fi)  Queste  piastre  o  quadrelli  di  fino  marmo,  e  per  lo  più 
d'alabastro  che  trovami  pure  in  altre  chiede;  come  in  quel- 
la a  Firenze  di  san  Miniato,  N*.  ai,  sono  un  indizio  di  fab- 
brica orientale,  o  per  lo  meno  ricordano  un  uso  originai  iu- 
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modelli.  Vedonsi  i  disegni  di  lutti  questi  agget- 
ti ai  N1.  119,  3o  e  Si*. 

La  chiesa  di  san  Ciriaco,  cattedrale  della  città 
d'  Ancona,  fabbricata  in  sul  declinare  del  X  se- 
colo e  ne*  primi  anni  del  XI,  di  cui  presento  la 
pianta,  Y  alzata  e  le  particolarità  sotto  i  N'.  35; 
36,  e  37 ,  è  per  la  stessa  ragione  annoverata  tra 
i  monumenti  che  avrebbero  potuto  contribuire 
a  richiamare  il  buon  gusto  nell'  Architettura.  La 
città  d'Ancona  ed  i  paesi  chela  circondano  era- 
no ancora  nel  XII  secolo  sotto  il  dominio  degli 
imperatori  d' Oriente .  V  ha  quindi  ragion  di 
credere  che  questa  chiesa  sarà  stata  fabbricata 
da  un  greco  architetto. Credettero  alcuni  scrit- 
tori, che  fosse  stata  eretta  sulle  ruine  di  un  tem- 
pio di  Venere .  Il  santo  titolare  è  di  greca  ori- 
gine .  La  pianta  che  offre  una  croce  greca  ,  la 
cupola,  gli  archi  di  mezzo  tondo  e  la  perfezione 
generale  della  fabbrica  concorrono  parimente  a 

confermare  questo  giudizio  (1). 

■  -  • 

mente  orientale.  Il  Touruefort  nel  Piaggio  in  Levante  , 
tom.  II,  p.  4*35 ,  cita  una  finestra  da  lui  veduta  in  un'  an- 
tichissima chiesa  armena  ,  nel  castello  ci'  Angora  . 

(1)  Il  Vasari  nella  vita  di  Margaritone  pittore  ed  archi- 
tetto, nato  in  Arezzo  e  morto  in  sul  finire  del  XIII  secolo  , 
attribuisce  a  quest'artista  la  fabbrica  della  chiesa  di  sun 
Ciriaco  .  A  ciò  credere  lo  avrà  probabilmente  persuaso  la 
considerazione  che  iMargaritone  aveva  adottato  neJT  Archi- 
tettura siccome  nella  pittura,  la  maniera  dei  Greci  del  suo 
tempo  ;  ma  sembra  cosa  certa  che  alla  fine  del  XII  seco- 
lo ,  epoca  posteriore  alla  chiesa  di  sau  Ciriaco*  la  città 
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Da  i  l  un  i  no  ei  a  stato  il  benefattore  nella  chie- 
sa di  san  Miniato  di  Firenze,  alle  quale  diede  il 
titolo  di  basilica ,  in  un  atto  citato  dal  Borghini 
{Della  chiesa  e  Vescovi  fiorentini)-,  ma  la  pianta 
e  le  partì  di  quest'edilìzio,  intagliate  dal  N°.ao  al 
a8  sono  dovute  al  vescovo  Ildebrando ,  che  le 
fece  ricostruire,  secondo  l'asserzione  del  Vasari, 
con  infinite  cure  circa  il  ioi3.  (Proemio  delle 
Vite).  Questo  autore  cita  ciò  come  una  prova 
dei  miglioramento  che  V  architettura  riceveva  in 
quell'  epoca.  Conviene  in  questo  proposito  stu- 
diare specialmente  la  facciata.  Vedesi  al  N°.  ab\ 
e  si  troverà  sopra  una  maggior  scala  nella  Tavo- 
la LXIV ,  N°.  1 1 . 

d'  Ancona  manteneva*!  ancora  sotto  la  signoria  degl'  im- 
peratori d'Oriente  .  Ciò  viene  dimostralo  dal  Muratori  agli 
anni  1 158  e  1 167  ed  assicura  che  nel  1 174  eravi  tuttavia 
un  ministro  dell'  imperatore  Emmanuel  lo  Comneno;  e  che 
1'  imperatore  Federico  di  malavoglia  soffriva  questo  vici- 
nato. Non  piacca  questo  nido  dei  Greci  nel  cuore  del- 
l' impero  ucci  dentate  . 

A  queste  storiche  prove  che  distruggono  l'opinione  del 
Vasari ,  il  dotto  Corsini  nella  sua  dissertazione  intito- 
lata Relazione  dello  tcuoprimento  dei  corpi  dei  santi 
Ciriaco,  Marcellino ,  ec;  Roma  17^6,  molli  altri  ue aggiu- 
gne  che  tolgono  ogni  dubbiezza  .  Probabilmente  procede 
quei!1  errore  dall'associazione  dell'arco  diagonale  con  l'ar- 
co semicircolare  che  osservasi  in  questa  chiesa.  Ma  questa 
mescolanza  parmi  procedere  da  qualche  ristaurazione  poste- 
riore alla  fabbrica  dell'  edifizio  .  Trovasene  l'esempio  nel 
palazzo  dei  governatori  della  stessa  città,  di  cui  il  Vasari 
attribuisce  pure  il  disegno  al  Margai  itone ,  dicendo  die 
lo  l'abbinò  alla  maniera  greca . 


Digitized  by  Google 


PARTE  PRI\JA  1^5 

Se  questo  ritorno  verso  un  miglior  stile  che 
si  vide  dopo  il  regno  di  Carlomagno  fino  ali* XI 
secolo,  non  si  fosse  limitato  ad  alcuni  parziali 
generi  di  fabbriche  ,  e  se  fosse  slato  sostenuto 
dallo  studio  dei  principi  dell'Arte  ,  avrebbe  in- 
dubitatamente affrettato  il  rinascimento  dell' Ar- 
chitettura ,  eh'  ebbe  poi  luogo  soltanto  quattro 
in  cinque  secoli  più  tardi .  Ma  queste  parziali 
ristaurazioni,  non  erano  che  l'effetto  dell'osser- 
\  azioni  e  delle  ricordanze  di  alcuni  più  o  meno 
illuminati  viaggiatori:  il  cattivo  gusto  continuò 
a  regnare ,  e  non  di  rado  accadeva  di  vedere 
strani  ornamenti  unirsi  a  belle  colonne,  a  bei  ca- 
pitelli, che  le  antiche  mine  somministravano  nei 
medesimi  luoghi ,  o  che  portavansi  da  altri  pae- 
si (0- 

* 

(1)  Fa  maraviglia  che  tra  gli  edifìzj  più  insigni  creiti 
dnranlc  il  dominio  ile'  Carlovingi  in  Italia  non  ubbia  il  no- 
stro autore  ricordato  l'atrio  della  Basilica  di  sant'Ambro- 
gio ,  in  Milano.  L'arcivescovo  A n speri o consacrato  nell'an- 
no 8(>8  ,  e  morto  nel!*  anno  881 ,  riguardalo  siccome  uno 
de' principali  rislauratori  della  sua  patria  ruiuata  dai  Bar- 
bari eresse  questo  monumento  ,  che  è  il  più  ragguardevole 
e  più  antico  pezzo  d*  architettura  che  abbia  la  metropoli 
della  Lombardia  dopo  i  tempi  romani.  Bella  ne  è  la  strut- 
tura ,  se  si  consideri  che  fu  fabbricato  nel  secolo  IX.  Gli 
archi  sono  semicircolari ,  e  lutto  l' edilìzio  spira  una  sor* 
ta  di  grandezza  e  di  maestà  in  confronto  delle  meschine 
idee  di  quel  tempo.  Vero  è  che  assai  è  lontano  dalla  venu- 
sta ed  eleganza  greca  ,  e  dalla  nobile  semplicità  toscana  ; 
ma  vedesi  eziandio  lontano  dalla  barbara,  capricciosa  e 
Tom.  li.  io 
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Momentaneo  fu  eziandio  1'  effetto  eh'  ebbero 
nella  stessa  epoca  gli  sforzi  dell'  Arte  tanto  in 

Pisa  die  in  Venezia,  per  rialzarsi  . 

Gli  abitanti  ili  Pisa,  città  situala  presso  alle 
celebri  rive  del  golfo  Tirreno,  nella  guerra, 
nella  navigazione,  nello  studio  delle  Arti .  sem- 
pre guidati  dal  genio  delle  contrade  greche  onde 
ebbero  origine,  eransi  mantenuti  in  una  tal  quale 
indipendenza,  tra  le  politiche  rivoluzioni  che 
dal  IV  secolo  in  poi  agita\auo  l'Italia  e  special- 
mente la  Toscana;  ed  in  sul  finire  del  secolo  A. 
erano  riusciti  a  formarsi  un  governo  repubbli- 
cano, che  li  rese  potenti  in  mare  fino  alla  fine 
del  XIII  secolo.  Note  sono  le  conquiste  fatte  in 
Sardegna,  in  Corsica,  sulle  coste  della  Barba- 
ria,  e  le  loro  vittorie  contro  i  Saraceni  in  Egit- 
to ed  in  Sicilia.  Il  traffico  che  facevano  grandis- 
simo nell'  Asia  minore  e  nell'  Arcipelago  ,  loro 
procurava  infinite  ricchezze ,  e  quindi  i  mezzi  di 
condurre  a  fine  grandi  intraprese . 

Accade  degli  stati  chiusi  entro  angusto  terri- 
torio, ciò  che  accadere  vediamo  a  certe  private 
persone  che  possedendo  un  podere  troppo  al  di 

minuta  prodigalità  degli  ornati ,  che  ne'  posteriori  tempi 
deturpò  interamente  le  proporzioni  architettoniche  . 

Molti  altri  edifizj  possiede  la  Lombardia  appartenenti  al 
IX,  X,  ed  XL  secolo  che  l1  Autore  non  vide ,  e  che  forse 
saranno  prodotti  in  un  opera  di  aggiunte  alla  stona  del 
signor  d'  Agincourt.  (S.  T.  ) 
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sotto  del  loro  stato  ,  e  non  potendolo  allargare, 
compensano  tale  difetto  col  lusso  degli  edifizj.  I 
Pisani  negli  anni  dell'opulenza  ogni  loro  gloria 
riposero  nell'abbellimento  della  città.  Cosi  ave- 
vano anticamente  adoperato  gli  abitanti  diTad- 
mor,  ossia  Palmira,  città  guerriera,  egualmente 
arricchita  dalle  conquiste  e  da  fiorente  com- 
mercio . 

Tra  gli  acquisti  che  i  Pisani  avevano  fatti 
ne'  loro  viaggi  in  Grecia  e  sulle  coste  del  mar 
Jonio ,  sembra  doversi  annoverare  un  architet- 
to creduto  nativo  di  Dulichio  una  delle  isole  di 
quel  mare .  Chiama  vasi  quest'  architetto  Bu- 
schetto ,  e  se  a  cagione  del  suo  nome  si  vo- 
lesse supporre  d'origine  italiana,  converrebbe 
credere  che  tra  gì'  ingegneri  nazionali  dai  (piali 
facevansi  i  Pisani  accompagnare  nelle  militari 
spedizioni  o  ne'  lunghi  viaggi  di  mare ,  e  che  di 
que'  tempi  erano  ancora  architetti ,  siansene 
trovati  alcuni  che  osservarono  attentamente  gli 
antichi  avanzi  e  le  belle  chiese  orientali  de' pri- 
mi secoli  del  cristianesimo,  onde  approfittare  di 
tai  lumi  nella  loro  patria ,  e  che  uno  di  costoro 
fosse  Buschetto  (  i  ) . 

(  i  )  L' illustre  autore  della  Storia  dell»  Scultura  con 
probabilissimi  argomenti  rivendicò  all'  Italia  questo  raro 
architetto,  che  non  era  nell'eia  sua  il  solo  italiano  capace 
di  dirìgere  grandi  edilizj  .  Storia  della  Scultura  Lib.  il  , 
cap  111,  dell'  edizione  in  8  dei  Fratelli  Giaclietti  Tomo  II  t 
p.  91  e  seg  .  (S.  T.  ) 
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Siasi  la  cosa  come  si  voglia,  a  questo  Boschet- 
to sempre  creduto  di  Dulicchio,  devonsi  i  (lise 
gni  della  chiesa  cattedrale  di  Pisa  ,  della  quale 
vedesi  la  pianta  sotlo  il  N°.  33.1  grandi  pei  isti!  j 
che  ne  formano  le  divisioni  nell'  interno  in  lun- 
go ed  in  largo ,  rammentano  quelli  che  maesto- 
samente ornavano  la  parte  esteriore  degli  antichi 
templi ,  ed  un  largo  verone  aggiugne  ancora  a 
questa  apparenza  di  grandezza  alzando  l' intero 
edilìzio. 

Lo  spaccato  N°.  3a,  e  la  veduta  dell'esterno N°. 
34  mostrano  la  divisione  dei  piani  e  delle  volte 
che  danno  all'insieme  una  forma  piramidale  ,  e 
mostrano  lo  svolgersi  della  cupola .  La  quale 
ultima  parte  si  troverà  colle  più  minute  partico- 
larità nella  tavola  LXVII,  come  pure  la  facciata 
sulla  tavola  LXIV. 

Questa  chiesa  cominciata  nel  io63,  o  1064, 
fu  terminata  nel  ioo,a,  o  1 100,  e  consacrata  alla 
Vergine  da  papa  Gelasio  II  nel  1 1 18  (1). 

(1)  Si  possono  consultare  intorno  a  questo  monumento 
gli  storici  del  hi  città  di  Pisa  .  Martini,  Thedtnim  basilicae 
Pisanae  ;  Roma  i^o5  ;  Della  Valle,  lettere  Sancsi  sopra 
le  Belle  Arti  ,  Venezia  e  Roma  1781-1786  ,  voi  ed  an- 
cora più  utilmente  Alessandro  da  Morrona,  Pisa  illustrata 
nelle  Arti  del  disegno,  Pisa,  tom.  3  in  8,  ed  il  Compendio 
pubblicato  nel  1798.  Sono  queste  opere  piene  d'indagini,  e 
nieole  lasciano  a  desiderare  intorno  alla  Storia  delle  Arti  di 
questa  città .  Lo  stesso  dicasi  delle  descrizioni  ,  collocale 
in  alcuni  articoli  del  Dizionario  cT  Architettura  dell'  Enci- 
clopedia metodica  . 
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II  battistero  posto  a  riscontro  di  questo  tem- 
pio, e  che  come  dice  il  Vasari,  termina  a  guisa 
di  pera,  fu  eretto  nel  i  i5a,  sul  disegno  di  Dioti- 
salvi.  L'esteriore  è  ornato  di  due  ordini  di  colon- 
ne sormontate  da  frontoni  e  da  statuine.  La  dis- 
posizione dell'  interno  più  conforme  alle  regole  , 
ed  acconcia  all'uso  religioso  cui  quest'edilìzio  è 
destinato  non  è  priva  di  certa  tal  quale  magnifi- 
cenza .  Se  ne  vedranno  i  minuti  particolari  nel- 
la tavola  LXIL 

Tra  P  infinito  numero  di  torri  erette  nel  XII 
secolo,  specialmente  per  servigio  delle  chiese  , 
quella  di  Pisa  che  chiamasi  il  Campanile ,  è  di 
tutte  la  più  celebre  a  motivo  della  straordinaria 
inclinazione  che  la  dislingue.  Questa  pendenza 
viene  creduta  di  dodici  in  tredici  piedi.  Varie 
sono  le  opinioni  intorno  alle  cause  che  la  pro- 
dussero .  Si  suppose  che  l'architetto  avesse  vo- 
luto avvertitamente  dare  una  singolare  provadel 
suo  sapere  nelP  Arte  di  fabbricare .  Ma  la  più 
generale  opinione  tra  le  persone  dell'Arte  è  che 
tale  inclinazione  fu  l'effetto  d'un  divallamento 
del  terreno  avanti  che  V  edifizio  fosse  condotto 
a  fine;  e  suppongono  alcuni  che  l'artefice  prov- 
vedesse a  quest'accidente  colla  direzione  data 
alle  più  elevate  parti  in  modo  che  bilanciassero 
la  pendenza  delle  inferiori .  Potrebbero  addursi 
altri  esempj  di  torri  inclinate  al  par  di  questa  ; 
tra  le  quali  celebre  è  quella  di  Bologna ,  chia- 
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mata  la  Garisenda  eretta  press*  a  poco  nell'epo- 
ca di  quella  di  Pisa.  Il  Chardin  nel  suo/  faggio 
in  Persia  .  (toni.  II,  p.  55  )  ne  ricorda  molte ,  e 
non  adduce  di  questa  pendenza  altro  motivo  in 
fuori  dell'  azione  del  tempo  (  1  )  . 

L*  edificio  posto  in  fondo  alla  tavola,  N°.  34i 
è  il  pubblico  cimiteri  0  di  Pisa  fabbricato  nel 
XIT1  secolo  sul  disegno  di  Giovanni  da  Pisa  . 
Contiene  vasti  portici,  in  mezzo  ai  quali  trovasi 
il  luogo  destinato  alle  sepolture.  Questo  spazio 
lasciato  allo  scoperto  entro  al  recinto  dei  por- 
tici fu  riempito  di  terra  portata  dal  Calvario  in 
tempo  delle  crociate,  ciò  che  senza  dubbio  gli 
ottenne  il  nome  di  Campo  Santo  .  Sotto  i  por- 
tici,  che  sono  lastricati  di  marmo,  trovami  molti 
antichi  sarcofaghi,  e  sepolcri  ornati  di  Sculture, 
entro  ai  (piali  giacciono  Pisani  illustri  per  opere 
di  guerra  o  di  pace.  Le  pareti  formate  di  pietre 
del  paese  sono  coperte  di  pitture  rappresentanti 
alcune  istorie  dell'antico  e  del  nuovo  testa- 
mento e  le  altre,  fatti  della  storia  patria. 

(  i  )  Intorno  alla  pendenza  della  torre  di  Pisa  ,  siccome 
intorno  alla  Cattedrale  ,  al  Battistero  ed  al  Campo  santo 
merita  di  essere  altentauieulo  Ietto  il  prcallcgato  capitolo 
111  del  tomo  II  della  vSloria  della  Scultura  drl  ionie  Cico- 
gnara  ,  ediz.  di  Prato,  Fratelli  Giaclietti ,  nel  quale  sono 
dottamente  discusse  tutte  le  materie  riguardanti  la  crono- 
logia ,  gli  artisti ,  i  materiali  ,  e  le  maniere  tenute  nel  fab- 
bricare. (S.  T .) 
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Rispetto  agli  accessorj  ornamenti  dell'  Archi- 
tettura dei  detti  edifizj  di  Pisa,  hanno  tutti  ad 
un  dipresso  i  difetti  del  loro  secolo .  Vi  si  vede 
una  confusa  moltitudine  di  bassi  rilievi,  di  pic- 
cole e  grandi  statue,  d' innumerabili  colonne  di 
colore,  di  forma  e  di  modulo  diverse,  con  capi- 
telli dissimili,  de' quali  alcuni  del  migliore  stile 
greco  ,  altri  composti  di  fogliami ,  di  umane  te- 
ste,  e  di  simbolici  animali  :  ed  inoltre  queste 
colonne  vennero  adoperate  nell'  interno  degli 
edifizj  ed  in  particolare  esteriormente  con  un 
eccessiva  prodigalità;  alcune  sostengono  pira- 
midi ,  altre  degl'  archi  in  mezzo  tondo  spor- 
gendo fuor  da  un  fondo  di  marmo  alternativa- 
mente bianco  e  turchino,  che  forma  una  specie 
di  mosaico  ,  ricco  per  la  materia,  ma  d'un  gusto 
molto  strano  . 

Se  i  Pisani  pagarono  un  tributo  al  cattivo  gu- 
sto del  loro  tempo  nella  scelta  e  nell'esecuzione 
degli  ornamenti ,  conviene  d'altra  parte  riflet- 
tere, onde  far  loro  intera  giustizia  ,  che  non 
adottarono  totalmente  il  genere  d' architettura 
che  regnò  in  tutto  il  mondo  ne*  secoli  di  cui  si 
tratta ,  e  quasi  fino  alla  fine  del  XV  secolo .  La 
città  di  Pisa  ed  alcune  altre de'vicini  paesi,  che 
ebbero  il  buon  senso  d'imitarla,  si  preservarono 
da  questa  viziosa  maniera,  e  conservarono  quale 
sacro  deposito  gli  avanzi  del  buon  stile . 
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Fu  questo  prezioso  seme  che  videsi  germo- 
gliare nella  costruzione  della  cattedrale  di  Santa 
Maria  del  Fiore  di  Firenze  ,  tra  le  mani  di 
Brunellcschi  e  di  Leon  Batista  Alberti.  I  quali 
due  grandi  architet  ti  fiorentini  avendo  osservato 
ne' monumenti  di  Pisa  quelle  forme  che  vi  si  po- 
tevano trovare  adottate  dall'  antica  Grecia ,  si 
affrettarono  di  recarsi  a  Roma  onde  studiarvi  i 
principj  dei  Greci,  tra  le  ruine  degli  antichi 
edifizj . 

Ecco  per  quanto  a  me  sembra  ,  ciò  che  de- 
vesi  osservare  attentamente  per  formarsi  una 
giusta  idea  del  movimento  che  sembra  apparec- 
chiato a  ricondurre  la  buona  archiletturadopo 
la  costruzione  degli  edifizj  di  Pisa ,  onde  fissare 
l'epoca  di  questa  felice  disposizione  degl'inge- 
gni, e  conoscerne  esattamente  gli  efiTetti.  Sa- 
rebbe errore  il  dare  una  troppo  generale  appli- 
cazione ai  fatti  particolari .  Il  bene  non  fu  che 
parziale  e  locale  .  Troppo  ancora  mancava  al 
rinnovamento  dell'Arte  dell'Architettura,  ezian- 
dio in  Italia . 

Gl'intagli  che  terminano  questa  tavola  sotto i 
N*.  4^  ?  43  ?  44  e  4^  rappresentano  alcune  pic- 
cole chiese  ,  nel  numero  di  quelle  che  i  Pisani 
hanno  dovuto  visitare  nei  marittimi  loro  viaggi, 
e  che  loro  possono  avere  olirti  modelli  per  la 
regolarità  delle  piante ,  e  per  la  disposizione  e 
l'armonia  delle  parti . 
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La  seguente  tavola  somministrerà  la  prova  di 
questa  imitazione  in  una  più  chiara  maniera  , 
presentando  i  disegni  eseguiti  sopra  una  più 
grande  scala . 

La  repubblica  di  Venezia  di  già  ricca  e  pos-    xav  xxvf. 
sente  oltre  mare  ,  aveva  nel  X  secolo  dato  a    Santa  Sofia  di 

C<  slautinopfili , 

quella  di  Pisa  un  esempio  di  ciò  che  i  viaggi  ed  san  Marco  di  \e- 

■  1  nD  nciia    ed  allie 

il  traffico  d'Oriente  potevano  far  accpiistare  per  chiese  di  Venerò 

•  •      •     xl-    il     a    .  •     i  •  di  alile  greco  roo- 

rispetto  a  cognizioni  utili  alie  Arti  ed  in  parti-  demo, 
colar  modo  all'  Architettura.  Questa  circostanza 
avrebbe  dovuto  far  collocare  gli  ediiìzj  intagliati 
su  questa  tavola  innanzi  a  quelli  della  prece- 
dente .  Ma  il  desiderio  di  mettere  il  lettore  a 
portata  d'  apprezzare  a  colpo  d'occhio  i  tenta- 
tivi fatti  in  alcune  contrade  d'  Italia  dal  XI  al 
XIII  secolo  onde  uscire  dalla  barbarie,  mi 
consigliò  ad  adunarne  le  prove  in  una  sola  ta* 
vola  . 

Posta ,  in  certa  maniera ,  in  seno  al  mare,  ed 
a  motivo  della  sua  posizione  più  vicina  ,  per 
così  dire,  alla  Grecia  ed  alle  marittime  contra- 
de che  la  circondano ,  che  non  all'  interno  del- 
l'Italia,  i  Veneziani  trovavano  ogni  di  nell'Ar- 
cipelago ,  siccome  a  Costantinopoli ,  i  modelli 
della  greca  architettura  . 

Il  più  ragguardevole  monumento  eretto  in 
que'  paesi  dopo  la  decadenza  dell'  Arte  era  il 
tempio  di  santa  Sofia  di  Costantinopoli .  Que- 
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st'  edilìzio  più  non  era  quello  che  Costantino 
aveva  fatto  inalzare .  Dopo  questo  un  altro  no 
aveva  fabbricato  uno  de'  suoi  figliuoli ,  che  fu 
distratto  sotto  i  successori  di  lui.  Il  tempio  che 
risvegliò  T  emulazione  dei  Veneziani  è  quello 
di  cui  Giustiniano  aveva  affidata  V  esecuzione 
ai  due  più  valenti  archi  letti  che  allora  avesse 
la  Grecia,  Antemio  di  Traili  ed  Isidoro  di  Mi- 
leto . 

Il  governo  di  Venezia  ,  imitando  in  ciò  Giu- 
stiniano chiamò  dalla  Grecia  i  migliori  archi- 
tetti che  gli  venne  fatto  di  trovare;  loio  com- 
mettendo di  fabbricare  una  chiesa  sullo  stile  di 
quella  che  ornava  con  tanto  splendore  la  cit- 
tà di  Costantinopoli.  Quest'edilìzio  fu  erello 
nello  stesso  luogo  eh'  era  occupato  dall'  antica 
cattedrale ,  incendiata  nel  976  in  occasione  di 
un  popolare  tumulto.  Il  doge  Pietro  Orseolo  ne 
pose  i  fondamenti  nel  susseguente  anno  ;  e  que- 
sta magnifica  chiesa  dedicata  a  san  Marco,  non 
fu  terminata  quale  press' a  poco  trovasi  adesso, 
che  dopo  un  secolo,  circa  il  1071  . 

Onde  pareggiare  la  ricchezza  di  santa  Sofia , 
fece  la  Repubblica  una  legge,  in  forza  della  qua- 
le ogni  nave  che  tornava  dal  Levante ,  doveva 
prendere  tra  gli  oggetti  che  formavano  il  suo 
carico,  colonne  ,  statue  ,  bassi  rilievi,  marmi  , 
bronzi  ed  altre  preziose  materie  ;  e  tutti  gli  og- 
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getti  contai  mezzo  portati  a  Venezia  furono  im- 
piegati nella  fabbrica  della  cattedrale  . 

Le  piante  della  chiesa  di  santa  Sofia,  e  quelle 
di  san  Marco  furon  poste  a  canto  V  una  all'altra 
su  questa  tavola  ai  N*.  i,  a,  i3  e  i4  seguendo 
il  metodo  di  già  motivato  di  somiglianti  ravvici- 
namenti (i).Non  avrò  quindi  che  ad  aggiugner- 
vi  poche  osservazioni,  limitandomi  di  rimettere 
il  lettore  alle  scritture  destinate  ad  illustrare 
questi  monumenti  ed  in  particolare  alla  disser- 
tazione pubblicata  dal  signor  LeRoy,  nel  1 764, 
sotto  il  titolo  di Histoire  de  la  dispositionctdes 
formes differentes  des  temples  chretiens  . 

L'ispezione  delle  piante  e  delle  alzate  di  que- 
ste magnifiche  chiese  indicheranno  ciò  che  gli 

(  1  )  In  un*  opera  che  utilmente  adoprai  ,  intitolata  Au- 
gustale  ducale  basilica  dell'evangelista  san  Marco  nell'in- 
clita dominante  di  Venezia;  Venezia  1761,  in  fogl.atlant. 
trovatisi  le  piante,  gli  spaccali  e  le  alzate  di  questa  magni- 
fica chiesa  unitamente  ad  una  istorica  istruzione  intorno  alla 
sua  costruzione  ,  ed  all'  esalta  copia  dell'  iscrizioni  poste 
sotto  i  tanti  mosaici  che  ne  ornano  le  interne  ed  «-sterne  pa- 
reli in  tulli  i  sensi .  Quest'  opera  mi  dispensa  dal  citarne 
molte  altre  ,  destinate  a  descrivere  questa  celebre  chiesa  , 
ed  a  tesserne  la  storia  . 

La  pianta  della  chiesa  di  santa  Sofia  è  fatta  sopra  un  di- 
segno che  compiacquesi  di  comunicarmi  il  signor  Boscher 
francese,  professore  d'Architettura  in  Venezia,  eseguito  da 
lui  a  Costantinopoli  nel  177X  Quest'artista  lusingavasi  di 
pubblicarne  un'  incisione  in  grandi  proporzioni,  per  servire 
di  serie  a  quella  della  facciata  di  questo  tempio  pubblicata 
nel  1776. 
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architetti  di  san  Marco  attinsero  in  santa  Sofia 
rispetto  alle  due  principali  parti  che  distinguo- 
no queste  due  chiese,  e  che  diventarono  l'esem- 
plare di  tutte  quelle  dello  stesso  genere  che 
veniero  erette  fino  ai  nostri  tempi .  Queste  due 
pari:  zoro  ;  da  prima  la  disposizione  delle  due 
linee  che  formano  una  croce  greca  ,  vai'  a  dire 
una  croce  le  di  cui  membra  sono  d'  eguale  lun- 
ghezza ;  secondariamente  le  pendenze  che  sos- 
tengono nell'  interno  la  volta  del  centro  mentre 
che  al  di  fuori  questa  volta  sorge  maestosamen- 
te sopra  all'edificio  colle  forme  d'  una  cupola . 

Si  vedrà  al  N°.  4  della  tavola  LX VII ,  consa- 
crata alla  Storia  delle  cupole,  per  quale  ra- 
gione la  cupola  di  santa  Sofia  fece  epoca  nella 
storia  dell'  Arte  ;  e  si  può  osservare,  sotto  il  N°. 
i4,  in  qual  modo,  imitandola,  seppesi  mercè 
alcune  nuove  combinazioni  produrre  un  effetto 
ancora  più  imponente  al  di  dentro  ed  al  di  fuori. 

Sulle  tavole  LXVIII,LXIXe  LXX  destinate 
a  dare  un  cronologico  prospetto  deicambiamenti 
praticati  nelle  forme  e  nelle  proporzioni  delle 
colonne,  delle  loro  basi  e  capitelli,  mostrerò 
da  un  altro  canto ,  che  meno  felici  nella  scelta 
ed  esecuzione  degli  ornamenti ,  che  non  furono 
valenti  nel  concepire  una  maestosa  unione  delle 
parti  formanti  l'insieme  dell'edificio,  gli  archi- 
tetti di  san  Marco  non  seppero  evitare  i  vizj 
che  il  cattivo  gusto  aveva  introdotti  in  questa 
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parte  dell'Architettura.  Nelle  principali  dispo- 
sizioni adeguarono  le  bellezze  della  chiesa  di 
santa  Sofia,  ma  sgraziatamente  copiarono  ezian- 
dio i  difetti  che  la  deturpano  . 

Sembra  per  ultimo  che  questi  due  edifizj , 
egualmente  notabili  in  ciascheduna  delle  epoche 
cui  appartengono,  e  ne'paesi  che  a  buon  diritto 
se  ne  gloriano,  non  istruirono  gli  artisti  che  mo- 
mentaneamente e  non  contribuirono  a  ricon- 
durre l'Arte  all?  antica  purità  de'  suoi  principj . 
Soltanto  tre  in  cpiattro  secoli  più  tardi  l'ingegno 
degli  artisti  seppe  approfittare  dei  lumi  che  po- 
tevasi  trame . 

Gli  oggetti  che  riempirono  il  centro  della  ta- 
vola che  adesso  richiama  la  nostra  attenzione  , 
sono  due  piccole  chiese  curiose  per  le  loro  for- 
me (1).  La  prima  N°.  3,  4«  5,  6  e  7  ,  è  quella  di 
santa  Fosca  ,  posta  a  Torcello ,  una  delle  isole 
delle  Lagune  di  Venezia;  l'altra  dal  N°.  8  al  1 2.è 
quella  di  santa  Caterina  situata  nell'isola  di  tal 
nome  presso  Pola  d' Istria .  Collocansi  qui  ambe- 
due naturalmente  e  perchè  appartengono  al  X 
ed  XI  secolo ,  e  per  le  relazioni  che  presentano 
rispetto  alla  loro  distribuzione  coi  magnifici  mo- 

(  1  )  Ebbi  dal  signor  Dufourny  i  disegni  di  queste  chie- 
sette .  Quand'  egli  occupa  vasi  nelle  provinole  continentali 
della  repubblica  di  Venezia  intorno  agli  antichi  monumenti 
non  isdeguò  di  trattenersi  511  di  queste  ,  e  mi  accertò  di 
averle  studiate  con  profitto  . 
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delli  ai  quali  le  associai.  Vi  si  scorge  quello  siile 
(l"imil  azione  che  di  venia  quello  delle  chiese 
greche  del  medio  evo ,  e  che,  secondo  V  osser- 
vazione di  Tournefort  (  Vojage  du  Levane  toni. 
I,  p.  1 13)  viene  caratterizzato  dalla  loro  forma 
di  croce  greca ,  e  dall'  uso  delle  cupole . 

Tav.  xxvii.  I  monumenti  prodotti  nelle  due  precedenti 
iiera^dcUa  de-  tavole  appartengono  alla  Grecia,  o  sono  stati 
cadenza  deli*  ar-  costrutti  ad  imitazione  di  greci  edilìzi  ;  e  sono  i 

clutettura    nei  »    ,  . 

paesi  orientali .  soli ,  mercè  dei  quali  mi  riuscì  fino  al  presente 
di  soddisfare  all'obbligazione  nel  discorso  preli- 
minare contratta,  di  mostrare  parallelamente  la 
decadenza  dell'  Arte  in  Grecia  ed  in  Italia  .  La 
storia  della  Pittura  di  cui  mi  era  più  particolar- 
mente occupato  da  tanti  anni  in  poi,  m'aveva 
fatto  concepire  rispetto  all'  Architettura  ed  alla 
Scultura  tale  speranza  cui  la  Grecia  non  soddi- 
sfece . 

Sara  quindi  col  riunire  monumenti  di  varie 
contrade  d'Oriente  che  non  avranno  tra  di  loro 
uno  strettissimo  legame  cronologico  e  che  nep- 
pure olirono  una  compi  uta  serie  di  degrada  men- 
to di  stile ,  eh'  io  m'  apparecchio  dimostrare  al 
lettore  rapidamente  lo  stato  dell'Arte  nella  Gre- 
cia e  neir  Asia  Minore,  dal  cominciamento  della 
decadenza  fino  al  XV  secolo  .  Mi  limiterò ,  per 
tale  cagione,  rispetto  alla  maggior  parte  degli 
edifizj ,  ad  indicare  i  luoghi  cui  appartengono  e 
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l'epoca  della  loro  costruzione,  e  non  m'intratter- 
rò che  intorno  a  quelli  che  possono  dar  motivo 
a  qualche  interessante  osservazione  . 

Tale  è  da  principio  al  N°.  1  la  facciata  del 
portico  del  tempio  del  Sole,  in  Palmira.  Le  molti- 
plicate ed  inutili  colonne  che  ne  formano  l'orna- 
mento, presagiscono  il  primo  istante  della  deca- 
denza dell'Arte  in  Oriente.  Si  conoscerà  V  in- 
fluenza grandissima  ch'ebbe  questo  cattivo  esem- 
pio sul  gusto  delF  Occidente, paragonando  il  di- 
segno di  questo  monumento  a  quello  che  ho  dato 
sotto  il  N°.  3  della  tavola  II  della  parte  di  una 
delle  interne  facciate  delle  terme  di  Dioclezia- 
no ,  in  Roma  .  Verosimile  cosa  è  ,  che  Y  archi- 
tetto, autore  di  quest'  idtimo  monumento,  fosse 
uno  degli  artisti ,  che  questo  principe  aveva 
condotti  in  Oriente  dopo  le  sue  conquiste,  o  un 
romano  maestro,  che  avendolo  seguito  in  Asia, 
erasi  appropriato  il  gusto  orientale  . 

La  parte  d'una  porta  dello  stesso  tempio  in- 
tagliata sotto  il  N°.  a,  sebbene  di  un'esecuzio- 
ne non  priva  di  merito,  ostenta  una  ricchezza 
spinta  fino  alla  confusione,  difetto  pel  quale 
secondo  che  abbiamo  di  già  osservato,  comin- 
cia la  decadenza . 

La  pianta  d'  un  altro  edilìzio  di  Palmira ,  di 
cui  il  N°.3  presenta  la  metà,  s' allontana  egual- 
mente dalle  disposizioni  proprie  dell'antica  Ar* 
chitettura  del  buon  secolo . 
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Le  seguenti  piante  di  due  chiese,  una  fabbri- 
cata sul  monte  Sinai ,  l'altra  a  Betlemme  per 
ordine  di  Costantino  o  di  Elena  sua  madre  si 
accostano  alquanto  più  al  buono  stile,  probabil- 
mente perchè  saranno  state  ideate  da  architetti 
romani,  i  quali  meno  signoreggiati  dalla  loro  im- 
maginazione, che  non  sogliono  esserlo  gli  orien- 
tali,  non  avranno  osato  scostarsi  dulia  strada 
segnata  ne*  grandi  ed  antichi  templi  di  san  Pie- 
tro e  di  san  Paolo  che  lo  stesso  Costantino  aveva 
fatti  fabbricare . 

Il  monumento  intagliato  sotto  al  N°.  8  è  an- 
cora un  omaggio  renduto  alla  memoria  di  Co- 
stantino. È  un  arco  trionfale  che  credesi  eretto 
in  onore  di  lui,  e  tuttavia  conservasi  in  Saio- 
nicchio,  T  antica  Tessalonica.  Meno  grande  in 
quanto  alla  sua  estensione  di  quello  eretto  in 
suo  onore  a  Roma ,  trovasi  caricato  di  un  mag- 
gior numero  di  bassi  rilievi  su  tutte  le  faccia- 
te, ciò  che  è  proprio  del  carattere  orientale. 

Il  disegno  ch'io  ne  do  in  piccolissime  dimen- 
sioni, e  che  riconosco  dalla  compiacenza  del  si- 
gnore di  Choiseul-Gouflìer,  si  troverà  sopra  una 
maggior  scala,  ed  accompagnato  dalle  spiega- 
zioni che  merita,  nel  secondo  volume  della  Del- 
l'opera  di  questo  illustre  dilettante  intorno  alla 
Grecia  .  Il  signor  Cousinéry ,  dotto  antiquario, 
fa  eziandio  sperare  interessanti  notizie,  su  que- 
sto slesso  monumento,  e  la  profonda  cognizione 


Digitized  by 


ch'egli  ha  delle  greche  medaglie  ,  delle  umili 
potè  formare  una  ricchissima  raccolta  in  tem- 
po della  sua  lunga  dimora  in  Grecia ,  ci  pro- 
mette per  questo  rispetto  una  non  meno  curio- 
sa che  istruttiva  opera . 

La  pa  rte  delle  mura  di  Costantinopoli  inta- 
gliata sotto  il  N°.  9,  contiene  la  porta,  cui  in 
tempo  del  greco  impero  davasi  il  nome  ài  Porta 
dorata.  Fu  questa  eretta  sotto  Teodosio  per  la 
difesa  di  Costantinopoli.  Secondo  le  recenti  re- 
lazioni di  un  viaggiatore,  è  posta  sui  ruderi  di 
un  arco  trionfale,  coperta  da  doppia  muraglia 
e  fiancheggiata  da  due  torri  quadrate.  Vi  si  ve- 
dono ancora  due  colonne  d'ordine  corìntio  ed 
alcuni  resti  del  fregio  e  della  Cornice.  Il  nome 
di  Porta  dorata  fu  dato  in  diversi  tempi  ad  al- 
cune porte  di  molte  grandi  città,  a  motivo  della 
magnificenza  dei  loro  ornamenti ,  e  più  volle 
trovami  ricordate  dagli  storici . 

Gli  edificj  rappresentati  sulla  colonna  di  Teo- 
dosio, in  Costantinopoli ,  quali  sono  il  tempio 
che  qui  vedesi  al  N°.  1  o,  danno  ancora  una  suf- 
ficientemente nobile  idea  dello  stile  che  si  con- 
servava a  Costantinopoli  nel  IV  secolo  . 

Dopo  quest'epoca  privati  di  monumenti  fino 
al  regno  di  Giustiniano  ,  io  qui  riproduco  la 
chiesa  di  santa  Sofia  sebbene  di  già  rappresen- 
tata nella  precedente  tavola,  ma  vi  aggiungo 
una  veduta  dell'  interno,  i  di  cui  ornamenti 
Tom.  II.  11 
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sono  più  ricchi  che  conformi  al  buon  gusto. Of- 
fro tale  veduta  tratta  ila  Grélot ,  il  più  fedele 
di  quanti  hanno  finora  potuto  formarne  dise- 
gni. Dal  signor  de  Choiseul-Gouflier  avremo  Ira 
poco  le  piante,  senza  dubbio  esattissime ,  di  tale 
edilìzio  . 

Le  proporzioni  delle  colonne  peccano  contro 
i  buoni  principj  ;  i  capitelli  sono  per  lo  meno 
singolari ,  e  gli  archi  non  sono  coronati  da  cor- 
nicione o  da  qualsiasi  fregio  .  Per  ultimo  ogni 
cosa  negli  ornamenti  del  tempio  di  santa  Sofìa 
annunzia  la  corruzione  che  rapidamente  sten- 
devasi  su  questa  parte  dell'Arte  nel  VI  secolo. 
Di  già  ne  osservammo  un  altro  esempio  negli 
ornamenti  della  chiesa  di  san  ^  itale  in  Raven- 
na ,  fabbricata  nello  stesso  tempo  ,  o  in  quel 
torno  da  greco  architetto . 

Tra  gli  acquedotti  eretti  nelle  vicinanze  di 
Costantinopoli ,  quello  di  cui  presento  l'alzata, 
le  piante  ed  alcune  particolari  parti,  sotto  i  N1. 
17,  18  e  19,  menta  una  particolare  conside- 
razione a  motivo  dell'  accompagnamento  che  vi 
si  vede  di  archi  semicircolari  e  di  archi  di  sesto 
acuto .  Forse  converrebbe  collocarlo  più  alto  > 
o  forse  più  basso  assai  ch'io  non  faccio  qui  nella 
scala  dei  tempi .  Da  un  canto  fu  senza  restri- 
zione attribuito  a  Giustiniano  ;  dall'  altro  si  è 
supposto  appartenere  ai  tempi  d' Andronico 
Comneno.Non  sarebbe  impossibile  che  l'unione 
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dì  queste  due  specie  d'  archi  fosse  V  effetto  di 
successivi  ristauri  fatti  a  quest'edilizio, siccome 
quelli  che  sono  dovuti  a  Solimano  I  nel  XVI , 
ed  a  Solimano  II  nel  XVII  secolo.  Spetta  al  si- 
gnor di  Cliuiseul  il  dare  schiarimenti  su  questo 
punto  di  storia  . 

La  carestia  di  monumenti  acconci  a  fissare  la 
storia  dell'Architettura  nella  Grecia  e  ne' paesi 
orientali,  duranti  i  bassi  secoli  della  decadenza, 
mi  costrinse  a  valermi  di  pittoresche  rappresen- 
tazioni di  edilìzj ,  disegnate  in  alcuni  mano- 
scritti .  Li  prendo  dal  celebre  Monologo  greco 
ilei  Vaticano  ,  creduto  del  IX  o  del  X  secolo  . 
Vedunsi  qui  sotto  N°.  i5,  16  e  ai. Si  ravviserà 
qualche  rassomiglianza  tra  le  cupole  di  questi 
edihzj  e  quelle  della  chiesa  di  san  Marco  di  Ve- 
nezia ,  poste  nella  precedente  tavola  . 

Ma  se  volgesi  lo  sguardo  alla  tavola  XXXI 
della  pittura,  in  cui  feci  disegnare  molte  chiese 
greche  tolte  dallo  stesso  manoscritto,  vi  si  scor- 
geranno esempj  di  tutti  i  vizj  che  bruttavano 
T  Architettura  ne'  tempi  di  cui  si  parla  ,  tanto 
nella  Grecia  ed  in  Oriente  che  nell'Occidente  ; 
per  modo  d'  esempio  colonne  tozze  o  smilze  , 
senza  cornicione, fuori  d'ogni  proporzione  nella 
base  non  meno  che  ne' capitelli ,  ora  accoppiate, 
ora  legate  a  due  a  due  nel  mezzo,  continui  posa 
in  falso,  forme  senza  motivi,  intere  parti  d'edi- 
ficio senza  consonanza  tra  loro ,  uè  col  torto  . 
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Sona  troppo  Ionia  no  dal  tiare  a  queste  pittu- 
re maggior  fede  che  non  meritano  per  conio 
della  storia  dell'Arte  .  Osserverò  non  pertanto 
che  tali  monumenti  non  possono  essersi  oilerti 
alla  immaginazione  del  pittore,  che  perla  me- 
moria almeno  approssimativa  di  edifizj  elicili  \  a- 
mente  esistenti .  Dotti  viaggiatori ,  ai  quali  le 
feci  osservare ,  mi  assicurarono  averne  non  di 
rado  scontrati  di  simili  nella  Grecia,  sul  monte 
Athos  e  nella  Siria ,  e  Tournefort  dice  eziandio 
di  averne  veduti  nelle  isole  dell'  Arcipelago . 

Partendo  dalla  prima  età  della  decadenza  del- 
l' Architettura  nel  IV ,  o  nel  V  secolo  ,  sia  nella 
Grecia  ,  come  nell'Asia  troppo  ben  si  sente  che 
lo  stato  politico  di  quelle  contrade  dovette  pro- 
durre un'  infinità  di  cambiamenti  in  'quest'  arte 
F  influenza  della  condizione  dei  popoli ,  delle 
leggi ,  dei  costumi ,  della  religione . 

Qual  vasto  campo  non  offrirebbe  alla  filoso- 
fica storia  dell'Architettura  F immensa  parte 
dell'  antico  inondo  abbellito  da'  suoi  primi  la- 
vori ? 

11  Buffon,  quel  sublime  ingegno,  che  con  oc- 
chio di  aquila  distinse  le  grandi  epoche  della 
natura,  avendomi  concesso  pochi  dì  prima  ch'io 
partissi  alla  volta  della  Italia  d' intrattenerlo  in- 
torno alle  indagini  che  mi  proponeva  di  fare  in 
questo  paese,  mi  disse  che  l'Arti  eziandio  contano 
pure  le  sue  grandi  epoche.  Egli  solo  avrebbe 
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dovuto  descriverle  .  Ad  ogni  modo  ,  sommaria- 
mente riepilogando  quanto  ne  ho  detto  nella  se- 
rie delle  spiegazioni  delle  tavole ,  tenterò  di  fis- 
sare queste  grandi  divisioni . 

Se,  come  tutto  l'annunzia,  F  Asia  fu  la  culla 
del  genere  umano ,  e  là  prima  parte  del  mondo 
ridotta  a  civiltà,  convien "credere  eziandio  che  . 
nell'  Asia  avesse  F  Arte  la  sua  origine.  Ma  aven- 
do i  tempi  distrutti  tutti  i  primitivi  monumenti 
di  quelle  contrade,  non  è  possibile  di  stabilire 
con  certezza  veruna  opinione  intorno  al  loro  ca- 
rattere, e  far  non  possiamo  alcun  uso  per  la  sto- 
ria dell' Architettura  delle  incerte  tradizioni  che 
possono  averne  conservata  la  memoria.  Non  po- 
tremmo attaccarci  che  alle  mine  ancora  impo- 
nenti di  Persepoli  ed  a  quelle  di  alcune  antichis- 
sime fabbriche  dell'  India.  Colà  dovrebbesi  por- 
re la  prima  grande  epoca  dell'  Arte  di  fabbri- 
care. 

La  seconda  potrebbe  aver  cominciamento  coi 
più  antichi  monumenti  greci.  Essa  ci  mostrereb- 
be l'arte  nella  sua  perfezione  fino  all'istante  in  cui 
tralignò  sotto  un  confuso  ammasso  di  ornamen- 
ti ,  siccome  ne  fanno  testimonianza  le  ruine  di 
Palmira  e  di  molte  città  della  Jonia,  malgrado  la 
loro  magnificenza. 

La  terza  ci  offrirebbe  lo  stile  che  può  chia- 
marsi d'imitazione.  Prenderebbe  cominciamento 
dalla  conversione  di  Costantino  ,  vai'  a  dire 
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dall'  istante  in  cui  il  cristianesimo  oli  enne  il  pos- 
sesso di  molti  templi  pagani ,  che  purificò  per 
suo  servigio,  ed  in  cui ,  approfittando  d'un*  in- 
tera libertà  cominciò  ad  innalzarne  altri  vasti  e 
magnifici .  Il  periodo  stenderebbesi  da  Costanti- 
no fino  allo  stabilimento  della  religione  di  Mao- 
metto. Lo  stile  di  quest'età  sarebbe  misto;  e 
si  vedrebbe  che  spesse  volte  si  piegò  ai  bisogni 
del  culto . 

Comincerebbe  la  quarta  epoca  allo  stabili- 
mento del  maomettismo.  Comprenderebbe  i 
cambiamenti  che  questo  grande  avvenimento 
produsse  nelle  disposizioni  dei  templi  cristiani 
quando  i  maomettani  le  accomodarono  all'eser- 
cizio della  loro  religione  .  Per  compiere  il  qua- 
dro vi  si  aggi  ugnerebbero  le  alterazioni  che  fu- 
rono il  risultamelo  del  particolare  gusto  degli 
Àrabi ,  ne'  paesi  soggetti  alla  loro  signoria . 

Le  conquiste  dei  Latini  in  Oriente,  ne' tempi 
delle  crociate,  e  gli  stabilimenti  che  allora  for- 
marono nella  Siria  e  ne' limitrofi  paesi,  se  non 
contrassegnassero  una  quinta  epoca  darebbe- 
ro luogo  se  non  altro  ad  osservare  nuove  ed 
importanti  variazioni  nelle  riparazioni  e  ne'cam- 
biamenti  fatti  agli  edifìzj  religiosi  conquistati 
sugl'infedeli ,  o  tolti  al  rito  greco  ,  e  nella  for- 
mazione di  quelli  che  furono  eretti  per  servizio 
della  chiesa  romana . 
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Finalmente  V  ultima  e  grande  epoca  sarebbe 
quella  della  caduta  di  Costantinopoli  in  potere 
dei  Mussulmani  e  del  loro  stabilimento  in  Euro- 
pa. Vi  sì  vedrebbero  le  fabbriche  di  questo  po- 
polo tanto  negli  edifizj  che  loro  totalmente  ap- 
partengono, che  ne*  cambiamenti  operati  su  gli 
avanzi  delle  antiche  fabbriche  e  sidle  chiese  ra- 
pite al  cristianesimo  . 

Maometto  II,  uno  di  quegli  uomini  straordi» 
narj,  ne'  quali,  per  una  felice  disposizione  della 
natura ,  le  militari  virtù  si  uniscono  ad  un  vivo 
gusto  per  tutto  ciò  che  è  nobile  e  grande,  sep- 
pe ammirare  in  mezzo  alla  conquistata  citta  il 
tempio  cristiano  di  santa  Sofia  ;  volle  che  fosse 
rispettato  ,  ed  ordinò  che  se  ne  imitassero  le 
piante  e  le  principali  disposizioni  per  lo  meno 
quanto  all' esteriore,  nella  moschea  che  porta 
il  nome  di  lui.  Con  questo  imponente  edifizio 
chiudesi  il  quadro  delle  fabbriche  orientali  nel- 
r  età  della  decadenza  . 

Per  abbozzare  sulle  basi  ora  indicate  una 
compiuta  storia  dell'Arte,  rispetto  all'  Oriente 
non  basterebbe  la  cognizione  estesissima  dell'an- 
tica e  della  moderna  istoria;  di  una  mente  chia- 
ra ,  capace  di  ravvicinare  utilmente  opere  spet- 
tanti a  diversi  paesi  ed  età,  e  di  collocarle  in  un 
ordine  acconcio  a  giovare  all'istruzione  ;  il  let- 
terato e  l'artista  associati  in  tal  lavoro,  non  tarde- 
rebbero a  conoscere  che  non  esistono  quanti  mo- 
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munenti  si  richiedono  per  empire  un  cosi  vasto 
progetto .  Ne  abbozzo  la  pianta  e  mi  limilo  a  for- 
mar voti  per  la  sua  esecuzione . 

^  T«r.  XXVIII.  Ajutati  da  più  numerosi  monumenti  in  quan- 
deiuUT«£Xa«  to  appartiene  ai  paesi  occidentali,  e  quindi  più 
?r«e>eh.i^d-  facilmente  potendo  acquistarne  un'esatta  cogni- 
denuli  in  Italia.  z|one  tomiamo  a  queste  contrade  die  ci  sono 

*~  Xiil.  * 
più  note. 

I  monumenti  posti  nella  tavola  XXVIII  tutti 
spettanti  all'Italia,  ci  offrono  l'aspetto  della 
confusione,  che  ancora  deturpava  l'Architettura 
nel  XIII  secolo  in  taluna  delle  principali  pro- 
vincie  di  questo  paese,  mentre  che  in  altri  sic- 
come Pisa  e  Venezia  l'Arte  riceveva  alcun  reale 
miglioramento;  ed  in  altre  cominciavasi  a  cer- 
care un  nuovo  genere  d' Architettura,  la  di  cui 
singolarità  e  la  maravigliosa  fortuna  richiame- 
ranno in  breve  la  nostra  attenzione  . 

Siccome  abbiamo  altrove  avuta  l'opportunità 
d'osservare, essendo  la  pianta  degli  edifizj  quel- 
la di  tutte  le  parti  dell'Architettura  che  più 
tardi  senti  gli  effetti  della  corruzione  del  gusto, 
quando  vedesi  una  pianta  confusa  ,  irregolari 
distribuzioni ,  si  può  risguardare  questo  vizio 
radicale  come  il  più  caratteristico  segno  della 
decadenza,  specialmente  quandè  accompagnato 
da  intera  dimenticanza  dei  principj  costitutivi 
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degli  ordini  e  da  ornamenti  senza  convenienza 
e  senza  armonia. 

Le  piante  della  chiesa  di  san  Zenone  di  Ve- 
rona fabbricata  o  ristaimi  t a  dal  X  al  XII  secolo, 
ch'io  feci  intagliare  sotto  i  N*.  26  e  27  offrono 
esemp)  di  tale  peggioramento. 

Scorgesi  la  stessa  ignoranza  nella  pianta  e  nel- 
la distribuzione  della  chiesa  di  san  Bartolommeo 
di  Roma ,  N°.  ao ,  la  sola  ad  un  dipresso  che 
sia  stata  eretta  in  questa  capitale  nel  X  secolo. 

Gli  spaccati  degli  edifizj ,  le  basi  ed  i  capitel- 
li delle  colonne  destinale  a  formarne  1'  orna- 
mento, N».  19,  3  1  ,  2  5  e  28,  non  contengono 
cosa  migliore,  sia  per  conto  dell'  invenzione  che 
per  lo  siile  . 

Ma  niente  s'accosta  alla  confusione  che  regna 
nell'  avvicinamento  e  nella  distribuzione  delle 
chiese  aggruppate  insieme  a  Bologna  ,  e  eh'  eb- 
bero in  comune  il  titolo  di  Santo  Stefano,  Altra 
volta  queste  chiese  erano  sette;  ora  ridotte  sol- 
tanto a  sei,  perchè  due  vennero  a  formarne  una 
sola .  Ne  do  le  piante  ai  N1.  1 ,  a ,  3 ,  4  >  5  ,  6. 
Belli  avanzi  d'un  antico  tempio,  che  credesi  es- 
sere stato  dedicalo  ad  Iside  (Malvasia,  Felsina 
pittrice  tom.  I ,  p.  a  )  verisimilmente  formarono 
il  primo  nucleo  di  quest'  unione  ;  ma  facilmen- 
te si  conosce  che  la  semplice  forma  di  questo 
antico  edifizio  venne  sfigurata  dalle  irregolari  la 
degli  altri  che  lo  circondano. 
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La  stessa  Roma  conserva  evidenti  prove  del 
peggioramento  che  l'Arte  soffrì  di  secolo  in  se- 
colo a  cagione  dell'  incompatibili*  mescolanza 
dei  vaghi  frammenti  d'  un  antico  edilìzio  coi 
membri  di  moderna  viziosa  costruzione.  La  sola 
chiesa  di  san  Lorenzo  fuori  delle  mura  ne  offre 
molti  esempj  .  Certa  cosa  è,  dice  il  Ciampini 
(  De  sacr.aedif..  cap.  frff),  essere  questa  chie- 
sa una  di  quelle  erette  per  ordine  di  Costantino: 
era  in  origine  circa  due  terzi  men  grande  che 
non  lo  è  adesso;  ma  la  sua  pianta  regolare  ave- 
va un  bel  portico  e  due  ordini  di  colonne,  con 
capitelli  ornati  di  sculture  rappresentanti  trofei 
in  memoria  delle  vittorie  ottenute  da  questo 
principe  contro  ai  nemici  della  fede  cristiana  . 

11  bibliotecario  Anastasio  scrive  che  questo 
tempio  era  di  già  talmente  guasto,  in  sul  decli- 
nare del  VI  secolo ,  che  papa  Pelagio  II  fu  co- 
stretto di  ristaurarlo  fino  dai  fondamenti.  Que- 
sto pontefice  fece  entrare  nei  nuovi  ornamenti, 
senza  prendersi  pensiero  della  discordanza,  che 
questo  mescuglio  doveva  necessariamente  pro- 
durre ,  tutte  le  antiche  reliquie  che  gli  venivano 
tra  le  mani.  Per  tale  incompatibile  accozza- 
mento di  parti  scorgonsi  nel  fregio  ancora  esi- 
stente ,  N°.  34  ,  sei  o  sette  pezzi  tutti  di  antica 
ricchissima  scultura  ,  ma  tutti  l'uno  dall'altro 
diversi  ,  come  pure  basi  e  capitelli ,  N°.  35,  gli 
uni  dagli  altri  diversi  di  forme  e  di  proporzioni. 
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Adriano  T  trasportò  l'ingresso  di  questo  tem- 
pio dalia  facciata  orientale  all'  occidentale .  Vi 
aggiunse  un  coro  ;  ed  in  principio  del  XIII  se- 
colo Onorio  III  fabbricò  una  navata  che  allungò 
T  edifizio  d'  un  terzo  come  vedesi  al  N°.  3o .  La 
lunghezza  del  tempio  fu  allora  sproporzionata; 
e  vi  si  entrò  per  un  portico  sostenuto  da  sei  co- 
lonne .  Il  ritratto  in  piedi  d' Onorio ,  ed  alcune 
altre  figure  in  mosaico,  che  ancora  si  vedono 
sul!'  architrave,  sono  di  pessimo  stile.  E  per  tal 
modo  in  un  solo  monumento  trovasi  un  com- 
piuto quadro  dei  peggioramenti  dell'  Arie  dal 
VII  al  Xni  secolo . 

Altri  esempj  attestano  parimente  il  poco  ri- 
spetto con  cui  i  Romani  trattarono  gli  edifizj 
dei  loro  antenati . 

Sopra  tre  belle  colonne  scannellate  d'ordine 
corintio,  avanzo  del  portico  del  tempio  di  Marte 
vendicatore ,  o  pure  d*  un  palazzo  di  Nerva  ,  e 
vicino  all'antica  muraglia  che  formava  il  recinto 
del  Forum  dedicato  a  quest'  imperatore,  si  fece 
fabbricare  un  brutto  campanile  N°.  i5. 

Un  arco  eretto  in  onore  di  Settimio  Severo 
venne  chiuso  entro  una  chiesa  detta  di  san  Gre- 
gorio in  Velabro ,  e  si  fabbricò  sopra  questo 
antico  edificio  un  campanile .  Una  delle  parti 
laterali  del  peristilio  della  basilica  d'Antonino, 
che  adesso  forma  la  facciata  della  Dogana  di 


ÌJH       DFClDF.NZt  DFI.L*  ARCHITETTI  K A 

terra,  va  a  finire  in  un  moderno  pilastro  coperto 
da  un  irregolarissimo  capitello  . 

Per  ultimo  il  più  strano  contrasto  fa  scompa- 
rire la  facciata  della  moderna  chiesa  chiamata 
san  Lorenzo  in  Miranda,  Fu  questa  chiesa  eret  ta 
nell'antico  tempio  di  Antonino  e  di  Faustina, 
il  di  cui  portico  ed  una  delle  laterali  muraglie 
ornata  del  più  elegante  fregio  %  sussistono  an- 
cora. La  prossimità  di  cosi  belle  parti  dell'an- 
tico edilizio  non  impedì  al  moderno  architetto 
di  tagliare  golfamente  il  frontespizio  con  cui  co- 
ronò la  facciata  della  chiesa  ,  JN°.  4'- 

Possa  la  vista  di  questi  ultimi  errori  in  cui 
caddero  gli  artisti  dell'età  nostra,  e  che  sembrano 
dover  procacciare  qualche  indulgenza  a  quelli 
dei  nostri  antenati,  impedire  ai  nostri  nipoti  di 
commetterne  altri  simili . 

Da  quest*  usanza  di  mescolare  gli  uni  cogli 
altri  antichi  frammenti  diversi  di  forma  e  di  stile, 
e  di  aggiuguervi  eziandio  alcune  moderne  parti 
niente  analoghe,  nacque  il  disordine  dominante 
nelle  grandi  chiese  labbricate  nel  XII  e  XIII 
secolo  in  Bologna  ,  in  Ferrara ,  in  Modena ,  ed 
in  altre  principali  città  d'Italia.  Ci  facciamo  a 
darne  nuovi  esempi  cominciando  dagli  orna- 
menti dei  chiostri . 

La  disposizione  universalmente  adottata  di 
questa  parte  delle  case  religiose  è  ciò  che  vi  si 
trova  di  più  ragionevole.  Il  ciiiostrod'  ordinario 
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situalo  nel  centro  del  monastero  presenta  quasi 
sempre  un  perfetto  quadrato ,  o  un  quadrilun- 
go ;  il  mezzo  allatto  scoperto  comunica  un'aria 
salubre  nell'interno  dell'  abitazione. Gira  lungo 
tutti  i  lati  un  portico  coperto ,  ed  olire  nel  ca- 
lore dell'  està  te  e  nel  freddo  dell' inverno  un  co- 

■ 

modo  passeggio  (1) . 

(j)  Talvolta  il  cimiterio  del  convento  è  posto  in  mezzo 
al  chiostro .  Circum. ,  in  interiore  parte  fjerjstilia  ;  —  fa 
medio  coemeterium  .  Herman .  Adolph.  Meinders,  Tracta- 
tus  de  stata  religioni*  ,  ce,  17 1 1 ,  in  4  . 

Ignoro  se  questi  chiostri  ornati  di  colonne  hanno  alcuna 
reiasione  con  i  vasti  portici,  che  precedevano  o  circondavano 
gli  edilizj  di  Tebe,  di  Luxor,  di  File  ,  e  che  sembrano 
essere  stati  destinati  ,  siccome  i  presenti  ,  per  abitazione 
dei  religiosi  custodi  dei  templi.  Forse  troverebbesi  eziandio 
l'origine  dei  chiostri  nella  parte  scoperta  delle  case  roma- 
ne chiamate  cavum  o  cavaedium,  che  trovava  si  nel  centro 
dell'edilìzio  per  agevolare  le  communicazioni  e  rendere 
- 1'  aria  salubre .  Viti  uvio  Lib.  VI ,  cap.  3 . 

Checche  ne  sia ,  questa  importante  parte  dei  monaster) 
era  nel  medio  evo  disposta  con  tutta  la  diligenza  che  pote- 
va richiedere  la  comodità  dei  religiosi ,  ed  inoltre  ormila 
con  una  specie  di  lusso  ,  praticato  eziandio  dai  sacerdoti 
dell'  antichità.  Ne  troveremo  la  prova  nelle  quattro  seguen- 
ti tavole ,  in  cui  sono  rappresentati  i  chiostri  di  san  Paolo 
e  di  san  Giovanni  Lateraiio  .  Quelli  di  Subiaco  posti  nella 
presente  non  hanno  la  stessa  magnificenza  ;  lo  stile  manca 
altresì  di  correzione ,  ma  vi  supplisce  una  cotale  leggerezza 
da  cui  nasce  una  specie  di  grazia . 

Le  sculture  vennero  eseguite  da  artisti  conosciuti  ezian- 
dio per  altri  monumenti ,  e  che  potrebbero  credersi  archi- 
tetti ,  ma  che  sembrami  altro  non  essere  stati  che  scultori 
di  ornamenti .  11  loro  nome  era  Cotma  .  Parrebbe,  slaudo 
alle  iscrizioni  ch'essi  lasciarono  su  diversi  edifizj,  che  potreb- 
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Tav.  XXIX.       Le  cinque  seguenti  tavole  servono  a  porre  in- 
S^n^Sutè  nauzi  agu  occhi  il  genere  di  costruzione  di  alcuni 
nion«tcr"riaid!!  principali  chiostri  fabbricati  due  o  tre  secoli 
Scoia.ùcaa  Su-  avanti  [\  !  innovamento  dell'Arte. 

biaco,  presso  no- 
ma. 

Scc.  XIII. 

be  trovarsi  tra  di  loro  uoa  genealogia  composta  del  padre, 
dal  figlio  e  del  oipote  ;  tutiavolta  i  loro  nomi  di  battesimo 
frequentemente  gli  stessi ,  non  consentono  questa  distin- 
zione .  Leggonsi  questi  nomi,  quali  furono  da  me  trascritti 
sulla  tavola  XXIX,  negli  ornamenti  dell'antica  porta  di 
uno  spedale  dei  Trinitari  situato  in  vicinauza  della  piccola 
chiesa  di  san  Tommaso  injbrmis  ,  sopra  la  quale  vedesi  il 
mosaico  intagliato  nella  tavola  XVIH  della  Pittura  .  Tro- 
vansi  eziandio  in  santa  Maria  maggiore,  nel  piedestallo 
del  mausoleo  del  vescovo  d'  Albano,  intagliato  nella  tavola 
XXI V  «l' Ila  Scultura:  nella  chiesa  li  san  Saba;  in  quella  di 
santa  Balbina  ,  sopra  un  sepolcro  $  nel  vestibolo  della  cap- 
pella detta  Sanata  Sanclorum  presso  lu  chiesa  di  san  Giovan- 
ni di  La  lei  ano  ;  nella  interior  parte  della  cattedrale  di 
Anagni  ,  sopra  lo  scalino  d'  un  altare  eretto  sotto  Gregorio 
IX,  in  cui  leggesi  qu  -sta  iscrizione,  Magistcr  Cosmns  , 
cwis  Romanus ,  cum  filiis  sui*  Luca  ci  Jacobo  fecit . 

Questa  famiglia  si  distinse  altresì  tra  gli  arùsti  di  ogui 
maniera  che  lavorarono  nel  duomo  d'  Orvieto . 

Un  altro  artista  per  nome  Adeodato*  figlio  di  Cosimo  Cos- 
moti,  viene  indicato  come  autore  degli  stemmi  della  fami- 
glia Capizucchi ,  eseguili  in  una  specie  di  mosaico,  ueil' 
anno  1290. 

Poche  volte  accade  di  poter  ricordare  una  lunga  serie  di 
lavori  eseguiti  da  una  sola  famiglia  d'  arli>ti  nel  periodo  di 
oltre  un  secolo,  ed  in  cos'i  loutaua  epoca.  Forse  questi  Co* 
*wa  sono  «1*  inventori  di  quella  specie  di  mosaico  che  io 
chiamo  Stellato,  annoverandolo  tra  gli  ornamenti  del  chio- 
stro di  san  Paolo  . 

Trovasi  in  quelli  del  tabernacolo  di  sau  Lorenzo  fuor 
delle  mura  la  seguente  iscrizione  ,  eh»;  ci  addila  i  nomi  di 
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La  tavola  XXIX  presenta  la  pianta,  lo  spac- 
cato, una  parte  dell'alzata  ed  alcune  particolari- 
tà del  chiostro  del  convento  di  santa  Scolastica, 
celebre  abbazia  dell'  ordine  di  san  Benedetto,  a 
Subiaco.Leggesi  sopra  una  cornice  nell'interno 
dell'edilìzio  la  seguente  iscrizione,  segnata  con 
delle  abbreviature . 

Cosmas  et fdii^  Lucas,  Jacobus  alter,  Romani 
cives,  in  marmoris  arte  periti ,  hoc  opus  exple- 
runt9  Abbatis  tempore  Laudi. 

Quest'iscrizione  ci  addita  i  nomi  degli  artisti 
e  superiori  del  monastero  cui  è  dovuta  la  fab- 
brica di  questo  monumento.  Sonoi  primi  notis- 
simi per  altri  lavori  fatti  in  Roma  nel  XIII  seco- 
lo. Vidi  l'abate  Landò  citato  nella  cronaca  di 
Subiaco ,  cap.  XXI,  p.  44^.  Rilevasi  da  questo 
passo  eh'  egli  governava  il  monastero ,  ed  ordi- 
nava lo  stabilimento  del  chiostro  nel  1  a35. 

IV.  xxx. 

Pia  nte  e  spac- 

Sulla  tavola  XXX  sono  riunite  le  piante  e  eli  c,'ti  «««atri 

1  °      'l*  san  Giovanni 

spaccati  dei  chiostri  di  san  Giovanni  Latera-  iterano  e  di 

r  *an  Paolo  fuori 

no  e  di  san  Paolo  fuori  delle  mura  di  Roma .  I  delie  mura  di 

Roma . 

Sec.XlIeXllI. 

alcuni  altri  artisti  ,  occupati  oel  XII  secolo  nella  stessa 
qualità  di  lavori . 

f  JOHS.  PETRUS  .  ANGES  .  ET  SASSO  .  FIMI  PAI) LI  M ARMOR  . 
HUI  OP.W  MAGI  STRI  FU  ERE  . 

f  AlfMO  DOMUII  M.  C.  XL.  Vili.  EGO  HUGO  HUMIL1S 

HOC  OPUS  FIERI  FECI . 
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i;G      DECADE*'/*  dell'  architettura 
quali  chiostri  appartengono  ai  secoli  XII  e  XIII 
e  la  loro  costruzione  è  più  regolare  che  non 
quella  del  chiostro  di  Subiaco . 

T.r.XXXl.  Le  particolarità  delle  fabbriche  e  degli  orna- 
pMJLo^Taor  dSh  nienti  del  chiostro  di  san  Paolo  somministrano 
Jin"aii  in^tt-  *1  più  compiuto  ed  istruttivo  esempio  dei  fatti 
dciirbÌÌrleara?i  che  formano  V  argomento  del  presente  artico- 
wi>onuedellC8i,e  lo  (0-Questi  oggetti  empiono  le  tavole  XXXI, 

XXXII  e  XXXIII. 


(  i  )  L'  epoca  di  questi  magnifici  lavori  trovasi  indicata 
da  una  iscrizione  tuttora  esistente  nei  1"  interno  del  chiostro. 
Ne  ascrive  1*  onore  ad  un  cardinale  chiamato  Pietro  di  Ca- 
pila, siccome  a  colui  che  cominciò  1'  edifìcio,  e  ad  un  abate 
Giovanili  che  lo  terminò.  Sembra  che  l'uno  e  l'altro  t'osse- 
ro successivamente  abati  di  questo  monasltro  sul  declina- 
re del  XII  e  XIII  secolo.  Ciò  è  quanto  dimostrò  monsignor 
Galletti,  dotto  religioso  dello  stesso  ordine ,  in  una  annota- 
zione ,  pag.  44  e  46  »  dell'  opera  intitolala  Capenti  munici- 
cipio  dei  Romani  (  oggi  Civitacula,  nella  Sabina) ,  Roma  , 
17^6;  oltre  cièche  quest'erudito  mi  disse  verbalmente  l'an- 
no 1783. 

Gli  abbellimenti  di  cui  si  tratta  non  furono  eseguiti  che 
sotto  i  religiosi  di  Clugny,  i  quali  ottennero  questo  mona- 
stero nel  X  secolo .  Quelli  di  Monte  Cassino  loro  succedet- 
tero nel  XV  secolo,  ed  accrebbero  la  magnificenza  della 
chiesa  e  del  monastero .  Paoviui.  Delle  selle  Ch  ete  ,  ec  . 

Secondo  il  Muratori ,  Annali  ,  la  prima  fabbrica  ,  o  pro- 
babilmente le  prime  ristaurazioni  di  questo  monastero  sa- 
rebbero dovute  all'  istanze  fatte  da  Carlomagno  a  Leone 
III,  affinchè  eseguisse  la  promessa  fattagli  da  Adriano  I 
pontefice  .  Ben  di  buon  grado  aggiungerei  quest  oggetto 
alle  testimonianze  delle  >otlecitudiui  di  questo  gran  priu- 


- 
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OlFre  la  prima  gli  spaccati  111  lunghezza  ed  in    la*.  XXXII. 
larghezza  sopra  una  scala  abbastanza  grande ,  ^roV^ntc  ed 
perchè  nettamente  si  distingue  la  specie  d'ordi-  *l.Mte1 10  sr*nde 

I  OI  di   alcune  parti 

ne  che  domina  in  questo  edilizio,  come  eziandio  del,e»ue  facciate 
le  vani  forme  dei  pilastri ,  delle  colonne  ,  delle  Tav.  xxxm. 
basi  e  dei  capitelli .  Vedesi  che  il  muro  interno  8u0°  p^Ucoh  u 
è  tagliato  nella  sua  inferior  parte  da  archi  che  son  itr^cimo^'mo 
separati  da  grossi  pilastri  quadrati  ,  i  quali  so-  JJJJ^»  ^J^^" 
stengono  lo  spigolo  delle  volte  delle  gallerie  .  «u 

Gli  spigoli  degli  archi  della  facciata  del  chio- 
stro sono  ricevuti  da  due  colonne  accoppiate 
sulla  profondità  . 

Le  colonne  sono  poste  su  d'  un  muro  d'  ap- 
poggio ornato  a  guisa  di  piedestallo. 

Pesantissimo  è  il  cornicione ,  ed  è  eguale  ai 
due  quinti  dell'  altezza  di  tutte  le  inferiori  par- 
ti riunite,  dall'  architrave  lino  al  livello  del 
suolo  . 

Molti  membri  della  cornice  presentano  innu- 
merabili  varietà,  e  lo  stesso  può  dirsi  dei  capi- 
telli .  I  modiglioni  sono  tra  loro  diversi  per  la 
forma  e  per  la  disposizione.  La  cimasa  eziandio 
olfre  varietà  nella  forma  e  negli  ornamenti  ;  tal- 
volta la  goletta  è  ritta  ed  alcune  volte  rove- 
sciata . 

cipe  per  lo  splendore  della  chiesa  e  per  1'  abbellimento  dì 
Roma ,  perciocché  in  tutte  le  parti  di  questa  storia,  Archi- 
tettura, Scultura  ,  Pittura,  la  basilica  ed  il  monastero  di 
san  Paolo  mi  somministrarono  importanti  documenti. 

Tom.  li.  1  9 


Digitized  by  Google 


i;8        DECADENZA  DELL*  AHCH ITRTTUHA 

La  tavola  XXXIII,  nella  quale  sono  riunite 
le  minute  parti  dell' Archi  lettura  sopra  una  più 
grande  scala ,  somministra  il  mezzo  onde  verifi- 
care questa  parte  delle  nostre  osservazioni .  \  i 
si  troveranno  eziandio  alcuni  disegni  dei  mo- 
saici che  abbelliscono  questo  monumento,  e 
che  potrebbero  dirsi  destinati ,  se  non  a  com- 
pensare i  difetti  dell'  Architettura ,  per  lo  meno 
a  distrarre  l' attenzione . 

Questi  ornamenti  sono  incrostati  fino  presso 
al  gocciola  tojo  della  cornice  in  tutta  la  lunghez- 
za del  fregio,  nella  parte  piana  dell'  architrave, 
ed  ancora  sull'  archivolto  . 

11  disegno  di  questi  mosaici  rassomiglia  per 
alcuni  rispetti  a  quello  de* rabeschi  della  volta 
d' una  delle  principali  sale  del  palazzo  arabo  di 
Granata,  in  Spagna,  chiamato  F dlhumbra,  in- 
tagliato al  N°.  4  ?  e  che  si  trovano  nella  ta\ola 
XLIV.  In  fondo  alla  tavola  XXXIII  sono  incise 
le  strane  figure  e  gli  ornamenti  che  trov  ansi  nei 
timpani  triangolari  posti  tra  gli  archivolti  degli 
archi,  come  può  vedersi  nella  tavola  XXXII , 
N°.  a  .  La  stravaganza  de*  subjetti ,  e  la  goffag- 
gine delle  forme  di  queste  piccole  sculture,  at- 
testano la  durezza  del  depravato  gusto  che  do- 

Tay.  XXXIV.    m>nava  C1°P°     VITI  Secolo. 
Piante  ,  alzate 

e   particolarità         0         ,  .     ,  .  , 

delia  ca«a  di  Crc-  ne  tempi  che  scorsi  abbiamo  parve  che 

sceuwo  m  Roma,  j,  ^rc|ntettura  aVesse  dimenticate  le  redole  e  ìc 
5ec*  Xl.  » 
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bellezze  dell'  Arte  nella  edificazione  de'  templi 
sacri  alla  divinità,  chiunque  sente  che  non  potè 
essere  più  felice  allorché  operava  intorno  alle 
abitazioni  degli  uomini ,  e  gii  edificj  di  questo 
uh  imo  genere  essendo  slati  meno  delle  chiese 
rispettati,  non  farà  meraviglia  eh*  io  non  n'ab- 
bia trovato  un  sufficiente  numero  per  formarne 
una  serie  nelT  istoria  di  quest'  età  . 

Roma  non  conserva  ancora  che  le  ruine  di 
un  a  sola  casa  fabbricata  in  remotissimi  tempi, 
che  servir  possano  al  nostro  oggetto .  È  posta 
in  riva  al  Tevere  ,  in  vicinanza  dell'antico  tem- 
pio della  Fortuna  virile,  oggi  Santa  Maria 
Egiziaca  .  Il  popolo  preso  da  maraviglia  a  ca- 
gione del  singoiar  genere  della  sua  costruzione 
e  per  la  pesante  magnificenza  che  da  ogni  altra 
casa  la  distingue,  si  è  lungamente  ostinato  a 
chiamarla  la  casa  di  Pilato . 

Recenti  indagini  fatte  per  trovare  una  plau- 
sibile spiegazione  all'  iscrizione  che  tuttora  si 
legge  su  questo  edilìzio  (1),  danno  luogo  a  cre- 

(i)  Senza  ri  marni  are  il  lettore  ad  una  folla  di  libri  e  di 
scrittori  che  trattarono  di  questo  straordinario  monumento 
abbandonandosi  a  confetture  non  meno  strane  del  monu- 
mento ,  additerò  solianlo,  i  due  ultimi  autori  che  ne  par- 
larono .  Uno  è  don  Felice  Merini  nulla  sua  scrittura  intito- 
lala />  tempio  et  cacnoh  o  sanciorum  Boni  faci  i  et  AUjcìì 
historica  monumenta  ;  Romae ,  f]5*t  in  4-  l'altro  è  il  P. 
Tommaso  Gabrini  ,  in  una  dissertazione  pubblicata  nel  to- 
mo XXIV  deli*  Autologia  romana»  luglio  i7:jB,  N»  55, 


l8o      DECADENZA  DBLÈ.'  AKCUITET  l'UHA 

dere,  che  uno  dei  discendenti  del  console  Cre- 
scenzio, non  meno  famoso  per  la  sua  audacia 
che  per  il  gastigo  cui  soggiacque  1*  auno  <)c,Jl , 
avesse  fatto  fabbricare  una  specie  di  rocca  sulle 
ruine  di  un  antico  edifizio ,  ciò  che  le  potenti 
e  faziose  famiglie  di  Roma  facevano  frequente- 
mente ne' tempi  in  cui  viveva  il  console.  Tale 
esser  credesi  l'origine  del  palazzo  di  cui  si  tratta. 
Trovai  infatti  sopra  varj  muri  vicini  a  questo 
rudere  alcune  mezzelune  ch'erano  gli  stemmi 
parlanti  di  quella  celebre  famiglia  . 

Questa  rocca  essendo  stata  minata  ,  fu  rial- 
zata dal  famoso  Niccola  Gabrini ,  detto  Cola  di 
Renzo  per  difendere  la  testa  del  ponte ,  oggi 

56,  57  c  58 ,  cui  successivamente  aggiunse  nel  i8o(>  alcune 
critiche  osservazioni  intorno  alla  vita  di  Gabrini  detto  Renzo 
pubblicata  in  principio  del  XVII  secolo  da  Furtiiioccii  , 
e  nel  1807  un'altra  scrittura  sotto  il  titolo  di  Commento 
sopra  la  canzone  ,  Spirto  gentil ,  che  il  Petrarca  indiriz- 
zb  a  Cola  di  Renzo. 

Dopo  un  lavoro  assai  ingegnoso,  per  piegare  questi  isto- 
rici e  Ietterai*]  oggetti  alle  circostanze  del  momento  in  cui 
egli  scriveva  ,  e  ad  un  personale  interesse  che  non  teme  di 
confessare,  l'autore  dà  luminose  spiegazioni  intorno  all'o- 
scuro  senso, ed  alla  più  che  enigmatica  ortografia  dell'iscri- 
zione ili  cui  si  tratta  .  Da  questa  spiegazione  emerge  1'  opi- 
nione ch'io  adottai  intorno  all'origine  di  quest'  edilìzio  ed 
al  servigio  cui  fu  addetto  in  varj  tempi  . 

Siccome  quest'iscrizione  è  slata  più  d'  una  volta  pub- 
blicata in  un  modo  assai  difettoso  ,  ne  ho  qui  posta  una 
copia  ,  tratta  il  più  fedelmente  che  mi  è  slato  possibile  , 
riempiendo  per  aln  o  una  parte  delle  abbreviature,  e  facen- 
do scomparire  le  legature  delle  lettere  . 
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chiamato  Ponto  ri>tto,  il  quale  esisteva  eziandio 
al  suo  tempo  ed  era  chiamato  Ponte  Senatorio 
o  Palatino.  Verosimilmente  vi  fissò  altresì  la 
propria  abitazione ,  ed  impiegò  negli  ornamenti 

L.  C.  L.  T.  N.  R.  S.  O.  C.  N.  S.  T.    N.  T.  S.  C.  L.  P.  T.  F.  G.  R.  S. 

>  • 

T.  R.  8.  H     |  Non  fuit  ignaru  cujus  domus  haec  Nicolaus         NIC.  D. 

I».  R.  T.  T.     Quod  uil  momenti  sihì  mundi  gratia  sentit.  D.  T. 

R  S.  H.  V.     Vcrum  qu  >d  fccit  hanc  non  tam  vana  coegit  D.  D. 

R.  T.  G.  Gloria  quam  Romae  veterem  renovare  decorem.      F.  S. 

V.  B.  NIC.  D. 

f  In  domibus  pulcris  mcmorestote  sepulcria  . 

Coufisique  tiv  non  ibi  stare  div. 

Mora  vrhitur  peunis .  Nulli  sua  vita  pehennis . 

Mansio  noitra  brevis  cursus  et  ipse  levis  . 

Si  fugias  venlu  si  claudas  ostia  C. 

Li*gor  (*)  mille  jubrs  .  IN.  sine  morte  cube»  . 

C.  D.  T. 

Si  manc-Ts  caslris  ferme  vicin  et  astris  D.  D. 

Ocìhs  inde  solet  tolleri*  quosq.  volet .  F.  S. 

f  Surgit  in  astra  dom.  sublimis  .  Culmina  cujus 
l'i  ini.  de  primis  magnus  Richolaus  abimis 
Ere\it  patrum  decus  nb  renovare  suorum  . 
Stat  patri*  Oescens  matrisq.  Th  eodora  nom  . 

f  Hoc  culmen  ciani  caro  p.  pignere  gesta 
Davidi  tribù it  qui  pater  cxhibuit. 

Don  N'orini  ed  il  padre  Cabri n  nelle  preallegale  opere, 
Pirarjesi  nelle  sue  Antichità  Romane ,  tom.  I ,  e  Venuti 
nella  sua  descrizione  topografica  delle  antichità  di  Roma 
diedero  testualmente  questa  iscrizione,  con  più  o  meno  va- 
rietà 11  P.  Gabrini  ne  spiegò  assai  felicemente  il  significato. 

Sembra  perla  barbarie  dello  stile  doversi  collocare  dopo 
il  secolo  IX  e  prima  del  XI V,  che  puree  l'epoca  ch'io  credo 
doversi  assegnare  al  monumento,  facendo  fondamento  sul 
carattere  di  ciò  che  ancora  rimane. 
(  *  )  Il  Padre  Gabrini  forma  due  voci  di  Lis.  Gor.  Io  mi 
sono  attenuto  al  manoscritto  del  signor  D'Agincourt.(Nota 
dell'  editore  francese) 
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una  grande  quantità  d'antichi  rottami,  specie 
di  strana  mescolanza  cui  il  lusso  in  allora  dava 
grandissimo  prezzo ,  ed  inoltre  ben  degno  delle 
orgogliose  pretensioni  di  questo  tribuno  e  del- 
le contradizioni  in  cui  lo  strascinò  il  suo  carat- 
tere . 

Il  genere  d'architettura  della  casa  di  Cre- 
scenzio, intagliata  in  ogni  sua  parte  nella  tavola 
XXXIV,  giustificherà  la  mia  opinione  relativa- 
mente all'epoca  cui  dovrebbe  appartenere,  e 
indicazioni  storiche  confermeranno  questo  giu- 
dizio ,  cui  lo  stile  somministrò  il  primo  fonda- 
mento . 

Gli  ornamenti  che  sopraccaricano  la  cornice 
il  fregio  e  l'architrave,  che  offro  prima  sotto 
i  N1.  3  e  9,  ed  in  appresso  in  più  grande  pro- 
porzione sotto  i  IN1.  i3,  i4>  i5  e  16,  sono  me- 
scolati d'antichi  frammenti .  Vi  si  vedranno  al- 
cuni pezzi  di  sufficiente  buon  gusto,  ed  altri  del 
barbaro  stile  del  XTII  e  XIV  secolo.  I  capitelli 
che  terminano  le  colonne  moltiplicate  su  tutte 
le  faccie  di  quest'  edilìzio  sono  composte  senza 
veruna  sorta  di  principj . 

La  principale  porta  d' ingresso  ,  che  trovasi 
sotto  il  N°.  14,  è  sormontala  da  una  specie  di 
architrave  in  segmento  di  cerchio  d'un  solo  an- 
tico pezzo  di  marmo,  ornato  di  sculture. 

Altro  non  trovasi  di  lodevole  in  questo  edi- 
fìcio che  l' eccellenza  dei  materiali  e  la  salda 
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adesione  delle  moderne  parti  cogli  antichi  fram- 
menti .  Ne  risultò  da  questa  maniera  di  fabbri- 
care una  solidità  che  avrebbe  assicurata  al 
monumento  una  durata,  per  cosi  dire  eterna,  se 
la  mano  degli  uomini  non  avesse  aggiunte  le  sue 
ingiurie  a  quelle  del  tempo.  Trovasi  questa  so- 
lidità, siccome  avremo  luogo  di  osservarlo  nella 
maggior  parte  delle  fabbriche  dei  secoli  della 
decadenza .  Sembra  voler  compensare  le  gravi 
perdite  che  l'Arte  aveva  soiFerte.  Perdendo  il 
bello,  l'Architettura  conservava  l'utile. 

Ad  ogni  modo  io  lascio  ad  occhi  più  che  i  miei 
noi  sono  esercitati  in  simili  materie,  il  pensiero 
di  fare  le  considerazioni  che  possono  essere  age- 
volate dall'esecuzione  di  questa  tavola,  e  passo 
all'esame  d' una  novella  pratica,  di  tutt'  altra 
importanza  nell'istoria  dell'Arte. 
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REGNO 

DFX  SISTEMA  D»  ARCHITETTURA  , 
CHIAMATO  GOTICO; 

DAI  SECOLI  IX  ,  X  ED  XI  ,  PINO  ALLA  META  DEL XV. 


T»t.  XXXV.  Dal  seno  dell'ignoranza  e  dalla  cattiva  mesco- 
deii  wMtèuura  l"n/-a  <"  (orme  e  d  ornamenti  d'  ogni  maniera 
luti*  ■di"  a£  H1"  osservata  iR  diversi  gradi,  nacque  all' ul- 
baim  di  Subi»-  luno  lllla  nuova  straordinaria  maniera  di  fab- 

co  presso  Roma  . 

Stc.  IX,X,XI  bricare. 

e  X  '  La  fermentazione  che  nell' undecimo  seco- 

lo, e  più  gagliardamente  nel  dodicesimo  e 
nel  tredicesimo  vivamente  eccitò  i  popoli  d'Eu- 
ropa per  riconquistare  la  libertà ,  o  li  portò  ne* 
paesi  orientali ,  sia  per  la  vera  gloria  della  reli- 
gione, sia  sotto  lo  specioso  pretesto  di  onorare 
il  sepolcro  del  Messia  ,  cotale  fermen la/ione 
comunicossi  eziandio  a  coloro  eh'  erano  dediti 
alle  lettere,  oppure  all'  esercizio  dellebelle  Arti. 

Ormai  stanchi  di  rimanere  nell'  oscurità  in  cui 
li  scorgemmo  avvolti ,  e  forse  vergognandosi 
del  disordine  in  cui  era  caduta  l'Arte  del  fab- 
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bricare  gli  architetti  avidamente  abbracciare» 
no  ,  in  ciò  che  risguarda  le  principali  parti  de- 
gli edifizj ,  un'  invenzione  che  afTascinò  la  loro 
immaginazione, o  che  da  principio  piacevolmen- 
te sorprese  i  loro  sguardi,  se  per  altro  può  cre- 
dersi che  nelle  crociate  ne  vedessero  la  prima 
volta  gii  effetti . 

Lo  stabilimento  di  questo  genere  d'Architet- 
tura in  un'epoca  nella  quale  i  veri  principi  era- 
no aifatto  dimenticati ,  impedì  che  per  lo  spa- 
zio di  quattro  secoli  fossero  richiamati  in  vi- 
gore . 

Volendo  parlare  di  tal  nuovo  metodo  di  fab- 
bricare con  queir  ordine  e  chiarezza  che  si  con- 
viene alla  Storia  dell'Arte,  tre  cose  dobbiamo 
distinguere,  i  suoi  caratteri,  la  sua  origine  e 
la  sua  denominazione. 

Ed  è  tuia  delle  singolari  circostanze  dell'  in- 
venzione di  quest'  architettura  che  avanti  di  fis- 
sarne i  caratteri .  debbasi  parlare  del  nome  che 
comunementeJe  vien  dato ,  dimostrarlo  privo 
di  fondamento ,  e  non  pertanto  valersene  per 
farsi  intendere  .  Chiamasi  Arc  hitettura  gotica . 

Questo  vocabolo  fu  lungo  tempo  adoperalo 
per  qualificare  ogni  genere  di  costruzione  die 
allontanavasi  dai  buoni  principj  della  greca  o 
della  romana  architettura  ;  come  se  ai  Goti  che 
occuparono  l' Italia  nel  quinto  secolo  attribuir 
si  dovesse  il  corrompimenlo  dei  gusto.  Eravi 
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errore  nelle  cagioni:  quest'opinione,  rispetto  al 
fondo,  è  ormai  distrutta,  ma  il  nome  sopra  \  visse 
all'opinione  che  1'  aveva  fatto  adottare. 

Il  marchese  Maffei  diceva  nel  ìyùa.  Nacque 
tale  opinione  dalla  superila  nostra.  Verona  il" 
lustrata,  tom.  Ili,  cap.  4* 

Parimente  diceva  il  Muratori,  essere  un'usan- 
za mal  fondata  quella  di  chiamare  gotica  l'Archi- 
tettura mancante  di  bellezza  nelle  proporzioni  : 
Sono  tutte  immaginazioni  vane.  Dissert.  XXIII. 

Ad  ogni  modo  il  decadimento  delle  lettere  e 
delleArti  coincidendo  collo  stabilimento  dei  Goti 
in  Italia,  e  per  conseguenza  colla  conquista 
eh'  essi  ne  fecero ,  può  perdonarsi  agli  abitanti 
d' avere,  per  una  specie  di  vendetta,  dato  il  no- 
me di  una  nazione  nemica,  che  li  aveva  oppressi 
con  ogni  maniera  di  mali,  ad  un  metodo  di  fab- 
bricare contrario  alle  regole ,  invece  d' intito- 
larlo antigreco,  o  aiUiromano. 

La  stessa  osservazione  fu  fatta  eziandio  sulla 

mal  fondata  costumanza  di  chia/nare  gotici  i 
caratteri  della  scrittura,  che  avendo  in  diversi 
tempi  degenerato,  sonosi  scostati  dalla  bella 
scrittura  romana  .  Malìei ,  dell'  Istoria  di  Ve- 
rona, lib.  XI. 

Il  primo  moderno  storico  dell'Arte  e  degli  ar- 
tisti, Giorgio  Vasari,  trovando,  quando  prese 
la  penna ,  stabilito  dalla  volgare  tradizione  il 
nome  d' architettura  gotica,  se  ne  valse  senz'  al- 
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tro  esame,  e  lo  stesso  fecero  gli  scrittori  che  gli 
successero . 

Ma  se  dopo  le  cause  ch'io  attribuisco  alla  ori- 
ginaria scelta  di  tal  nome  ,  devono  aversi  per 
iscusati  gP  Italiani  ed  i  Francesi  che  ne  fecero 
uso  nel  quinto  secolo  e  ne*  susseguenti  fino  al- 
l'undeci  ino  ,  per  lo  contrario  più  non  eravi  al- 
cun motivo  dopo  tal'  epoca  ,  ed  in  tanta  lonU- 
nanza  dal  regno  dei  Goti ,  e  durante  i  quattro 
secoli ,  che  hanno  preceduto  il  rinascimento 
dell'  Arte  ,  non  eravi,  io  dico,  più  alcun  motivo 
di  conservare  il  nome  à'anhì tett tira  gotica  che 
può  designare  una  maniera  di  edificare,  che  non 
solamente  si  allontana  dalla  bella  architettura 
antica,  ma  die  adotta  ancora  in  una  delle  prin- 
cipali sue  parti  una  certa  qual  forma  del  tutto 
nuova,  e  che  esclusivamente  le  è  propria  in  mo- 
do ,  che  diventò  il  caratteristico  e  più  comune 
segno  per  farla  distinguere . 

Lo  stesso  Vasari  la  chiama  frequentemente 
architettura  tedesca,  (i),  o  perchè  le  forme 

(1)  É  in  sul  fiue  del  HI  capitolo  dell'  introduzione  alla 
Vita  dei  pittori,  che  il  Vasari  chiama  que>t' architettura  , 
indifferentemente  tedesca  e  gotica ,  senza  precisione  per 
conto  della  cronologia  .  Comincia  dall  osservare  che  tede- 
schi si  chiamano  gli  ornamenti  strani  eh'  egli  descrive  ,  e 
chiude  dicendo  che  1  il  sorta  di  lavori  fu  dai  Goti  inventata, 
i  quali  fecero  eziandio  le  volte  con  quarti  acuti ,  ossia  co- 
gli  archi  diagonali  . 

Coloro  che  dopo  Vasari  scrissero  intorno  allo  stesso  ar- 
gomento tanto  in  Italia  che  fuori ,  scoia  essere  più  chiari 
nelle  loro  indicazioni ,  adottarono  l  una  o  l'altra  delle  due 
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acute  di  cui  si  vale  nelle  volte  e  nelle  coperture 
degli  edifìzj  sono  più  acconcie  alle  contrade 
settentrionali  che  alle  meridionali,  o  perchè  gli 
edificj  risguardati  ne*  tempi  in  cui  egli  fioriva  , 
come  i  più  antichi  dell'  Italia  in  quello  stile  , 
erano  stati  eretti,  quando  ne  avevano  il  governo 
gli  Ottoni  ed  i  Federici. 

Per  lo  contrario  a  Napoli  e  nella  Sicilia,  chia- 
masi &rcìùtettur& francese  o  normanna,  perchè 

origini,  od  ambedue  insieme  non  meno  che  le  derivanti  de- 
nominazioni. 

Conviene  per  altro  eccettuare  Leon  Batista  Alberti ,  in- 
gegno supcriore  al  suo  secolo  (1)  .  Nel  suo  Trattato  De  re 
aedi/ìcaloria  non  si  servi  della  voce  gotico  per  significare 
l'architettura  del  medio  evo;  e  non  accenna  l'arco  di  quarto 
acuto  che  colla  seguente  descrizione  tratta  dalla  essenza  dell' 
arco  Compositits  ex  dttobtts  cvmminutis  constai,  efficitquc  ca 
de  re  in  Minimo  angulum  arvubus  sese  mutua  j une t ione  in- 
tersecnnlibus  ,  Jib  .  I  ,  cap.  7.  Aggiungo  altrove  un  tratto 
di  più  a  questa  descrizione  :  habetque  sua  in  chorda  duo 
duarum  flrxantm  tese  mutuo  secantium  Unearum  centra; 
lib.  Ut,  cap.  i3. 

Se  questo  scrittore  volle  altrove  far  allusione  al  cattivo 
genere  d* architettura,  tanto  della  prima  che  della  seconda 
epoca,  alla  quale  dopo  di  lui  fu  dato  il  nome  di  gotica^  senza 
più  di  ragione  per  un'  epoca  che  per  V  altra  ,  non  ne  parlò 
clic  in  termini  generali.  In  tal  guisa  ,  nel  capitolo  primo 
del  libro  sesto,  rende  conto  dei  motivi  che  Io  consigliarono 
a  scrivere  intorno  all'  Architettura  ,  ed  intorno  ai  mezzi 
di  ristabilire  i  veri  principi  ,  e  si  lagna  con  vivo  interesse 
dell'errore  di  coloro  ch'egli  vedeva  per  haec  tempora,  noùs 
iih"pt!arum  deliramentis ,  potius  quam  probatissimis  lati- 
datìtsinwrutn  nperum  rationibus  delectari:  di  modo  che 
egli  atterrò  il  mostro,  senza  pure  mostrar  di  combatterlo. 
(  1  )  Pure  1'  Albrrli  fioriva  un  secolo  prima  di  Vasari  .  (S.  T.  ) 
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vi  si  crede  introdotta  dai  Normanni  o  dai  prin- 
cipi della  razza  angiovina ,  o  per  lo  meno  nei 
tempi  della  loro  signoria  .  La  lingua  soggetta 
come  gli  uomini  alle  vicende  politiche  ,  spesso 
adotta  nomi  che  non  ad  altro  debbono  la  loro 
origine  che  ai  tempi  ed  alle  circostanze  in  cui 
si  senti  la  necessità  d'esprimere  certe  idee. 

Oltremonti,  dove  non  si  scrisse  delle  cose  del- 
l' Architettura,  che  seguendo  quasi  sempre  gli 
autori  italiani,  ed  adottando  le  loro  opinioni , 
che  sono  diventate  una  specie  di  legge,  chiamasi 
eziandio  secondo  l'uso  d'Italia  architettura  goti- 
ca, o  architettura  moderna,  lo  che  sembra  dimo- 
strare che  per  uno  strano  giudizio,  si  risguardò 
questo  metodo  di  fabbricare  siccome  un  ristabi- 
limento dell' antica  degenerata  architettura;  e 
spesso  ancora  quando  fu  considerata  nel  suo 
ultimo  periodo ,  arricchita  fino  alla  prolusio- 
ne di  ornamenti  d' un  genere  leggero  ,  nuovo  e 
straordinario ,  le  fu  dato  il  titolo  d'architettura 
araba . 

La  quale  incertezza  di  nomi  ci  costringe  a 
chiamarla ,  come  da  tutti  si  fece ,  con  quello  di 
architettura  gotica . 

La  varietà  dei  quali  nomi  tratti  da  quelli  dei 
paesi  e  dei  popoli  dove  questo  genere  d' archi- 
tettura era  più  che  altrove  praticalo  ,  gettò  la 
stessa  incertezza  sulla  sua  origine . 
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Forse  ini  riuscirà  di  spargere  qualche  lume 
su  questo  punto  di  storia,  mostrando  quali  sono 
i  luoghi .  ne'  quali  fu  più  anticamente  adottata 
la  particolare  forma,  che  le  era,  come  dissi  poco 
anzi  esclusivamente  propria  quella  dell'  arco 
diagonale ,  dagl'  Italiani  chiamato  arco  acuto 
o  di  sesto  acuto,  e  dai  Siciliani  arco  impastrato, 
facendo  allusione  alla  corda  con  cui  legansi  i 
piedi  dei  cavalli  al  pascolo  ,  dai  siciliani  chia- 
mata pastora ,  pastoja  . 

Quest'  arco  più  o  meno  acuto  fu  dovunque 
sostituito  all'arco  tondo,  e  all'arco  di  mezzo 
tondo .  Gli  Inglesi  lo  chiamano  pointed  arch  ,  i 
Tedeschi  gothischer  bogen  (arco  gotico  ),  o  pu- 
re nach  gothischer  art ,  ed  i  Svezzesi ,  spits 
boge  . 

Rispetto  allo  speciale  carattere  di  questa  ar- 
chitettura il  costante  uso  eh'  ella  fa  dell'  arco 
acuto  ,  particolare  forma  che  esclusivamente 
le  appartiene ,  la  distingue  assolutamente  da 
ogni  altro  genere  d'architettura. 

Se  non  le  si  deve  accordare  il  nome  di  ordine , 
perchè  non  si  presta  a  principj  certi  ed  in  varia* 
bili ,  specialmente  negli  ornamenti ,  difficilmen- 
te, dopo  le  considerazioni  che  anderò  sponendo, 
le  si  potrà  ricusare  quello  di  sistema . 

Siccome  tutte  le  altre  produzioni  delle  Arti , 
sembra  avere  attinti  i  suoi  modelli  in  alcune 
qualsiansi  opere  della  natura . 
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Nel  suo  allontanamento  piuttosto  apparente 
che  reale  dalle  regolari  proporzioni ,  si  formò 
una  regola  della  varietà ,  e  questo  principio  fu 
la  feconda  origine  d'una  infinita  quantità  di  for- 
me e  di  avvicinamenti,  che  risguardò  quali  bel- 
lezze. Ad  ogni  modo ,  malgrado  le  frequenti  di- 
sparita prodotte  dall'eccessiva  diversità  degli 
ornamenti,  non  si  può  non  ravvisare  nelle  rela- 
zioni delle  sue  parti  una  specie  di  combinazione 
che  la  rende  con  se  stessa  conseguente ,  e  con 
ciò  la  riduce  effettivamente  a  sistema . 

Nè  saprebbesi  eziandio  negare  che  non  offra, 
comunque  difettosa  esser  possa  la  molti plicità 
delle  minute  parti  ,  certe  bellezze  ne'  suoi  ef- 
fetti; ed  in  ciò  che  propriamente  risguarda  l'ar- 
te del  fabbricare ,  non  che  aver  nulla  perduto 
della  solidità  propria  dell'  antica  architettura  , 
P  ha  piuttosto  accresciuta  . 

Per  ultimo  fu  generalmente  adottata,  ed  ebbe 
lungo  regno  tra  tutte  le  nazioni,  e  per  ogni  ma- 
niera d' edificj . 

Alle  indagini  intorno  all'origine  dell'  arco  di 
sesto  acuto,  ed  alla  dimostrazione  degli  altri  ca- 
ratteri di  questa  architettura  ,  in  gran  parte  ri- 
sultanti dalla  forma  di  quest'arco,  sono  destinate 
le  seguenti  dodici  tavole . 

Rappresentano  le  prime  i  più  antichi  edifìzj 
che  di  tale  qualità  ho  trovati  in  Italia,  e  tendo- 
no a  mostrare  in  quale  maniera  vi  ful'architet- 
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Dietro  ai  pilastri,  verso  l'altezza  delle  impo- 
ste, apresi  una  galleria  larga  all' incirca  tre  pie- 
di ,  che  gira  tutt'all' intorno  la  chiesa.  È  ornata 
d'  un  peristilio  in  piccole  colonne  sormontate 
dall'  una  all'  altra  da  un  arco  in  figura  di  fiordi 
trifoglio. 

Questa  superior  chiesa ,  siccome  vedesi  nella 
pianta  N°.  i ,  forma  una  nave  molto  estesa  .  La 
sua  larghezza  non  è  altrimenti  proporzionata 
alla  lunghezza,  e  non  offre  che  una  sola  nave  in 
forma  di  T,  ossia  di  croce  latina,  assai  sempli- 
ce e  terminata  in  semicerchio.  L'  altezza  è  con- 
siderabilissima . 

Nel  totale  della  fabbrica  di  questo  grande  edi- 
lìzio ,  si  conosce  ciò  che  la  nuova  maniera  di 
murare  conservava  di  solidità ,  allontanandosi 
dalle  helle  antiche  forme  , 

Lo  stile  di  questa  chiesa ,  qualunque  ne  sia 
stato  l'Architetto,  intorno  al  quale  sono  divise 
le  opinioni  degli  scrittori  (i),  è  diventato  una 


(i) Riferisce  il  Vasari  nella  vita  d*  Arnolfo  di  Lapo,  che 
il  padre  di  quest'architetto  chiamato  Jacopo  ,  e  per  abbre- 
viazione Lapo  architetto  tedesco,  diede  il  disegno  della  chie- 
sa d'  Assisi .  Tale  notizia  unita  all'  idea  che  si  ebbe  che 
quest'  architetto  tedesco  fosse  stato  condotto  in  Italia  da 
Federico  II,  favorisce  l'opinione  di  coloro,  i  qunli sosten- 
gono che  V  uso  dell'  arco  acuto  ebbe  cominciamento  in  Ger- 
mania ,  ove  l' intemperie  dell'  aria  lo  rende  necessario ,  e 
che  fu  di  là  trasportato  in  Italia,  onde  gli  venne  il  nome  di 
tedesco  o  di  gotico . 

Tom.  //.  i  \ 
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specie  di  modello  per  le  chiese  dei  conventi  di 
san  Francesco.  Lo  zelo  dei  discepoli  del  Santo 
patriarca,  che  quando  ancora  viveva,  erano  in- 
numerabili  in  Italia  non  giovò  poco  a  propaga- 

Ma  1*  autore  delle  lettere  Sanesi  sopra  le  belle  Arti , 
accusa  il  Vasari  d'  errore  e  di  confusione  intorno  ai  nomi 
ed  alle  persone  d'  Arnolfo  e  di  Lapo .  Egli  crede  V  uno  e 
1'  ahro  allievi  di  Niccola  Pisano  j  e  si  per- na de  essere  que- 
st'  ultimo,  in  allora  assai  più  rinomalo  architetto  in  Italia 
che  noo  era  Aruolfo  di  Lapo,  che  fabbricò  la  chiesa  d'  As- 
sisi .  (  tom,  II ,  p.  85  ) .  Quest'  opinione  mira  ad  attribuire 
ad  un  artista  italiano  l'uso  dall'  ar«:o  di  s  sto  acuto  in  una 
delle  più  antiche  occasioni  in  cui  siasi  mostrato  iu  Italia; 
ma  1'  autore  delle  lettere  Sanesi  non  entrò  altrimenti  in 
questa  considerazione . 

Lo  storico  particolare  del  monastero  e  della  chiesa  d'As- 
sisi dice  che  il  primo  architetto  fu  ne'  suoi  lavori  ajutato  da 
un  giovane  religioso  ,  chiamato  fra  Filippo  da  Campcllo,  e 
che  a  costui  devesi  I1  allargamento  dato  alla  chiusa  bassa 
dove  sono  gli  speroni  che  sostengono  al  di  fuori  1'  edilizio. 

Questo  secondo  architetto  vi  praticò  una  serie  di  cappelle 
da  ogni  lato  ,  che  aggiunsero  due  navate  laterali  a  quella 
di  mezzo ,  e  contribuì  a  dare  all'  insieme  quel  carattere , 
che  secondo  il  preallegato  storico  ispira  un  rispettoso 
sentimento ,  ed  una  specie  di  religioso  raccapriccio  ;  hor- 
rorem  et  inexplicabilem  excitat  pietatem  . 

li  celebre  frate  Elia,  successore  di  san  Francesco  nel 
generalato  dell'  ordine ,  rivolse  ogni  sua  cura  alla  fabbrica 
del  convento  e  delle  chiese  ed  al  loro  ornamento  .La  volta 
della  chiesa  superiore  fu  tutta  dipinta  d;  un  bel  colore 
azzurro  seminato  di  stelle  d'oro,  la  quale  pittura  conservasi 
tuttora  freschissima  . 

Le  interne  pareti  sono  coperte  quasi  in  ogni  parte  di 
pitture  istoriche  ;  e  le  finestre  hanno  vetri  ornati  di  pit- 
ture e  di  ornamenti  ;  nè  vi  mancano  eziandio  mosaici . 
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re  in  questo  paese  tale  maniera  di  fabbricare  , 
d'i  già  in  allora  generalmente  conosciuta  sotto  il 
nome  di  Architettura  gotica ,  e  di  cui  bo  di  già 
detto  cbe  questo  monumento  fu  lungo  tempo 
creduto  il  primo  esempio . 

Torniamo  adesso  ad  alcuni  interessanti  monu- 
menti, che  dovetti  trascurare  per  non  inter- 
rompere l'ordine  cronologico  delle  mie  dimo- 
strazioni . 

Trovansi  i  primi  nella  tavola  XXXVI.  Il  N°. 
a  a  mostra  V  arco  diagonale  adoperato  in  una 
parte  dei  portici  che  circondano  la  gran  piazza 
di  Rimini.  Un  iscrizione  che  vi  si  trova  li  dichia- 
ra fabbricati  nel  i  io/\. 

Le  sedie  del  coro  vedonsi  abbellite  d;  intarsiature  rap- 
presentanti istorie  ,  ed  in  specie  ritratti  di  monaci  , 
d'una  maraviglio^,  verità  .  Belli  sono  i  panneggiamenti , 
sempre  giusti  gli  efletti .  I  coutorni  furono  segnati  con  li* 
nee  di  legno  nero  ;  le  carni  sono  in  legno  rossiccio  ,  e  di 
panneggiamenti  in  legno  alquanto  bruno  .  Quest'  op.ra 
credesi  fatta  da  Andrea  Conlucci  da  Sansavino  nel  i5oi. 

Solidissimo  è  il  campanile,  e  vastissimo  il  monastero, 
perciocché  io  credo  di  avere  osservato  che  il  refettorio  ba- 
sterebbe per  più  di  quattroceuto  persone .  Ogni  cosa  fu 
eseguita  con  perfetto  intendimento . 

Trovansi  d'  assai  curiose  particolarità  intorno  a  quanto 
appartiene  a  questo  edilizio  in  un  librici  nolo  intitolato 
Collis  paradisi  amaenitas ,  sai  S.  convenlus  uissisiensis 
hlstoriae  libri  duo  ;  opus  potthutnum  P.  Magisiri  Fran- 
cisci  Mariac  Angeli  Jlfonlefalisco  ;  1704.  11  colle  su  cui 
è  fabbricato  il  monastero  chiamavasi  prima  collis  inferni, 
perchè  vi  si  facevauo  P  esecuzioni  di  giustizia  . 
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Prima  che  terminasse  il  tredicesimo  secolo 
trovasi  quest'arco  introdotto  eziandio ne'Iavori 
ordinati  dallo  stesso  sovrano  .  Urbano  IV  che 
regnò  dal  i  a6a  al  i  a65  soggiornò  qualche  tem- 
po in  Montefìascone  discosto  cinquanta  cinque 
in  sessanta  miglia  da  Roma  .  Una  chiesa  sotto  il 
titolo  di  san  Flaviano  posta  in  vicinanza  di  una 
porla  di  questa  città  (la  tli  cui  fondazione,  se- 
condo un  iscrizione  latina  in  versi  leonini  incisa 
sulla  facciata,  risale  fino  al  principio  dell'Xl  scco- 
lo)in  tempo  che  vi  dimorava  il  papa  trovandosi 
bisognosa  di  rista  uri,  questi  furono  eseguiti  sulle 
regole  del  nuovo  sistema .  L'accoppiamento  delle 
due  specie  di  archi  vedesi  nello  spaccato  SQ.  14 
della  tavola  XXXVI,  e  sarà  ancora  più  eviden- 
te nella  tavola  XXXVIII,  ove  lo  stesso  edificio 
è  rappresentato  intero  con  maggiore  estensione. 

T«t.  xxxvin.      Ua  situazione  di  quest'  ed i Tizio  sulla  china 

c  toÌaeUfccciIta  ^'         l)08o'°  '  (^e^e  aS*°  °^  ^Ue  »ng^SSÌ  , 

dciu  chic»  di  «.  aperti  alle  due  opposte  estremità  :  una  a  livello 

Flaviano  ,  presso     1  11 

a  Montefìascone.  del  poggio  sulla  gran  strada  di  Roma  introduce 
Sec.  xii.  c  xui.  neya  cj1iesa  superiore ,  l' altra  per  la  valle  nella 

inferiore;  singolare  disposizione  le  di  cui  minute 
particolarità  si  trovano  nello  spaccato  e  nella 
pianta  N°.  1  e  a. 

Sotto  il  N°.  3  vedesi  l'alzata  dellafacciata  po- 
sta verso  la  valle.  Nella  parte  superiore  di  (pie 
sia  facciata  signoreggia  una  galleria  o  loggia 
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aperta,  dalla  quale  papa  Urbano  I\  dava  la  be- 
nedizione al  popolo . 

Urbano  IV  era  Francese;  e  forse  lo  era  ezian- 
dio l'architetto  che  teneva  a' suoiservigj.  Aveva  ' 
costui  veduti  in  patria  degli  esempi  dello  stile  che 
adottò,  e  poteva  forse  averne  di  già  fatto  uso.  Non 
seppe  ad  ogni  modo  liberarsi  da  alcuni  difetti 
che  questa  maniera  di  fabbricare  aveva  ne'  primi 
suoi  tempi .  Le  colonne  di  pesante  proporzione 
non  sono  tra  di  loro  eguali  ;  alcune  sono  tozze, 
altre  striate  in  spirale;  alcuni  capitelli  imitano 
panieri  di  vimini,  altri  sono  sopraccarichi  d'in- 
significanti fogliami  e  di  barbare  figure  . 

Non  pertanto  prima  di  quest'  epoca,  e  circa  la 
fine  del  XII  secolo  era  lo  stesso  genere  d' Ar- 
chitettura praticato  in  Sicilia  con  meno  irrego- 
lari forme  nella  cattedrale  che  il  re  Guglielmo 
H  ,  detto  il  buono  ,  fece  innalzare  a  Monreale , 
presso  Palermo;  e  conviene  inoltre  aggiugnere 
che  gli  abitanti  di  quell'isola,  celebri  neh"  an- 
tichità per  l' eccellenza  del  gusto  nelle  cose  del- 
l'Architettura,  conservarono  la  loro  superiorità 
eziandio  in  seno  alla  stessa  corruzione ,  che  sfi- 
gurava i  monumenti  del  medio  evo . 

La  tavola  XXXVI  presentò  dal  N°«  33  al  38 
il  tutto  e  le  principali  parti  della  chiesa  di  Mon- 
reale .  La  pianta  è  sufficientemente  regolare;  e 
ricche  colonne  di  granito  e  di  porfido  ed  altri 
ornamenti  furono  tratti  da  antichi  monumenti . 
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1/ edili  ciò  viene  sostenuto  in  tutta  la  sua  esten- 
sione da  archi  di  sesto  acuto  (i) . 

Probabilmente  è  questa  chiesa  fabbricata  da 
un  principe  francese  ,  normanno  d'origine,  che 

(0  Trovasi  la  storia  della  chiesa  di  Monreale  ,  ed  una 
minutissima  descrizioue  di  tale  monumento  »  arriccili  la  da 
molle  stampe  nel  libro  intitolato  .  Descrizione  del  real 
tempio  e  monastero  di  Sunta  Maria  nuova  di  Monreale  ; 
in  Palermo  1702.  in  foi. 

L'autore  tulio  inlento  a  cercare  (  pag.  46  )  quali  possono 
essere  stati  gli  architetti  di  questo  edilizio  ,  c  se  fossero 
Greci  o  Italiani,  noo  trova  vermi  mezzo  di  fissare  il  suo  giu- 
dizio ,  ed  inolil  e  accresce  ancora  la  difficoltà  dicendo  (  pag. 
69  )  che  tutti  gli  archi  sono  di  forma  greca  acuta  ,  in  for- 
ma di  greco  acuto ,  senza  spiegare  qual  significato  dia  a 
queste  due  voci ,  che  per  quanto  io  credo  si  trovauo  iusic- 
nic  per  la  prima  ed  ultima  volta  .  Non  avvi  per  certo  vermi 
esempio  di  colai  maniera  di  fabbriche  nella  architettura 
greca  amica  ,  e  non  so  che  ne  esista  nell'  archi  lettura  greca 
del  medio  evo  in  Oriente  . 

Checche  ne  sia,  questo  monumento  presenta  intorno  all'i- 
storia dell'  Architettura  del  Xll  secolo  ed  intorno  alle  altre 
arti  attenenti  al  disegno  oggetti  degni  d'attenzione  ;  e  credo 
non  poter  meglio  indicarli  che  riportando  in  questo  luogo 
quanto  dice  a  tal  proposito  nel  suo  viaggio  il  signor  Denon. 

"Sono  questi,  egli  dice,  preziosi  monumenti  della  ricchezza 
ce  e  della  magnificenza  del  re  Guglielmo  il  Bono,  il  penulti- 
c<  modella  famiglia  Tancredi  che  gli  fece  inalzare  nel  1177.»» 

«  L' interna  architettura  ,  che  sente  il  gusto  delle  fabbri- 
«  che  saracinesche  e  della  greca  architettura  dei  bassi  tem- 
ei pi  ,  ha  in  questo  tempio  un  aspetto  oltre  ogni  credere 
«  maestoso  ed  imponente  .  Tulio  vi  è  grande  e  severo  fino 
«  alla  maniera  ond'  è  illuminato.  Gli  ornamenti  sebbene 
ce  ricchi,  non  vi  fanno  cartocci.  Tutte  le  pareti  e  le  cui  vature 
«  delle  volte  sono  coperte  di  mosaici,  rappresentanti  istorie 
«  dell'antico  e  del  nuovo  Testamento.  Il  pavimento  in  mo- 
te saico  di  diverso  genere  ed  in  scompartimenti  è  d'un  eccel- 
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ha  fatto  dare  in  Sicilia  e  nel  regno  a  questa  ma- 
niera di  fabbricare  il  nome  d'architettura fran- 
cese o  normanna,  sebbene  altre  circostanze,  che 
ricorderemo  in  seguito,  avessero  potuto  far  adot- 
tare un  altro  nome  ,  dimostrando  avere  essa  at- 
tinti alcuni  oggetti  d' imitazione  negli  edifizj 
arabi . 

Ad  ogni  modo  deve  questo  monumento  an- 
noverarsi tra  i  primi,  che  fecero  cessare  la  pe- 
sante e  rozza  maniera,  che  questo  genere  d'  ar- 
chitettura aveva  fin  allora  mostrata ,  e  che  for- 
ma il  carattere  della  sua  prima  età. 

L'  Italia  adottò  questa  specie  di  migliora- 
mento, che  distingue  la  seconda  età.  Vi  associò 
eziandio  alcune  antiche  forme ,  e  di  là  risultò 
una  mescolanza ,  una  specie  di  ritorno  al  bene 
che  si  fa  osservare  in  molti  tra  i  più  grandi  e 

«  lente  gusto.  11  maro  inferiore  dei  lati  era  coperto  di  meda- 
a  gliooi  di  marmo  circondati  di  mosaici,  ma  questa  parte  è 
«  molto  danneggiata  ,  e  quasi  distrutta,  deipari  che  il  pe- 
ce ristilio,  che  era  sullo  stesso  gusto,  e  che  si  deve  rifabbri- 
ce  car  di  nuovo .  »> 

.  «  Trovasi  alla  destra. del  coro  il  sepolcro  di  Guglielmo 
«  il  Malvagio  e  di  Guglielmo  il  Buono,  Y  uno  e  V  altro  del 
«  dodicesimo  secolo ,  ma  di  assai  diverso  pregio.  Quello  di 
ce  Guglielmo  il  Malvagio  è  assolutamente  dello  stile,  del  gu- 
«  sto  c  della  slessa  maniera  di  quelli  degl'imperatori  Enrico 
«  Vie  Federico  11,  ce,  che  vedonsi  nella  chiesa  di  Palermo.» 

Un  viaggiatore  inglese  che  ad  un  di  presso  scrisse  nello 
slesso  tempo  ,  parla  diversamente  di  questi  monumenti , 
perchè  noti  li  osservò  sotto  li  stessi  rapporti  storici. 
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celebri  edifìzj  che  seguirono  assai  da  vicino  l'e- 
poca in  cui  siamo ,  quali  sono  le  cattedrali  di 
Siena  e  d' Orvieto  . 

Ma  è  fuor  dell'Italia,  ed  oltremonti,  che  l'ar- 
chitettura chiamata  in  allora,  e  più  impropria- 
mente ancora  dopo  quest'  epoca  ,  architettura 
gotica,  spiegò  un  volo,  adottò  uno  stile  e  mezzi 
di  esecuzione  veramente  maravigliosi  ;  perciò 
è  colà  eh'  io  scelsi  i  monumenti  più  acconci  ad 
attestare  i  suoi  progressi  ;  ed  il  primo  cui  do- 
vetti dare  la  preferenza  è  quello  che  Giacomo 
Francesco  Blondel  preferì ,  quando  volle  dare 
un'idea  della  singolare  bravura  degli  artisti  che 
trattavano  questo  genere  di  fabbriche:  voglio 
dire  la  chiesa  di  Nostra  Signora  di  Dijon  ,  fab- 
bricata alla  metà  del  XIII  secolo  sotto  il  regno 
di  san  Luigi . 

Diedi  nella  tavola  XXXVI,  dal  N<\  i  al  i3 
la  pianta  e  le  minute  parti  di  questo  monumen- 
to .  Si  potrà  consultare  la  ragionata  descrizione 
data  da  Blondel,  con  maggior  frutto  che  le  mie 
proprie  osservazioni,  nella  stessa  opera  di  que- 
sto professore  intitolata:  Corsoci' Architettura, 
ossia  trattato  delV  ornamento ,  distribuzione  e 
fabbrica  degli  edifìzj ,  pubblicato  in  Parigi  dal 
1771  al  1777  in  sei  voi.  in  8.  Io  mi  restringerò 
a  richiamare ,  coli'  a  juto  delle  figure  che  ne  ho 
tolte  e  che  riproduco ,  ciò  che  parvemi  più  im- 
portante . 
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La  pianta  del  pian  terreno  ,  N°.  i  è  provve- 
duta di  tutti  i  necessarj  mezzi  per  dare  alla  su- 
perior  parte  una  perfetta  solidità .  Si  riconosce 
negli  spaccati ,  uno  dei  quali  N°.  4>  preso  nella 
lunghezza  dei  lati  della  crociata,  l'altro  N°.  io 
preso  dalla  banda  della  facciata  d' ingresso,  l'ef- 
fetto d'una  grande  quantità  d'archi  acuti  di  varie 
proporzioni  moltiplicatissime  ,  ma  senza  confu- 
sione .  I  quattro  più  ragguardevoli  occupano 
nel  centro  della  crociata  il  luogo,  che  poi 
diventò  quello  della  cupola.  Gli  altri  unitamente 
ai  pilastri,  che  sono  per  metà  circondati  da  co- 
lonnette ,  sostengono  nel  rimanente  della  gran 
nave  le  volte  delle  navate  più  basse . 

Le  stesse  colonne  sostengono  in  tutta  la  lun- 
ghezza della  nave  e  nel  fondo  certi  piccoli  ar- 
chi di  sesto  acuto,  al  di  sopra  dei  (piali  gira  una 
galleria  che  forma  intorno  alla  chiesa  un  utile 
abbellimento . 

Le  volte  delle  tre  navi  hanno  una  maraviglio- 
sa  altezza  ;  ed  è  forse  da  questa  sorprendente 
parte  delle  proporzioni  delle  chiese  gotiche  , 
che  in  noi  si  risveglia  un  certo  sentimento  di 
rispetto  che  proviamo  al  primo  vederle . 

I  mezzi  praticati  per  la  solidità  della  fabbrica 
meritano  di  essere  osservati,  specialmente  nella 
forma  degli  speroni  leggerissimi  posti  al  di  fuori 
dei  muri  delle  navate  inferiori  e  neh"  uffizio  dei 
pilastri  sporgenti . 


Digitized  by  Google 


2l8  SISTEMA  GOTICO 

La  forma  del  campanile,  siccome  tutto  quanto 
spetta  alla  sua  costruzione ,  non  è  meno  degna 
di  considerazione.  Questo  campanile  è  uno  dei 
primi  che  siami  di  tal  genere  eretti  in  Francia, 
o  in  Inghilterra.  L'altezza  di  questo  al  di  sopra 
delle  volte  della  nave  è  ragguardevole  assai ,  e 
non  può  non  recare  maraviglia  il  vedere  che  i 
quattro  pilastri  posti  alla  riunione  dei  ra- 
mi della  crociata  ,  che  non  hanno  alla  base 
più  di  sei  piedi  quadrati ,  e  che  di  sopra ppiù 
sono  troncati  nella  loro  parte  superiore  ad  ef- 
fetto di  contenere  cadauno  una  scala  bastino  a 
portare  un  così  enorme  peso  .  È  questo  campa- 
nile inoltre  notabile  a  cagione  dei  tre  diversi 
piani  che  lo  dividono,  e  che  ho  indicato  al  N°. 
9  con  diversi  colori.  I  due  piani  di  gallerie  che 
rabbelliscono  internamente,  la  poca  spessezza 
dei  muri,  che  ne  formano  il  giro,  il  vuoto  di  venti 
tra  piccole  e  grandi  finestre  ond'  è  traforato,  e 
T  altezza  della  piramide  che  lo  corona  non  im- 
pediscono punto  la  stabilità  dell'edificio. 

Per  ultimo  tutto  concorre  a  dimostrare  che 
T  architetto  di  questo  edilizio  volle  risolvere  il 
problema  che  consiste  nell'  unire  la  perfetta  so- 
lidità ad  una  sorprendente  arditezza  ,  di  un  al- 
tezza che  atterrisce  l'occhio  con  una  leggerezza 
piena  di  grazia  che  lo  distrae  e  ricrea .  La  pre- 
tensione di  produrre  questa  doppia  sorpresa  fu 
comune  a  tutti  gli  architetti  che  in  quest'epoca 
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eressero  grandi  monumenti ,  e  specialmente  a 
quelli  che  si  resero  celebri  nella  seconda  età 
dell'architettura  detta  £0*/ra.  Di  ciò  si  vedranno 

prove  nelle  seguenti  tavole  .  , 

Questo  genere  di  perfezionamento  fu  genera- 
le in  tutti  i  paesi  d' oltremonti ,  fino  dai  primi 
anni  del  tredicesimo  secolo;  ed  è  perciò  in  que- 
sti paesi  che  io  ne  prenderò  gli  esempj . 

.  •. 

Gli  autori  delle  storie  delle  nostre  provincie  T^*^l 
e  delle  nostre  città,  non  ci  lasciarono  ignorare  wtopern^o. 
le  interessanti  cose  che  possiedono  in  fatto  d'Ar  ^an^deiuchic- 
chitettura.il  Felibien  nella  raccolta  intorno  y^tudr.l«di 
alla  vita  éfl  alle  opere  de' più  celebri  architetti,  ^^,#xnl 
non  omise  i  nomi  della  maggior  parte  degli  ar- 
chitetti francesi,  ch'ebbero  qualche  nome  circa 
i  tempi  di  san  Luigi . 

Questo  principe  ne  aveva  con  lui  condotti 
molti  in  Oriente,  i  quali  esercitavano  ne'  suoi 
eserciti  le  incombenze  d'  ingegnere.  I  belli  edi 
fizj  dell'  antichità  non  operarono  sullo  spirilo 
di  questi  artisti  i  medesimi  effetti  che  operato  ave- 
vano sulP  immaginazione  dei  maestri  delle  repub- 
bliche pisana  e  veneziana  e  più  tardi  di  tutu 
F Italia,  chiamati  egualmente  a  prender  parte 
nelle  loro  guerriere  intraprese:  onde  i  risultamene 
ti  non  furono  i  medesimi  peri  progressi  dell'Ar- 
te .  Ma  ad  ogni  modo,  poiché  furono  tornati  in 
Francia,  e  durante  il  regno  di  questo  principe, 
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gli  architetti  che  l' avevano  seguito  alla  guerra 
furono  chiamati  ad  inalzare  religiosi  edifizj,  che 
eccitarono  la  maraviglia  ed  ottennero  strepitosi 
encomj  ;  e  la  viva  sensazione  che  produssero  fu 
T  effetto  della  leggierezza  di  stile  di  cui  par- 
liamo . 

Le  cattedrali  d' Amiens,  di  Beauvais,  diChar- 
tres,edi  Orleans  furono  in  particolar  modo  am- 
mirate. Probabilmente  tali  edifizj  avranno  avuto 
neir  esecuzione  di  certe  parti,  ed  in  particolare 
delle  ornamentali,  maggiore  delicatezza  che  non 
si  trova  nella  chiesa  di  Nostra  Signora  di  Pari- 
gi ;  non  pertanto  preferisco  quest'  ultima ,  che 
feci  intagliare  sulla  tavola  XXXIX,  «a  motivo 
che  trattavasi  di  rendere  conto  dei  progressi  che 
l'Arte  andava  facendo  verso  un  certo  quale  gran- 
dioso, e  perchè  veruna  delle  chiese  di  cui  si  trat  ta, 
veruna  di  quelle  ch'io  visitai,  tanto  in  Francia 
che  in  Inghilterra,  non  sembrommi  più  propria 
di  questa  a  porre  questo  genere  di  merito  in 
evidenza.  Questo  monumento  colpisce  eziandio 
d'ammirazione  per  la  sua  immensità;  non  avendo 
che  un  terzo  meno  d'  estensione  della  chiesa  di 
san  Pietro ,  che  non  ha  eguale  . 

Ne  minore  è  la  sorpresa  ,  se  si  considera  P  al- 
tezza e  la  leggerezza  della  volta,  che  non  ha  più 
di  sei  pollici  di  grossezza . 

Ed  è  forse  nella  costruzione,  nella  forma  e 
nelle  divisioni  delle  volte. che  gli  architetti  de- 
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gli  edifizj  chiamati  gotici  diedero  maggiori  pro- 
ve di  capacita . 

La  vista  dell'  intero  spaccato  della  chiesa  di 
Nostra  Signora  fa  nascere  una  folla  d'altre  idee 
difficili  a  spiegarsi,  quando  si  considera  l' artifi- 
zio d'  una  fabbrica  di  tanta  estensione  in  tutte 
le  sue  parti ,  solidamente  posata  sui  suoi  fonda- 
menti  ,  potentemente  rinforzata  ne'  tre  punti 
essenziali  la  fronte ,  il  mezzo ,  Y  estremità  ;  e 
provveduta  a  traverso  ai  grossi  muri  che  la  so- 
stengono di  cosi  abbondante  luce .  Per  idtimo 
la  ricca  ordinanza  delle  cinque  navate  di  que- 
sta chiesa,  il  numero  delle  cappelle  che  sembra- 
no formare  altri  due  portici ,  il  maestoso  com- 
plesso di  tutte  le  sue  parti ,  la  fanno  a  ragione 
risguardare  come  una  delle  più  maravigliose  fab- 
briche dell'età  cui  appartiene. 

Le  figure  che  riempiono  la  tavola  XL,  giù-  p^J^*,,. 
stificheranno  interamente  quest*  encomio  per  JJ**  ^JJjjj*  ■ 
tutti  i  rispetti .  jjhM! 

La  cenerale  veduta  dell'esteriore  dell'edifizio  •«  chu*.  di  Ko- 

D  t  atra  Signora  di 

quella  delle  maestose  torri  che  ne  ornano  la  fac-  Parigi . 
ciata,  la  vista  in  prospettiva  dell'interno,  una  me-  Sec.  XUeXlll. 
tà  dello  spaccato  trasversale  che  ajutato  dalla  ve- 
duta interna  ajuta  a  conoscere  l'ingegnosa  dispo- 
sizione delle  navate  e  della  superiore  galleria  , 
finalmente  le  forme  degli  archi  di  rinforzo  e  de- 
gli sproni  che  presento  sotto  i  N'.  i ,  3 ,  4  e  6  > 
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compiulaiiiente  indicano  i  mezzi ,  coi  quali  sop- 
pesi associare  in  quest*  edificio  un'  immobile  so 
Udita  all'  arditezza  e  leggierezza ,  che  tanto  lo 
raccomandano  tra  gli  edifizj  dello  stesso  genere. 
Le  minute  parti  intagliate  sotto  il  N°.  jt  baste- 
ranno a  dare  un  adequata  idea  della  varietà  ap- 
pena credibile  e  della  inesauribile  stravaganza 
che  vedesi  nei  disegni  dei  capitelli,  delle  basi,  e 
generalmente  parlando  di  tutti  i  profili . 

La  fabbrica  di  si  vasto  edifìzio  richiedeva  lun- 
go tempo  e  grande  dispendio.  Perciò  non  fu  ter- 
minato che  nel  giro  di  un  secolo,  avendo  avuto 
principio  sotto  il  regno  di  Luigi  il  giovane ,  e 
compimento  negli  ultimi  anni  di  quello  di  Fi- 
lippo 1'  Ardito  (  1  ). 

Il  quale  lungo  intervallo  basta  a  render  ra- 
gione delle  differenze  che  si  scorgono  tra  lo  stile 
delle  parti  basse ,  e  quello  delle  superiori.  Non 

(  i  )Per  mostrare  l'origine  della  chiesa  Hi  Nostra  Signo- 
ra ,  non  risalirò  fino  al  tempio  costrutto  dai  Nautae  Pa- 
risìaci ,  nò  fino  alla  prima  chiesa  cristiana  ,  eretta  sui  fon- 
damenti di  queir  antico  edifìzio:  abbastanza  scritture  si 
hanno  intorno  a  ciò  .  Sembra  che  la  più  certa  epoca  che  as- 
segnar si  possa  alla  fondazione  dell'  attuale  chiesa  sia  il 
regno  di  Luigi  il  Giovane ,  salito  sul  trono  nell'  anno  1 137  , 
e  morto  nel  1 1 80  . 

I  primi  lavori ,  devonsi  al  vescovo  di  Parigi  dal  no- 
me della  patria  chiamato  Maurizio  di  SuUy  e  famoso 
per  singolari  virtù.  Odone  di  SuUy  suo  successore,  li  con- 
tinuò con  grande  attività  fino  alla  morte  che  io  sorprese  nel 
1208  .  Ma  soltanto  nel  1257  vedesi  la  costruzione  accostar- 
si al  suo  compimento. 
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fu  che  a  breve  distanza  dal  XIV  secolo ,  che  fu 
data  a  queste  ultime  l' arditezza  e  la  leggerezza 
che  le  caratterizzano . 

Rispetto  agli  architetti  che  diressero  la  fab- 
brica, sebbene  non  abbiasene  indubitata  noti- 
zia ,  si  possono  annoverare  tra  molti  altri  Ro- 
berto di  Lusarches,  Giovanni  di  Chelles,  Pietro 


rr 

Tavola  XLI. 


Un  giudiziosissimo  scrittore  (l'abate  Mai) 
che  in  un  libro  intitolato  Templi  antichi  e  mo  aumenti  Eli' 

chitettura  He 


li  mo- 
ar- 
clta 

Gotica  eretti  iti 


(  i  )  Roberto  di  Lusarches  fu  adoperalo  sotto  Filippo  ìive"c  V***  d.' 
.  r  a r     Luropa  nell.«  iuu 

Augusto  .  I*,,/  epoca  'di 

Giovanni  di  Chelles  fece  la  parte  laterale  dalla  banda  del  4uc»to  ««tema  . 
vescovado  nel  iT.b'j  .  Sec.  XIV  c  XV. 

Pietro  di  Montercau  lavorò  intorno  alle  parti  dipendenti 
dall' edifizio  per  servigio  dei  canonici  e  mori  nel  1266. 

Eudcs  di  Montrcuil  che  accompagnò  Luigi  IX  in  Oneri- 
te,  e  che  venne  in  servigio  di  lui  adoperalo  in  molti  lavori 
continuò  a  dirigere  quelli  di  Nostra  Signora  dopo  la  morte 
del  principe  fino  al  1289  . 

Citansi  eziandio  nel  XIV  secolo  come  Maestri  di  Nostra 
Signora  Roberto  di  Concy,  eGiovan  Ravy  muratore.  Que- 
st'  ultima  denominazione  in  latino  latomus  ,  equivalente 
in  allora  a  quella  d'architetto,  trovasi  eziandio  data  a  Gio- 
vanni di  Chelles  pica I legato,  in  una  iscrizione  che  si  vede 
nello  zoccolo  della  porta  verso  V  arcivescovado ,  io  quella 
parte  di  chiesa  da  lui  costruita  . 

Aggiugnerò  a  questi  artisti  Pietro  di  Bonneuil,  che  chia- 
mato in  Svezia  in  sul  declinare  del  XUI  secolo  per  fabbri- 
care la  cattedrale  d'  Upsal ,  1'  eresse  sopra  una  pianta  si- 
mile a  quella  di  nostra  signora  di  Parigi ,  come  vedremo 
nella  tavola  XL1II  lo  che  può  far  credere  che  abbia  pure 
avuto  parte  ne'  lavori  di  quest'  ultima  chiesa  . 


1 


Digitized  by  Google 


4!*4  SISTEMA  GOTICO 

derni  (  1774  »  in  8)  compendiosamente  esaminò 
i  distintivi  caratteri  dei  diversi  generi  d'  Archi- 
tettura, chiede  se  sarebbe  possibile  di  scuoprire 
neir  architettura  gotica  una  maniera  analoga 
al  genio  d' ogni  popolo  che  la  usò . 

Non  può  in  fatti  porsi  in  dubbio  che  ogni  arte 
non  riceva  nel  suo  stile  l'impronta  del  morale 
carattere  della  nazione  che  la  coltiva,  ed  è  nelle 
opere  prodotte  per  servigio  della  religione,  che 
più  sensibile  dev'essere  tale  influenza  . 

I  monumenti  uniti  nella  tavola  XLI,  onde  dare 
una  generale  idea  delle  forme  che  la  gotica  ar- 
chitettura ricevette  tra  le  principali  nazioni  di 
Europa,  indicheranno  eziandio  in  parte,  in  qual 
modo  si  potrebbe  ottenere  di  rispondere  all'in- 
chiesta di  questo  autore ,  se  ogni  popolo  voles- 
se ,  siccome  io  ne  manifestai  il  desiderio (i)com- 

(1)  Per  dare  la  storia  dell'  Architettura  in  Francia  nei 
suoi  diversi  stati,  converrebbe  scorrere  la  storia  delle  nostre 
Provincie  e  delle  città;  trattenersi  intorno  alle  descrizioni 
dei  monasteri  e  delle  chiese  ,  aggiugnere  a  questo  lavoro 
le  incisioni  e  le  particolari  indagini  iuloroo  alla  cronologia 
degli  stili . 

La  storia  nazionale  delle  tre  Arti  del  disegno  della  Fran- 
cia avrà  grandi  obblighi  ai  signori  Millin,  e  Le  Noir,  che  tan- 
to operarono  per  salvare  infiniti  monumenti  dalla  totale 
distruzioue  cui  trovavansi  esposti  in  tempo  della  rivoluzio- 
ne ,  e  che  ne  fecero  collezioni ,  ed  argomento  di  utilissime 
opere  . 

La  Germania  e  la  Fiandra  somministrarono  soccorsi  per 
un  lavoro  di  tale  natura  ,  ne'  libri  conosciuti  sotto  i  titoli 
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porre  una  storia  particolare  dell'Arte  valendosi 
dei  inoniimeiiti  da  lui  medesimo  eretti .  Il  con- 
fronto ne  renderebbe  sensibili  le  differenze  . 

di  Piaggi,  Delizie  de*  Paesi  Bassi,  Storia  ecclesiastica 
della  Germania ,  ec. 

Gl'Inglesi  avrebbero  ancora  maggiore  facilità  per  cosif- 
fatta intrapresa  ,  a  cagione  delle  voluminose  opere  di  già 
pubblicale,  nelle  quali  trovasi  la  descrizione  accompagnala 
da  stampe ,  non  solo  «Ielle  antiche  magnificile  chiese  di 
cui  abbondano  tutte  le  loro  provi  ncie,  ma  eziandio  di 
quelle  che  il  tempo,  o  le  mutazioni  accadute  nella  religio- 
ne hanno  in  parte  distrutte  .  Essi  raccolsero  in  fatto  d'  lu- 
tagli perfino  i  più  piccoli  ruderi  .  La  vista  di  questi  vecchi 
monumenti  li  alletta.  Amano  d'  internarsi  nelle  sensazioni 
che  fa  loro  provare ,  siccome  compiacciousi  di  considerare 
i  luoghi  che  chiamano  romantici  . 

Sembra  eziandio  che  la  vanità  non  sia  estranea  ali  inte- 
resse che  la  nazione  inglese  attacca  a  queste  collezioni .  Le 
auliche  famiglie  doli'  Inghilterra,  e  quelle  specialmente  che 
passarono  nell'  isola  con  Guglielmo  il  Conquistatore  ,  preci- 
samente neir  epoca  in  cui  nacque  lo  stile  gotico  ,  che  4* I i 
inglesi  per  questa  ragione  chiamano  stile  normanno  ,  som- 
mamente ambiscono  di  dar  prove  di  questa  antichità  . 
L'  intaglio  d'  un  aulico  castello  che  appartenne  ai  loro  an- 
tenati ,  o  quello  d'  una  chiesa  fondata  da  costoro,  diventa- 
no per  queste  famiglie  titoli  d'onore.  11  disegnatore,  l'in- 
tagliatore, lo  storico  di  questi  monumenti  è  sicurissimo  di 
vedere  largamente  compensate  le  sue  fatiche  ,  qualora 
intitoli  la  sua  qualsiasi  opera  ad  un  discenderne  di  quesle 
antiche  famiglie  ;  e  quindi  non  omettono  giammai  di  se- 
gnare il  nome  di  questi  signori,  e  di  ricordare  la  sua  magni- 
licenza  a'  pie  della  stampa  (1)  . 

(1)  Utilmente  seppe  valerci  di  quest'  inclinazione  Walter  Seott , 
i  di  cui  romanzi  richiamarono  le  costumanze,  le  gestii  nomi  rlcili* 
antiche  famiglie  dell'  Isola  :  ma  non  creda  tremn  romanziere  a"  al- 
tr*  nazione  di  potere  far  fortuna  ,  imitandolo.  (  S.  T.  ) 

Tom.  IL  1"» 
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In  quel  modo  eh'  io  ravvicinai  precedente- 
mente l'una  all'altra  le  chiese  di  Nostra  Signora 
di  Dijon  e  di  Nostra  Signora  di  Parigi,  si  potrà 
/  su  questa  tavola  confrontare  la  chiesa  di  san- 

t'Oven  di  Rouen  fabbricata  nel  XIV  secolo  colla 
cattedrale  di  Rheims  rifabbricata  nel  XIII  e  nel 
XIV  secolo  da  Roberto  di  Coucy,  come  leggesi 
inMarlot  ed  in  Félibien.Si  conoscerà  che  il  ca- 
rattere proprio  dell'  architettura  gotica  in  Fran- 
cia ,  consiste  in  una  grande  magnificenza ,  ed 
in  una  cotal  grazia  dovuta  alla  sua  leggerezza  : 
lo  che  viene  mostrato  dai  N;.  4,  5  ,  6 ,  7 ,  8, 10 
e  12. 

In  Inghilterra  i  monumenti  dello  stesso  genere 
ritraggono  dallo  spirito  della  nazione  un  carat- 
tere più  semplice  ,  più  grave  e  conseguente- 
mente più  religioso  .  L' interna  veduta  della 
chiesa  chiamata  Sancta  Fides,  N°.  3,  presenta 
una  debole  idea  di  tale  carattere  .  La  mia  os- 
servazione avrebbe  tutta  la  forza,  se  si  prendes- 
sero per  oggetto  di  confronto  le  chiese  di  West- 
minster ,  di  Cantorbery ,  d  Exeter ,  di  Ducham, 
di  Sarum ,  o  d' altre  tali ,  delle  quali  gì'  Inglesi 
pubblicarono  gì'  intagli  in  moltissime  opere . 
#  Feci  intagliare  per  lo  stesso  oggetto  sotto  il 
N°.  1  l'esteriore  veduta  della  chiesa  cattedrale  di 
Yorck  ,  terminata  nel  ifyxG  ,  e  dei  disegni  della 
base  e  dei  capitelli  delle  sue  esteriori  colonne. 
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Il  N°.  io  che  rappresenta  la  facciata  ed  un 
fianco  della  cattedrale  di  Strasburgo  offre  un 
esempio  di  questa  ben  intesa  costruzione,  che 
assicura  la  solidità  delle  chiese  quasi  sempre 
assai  elevate  in  Germania  .  Questo  monumento 
fu  eretto  negli  ultimi  anni  del  XIII  secolo  e  ne' 
primi  del  XIV,  nello  stato  in  cui  trovasi  presen- 
temente, sui  disegni  di  Erwin  di  Sleinbach.  La 
torre  che  servj  di  campanile  ottenne  celebrità 
dalla  sua  straordinaria  altezza  ,  dalla  quantità 
e  delicatezza  degli  ornamenti ,  non  che  dalla 
divisione  in  tutta  1' altezza  in  piani  successiva- 
mente quadrati,  ottagoni,  ed  all'ultimo  tondi 
ed  in  piramide.  Questa  torre  è  di  facile  accesso 
per  mezzo  di  quattro  scale  traforate  :  maravi- 
gliosa  opera  terminata  soltanto  V  anno  i44i)  ù*a 
Giovanni  Hillz . 

La  scienza  di  questi  due  architetti  e  dei  loro 
allievi  in  ciò  che  spetta  alla  solidità ,  fece  sup- 
porre doversi  cercare  in  questa  scuola  i  model- 
li d'  un'  eccellente  costruzione  (i). 

(i)  Possono  in  tale  proposito  consultarsi  molle  opere  che 
sarebbe  inutile  il  citare  .  Riferirò  piuttosto  il  passo  d'  un 
autore  eh'  era  ben  lontano  dall'  avere  le  belle  Ani  per  og- 
getto del  suo  scritto . 

«  La  sorprendente  costruzione  d«dla  cattedrale  e  della 
ci  torre  di  Strasburgo  divulgò  dovunque,  egli  dice,  la  somma 
«  abilità  dei  muratori  di  quella  citta  .  Molte  altre  ,  come 
«  Colonia,  Vienna  ,  Friburgo  fecero  imitar  torri  in  sili- 
ce r  esempio  di  quella  ,  le  quali  sebbene  non  la  raggiunga- 
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Il  N°.  1 1  è  una  veduta  generale  dell'esteriore 
dell'esterno  della  Cattedrale  di  BargOS  in  Spagna, 
cominciata  nel  XIII  secolo.  Quest'edificio  per  la 
quantità  dei  lumi,  dei  vacui,  de'lavori  leggeri,  de- 

« 

• 

«  no  ne  per  conto  dell'altezza,  uè  per  la  delicatezza  degli 
c<  ornamenti  ,  aprirouo  Scuole  dell*  Arie  di  murare ,  i  di 
ce  cui  allievi  sparsi  io  tutta  la  Germania  ,  formarono,  per 
ce  distinguersi  dagli  artigiani ,  alcune  società  ,  cui  diedero 
«  un  nome  tedesco,  che  significa  loggia^Xaui  convennero 
«  di  riconoscere  la  superiorità  di  quella  di  Strasburgo,  che 
a  fu  chiamata  la  gran  loggia  .  » 

«  I  varj  maestri  delle  particolari  loggie,  adunatisi  a 
ce  Ratisbona  il  i5  aprile  del  1459  composero  l'atto  di  fra- 
«  tcruilà  che  dichiarava  il  capo  della  loggia  di  Strasburgo 
ce  e  suoi  successori ,  gran  maestri,  unici  e  perpetui  della 
ce  generale  confraternita  dei  liberi  muratori  di  Germania. 
ce  L' imperator  Massimiliano  approvò  ^questo  stabilimento 
a  con  un  suo  diploma  rilasciato  in  Strasburgo  nel  1498  , 
ce  Carlo  V  ,  Ferdinando  ed  i  suoi  successori  lo  rinnova- 
ce  rono .  » 

ce  Questa  società  di  maestri ,  compagni  ertalli'evi  forma- 
cc  va  una  particolare  giurisdizione.  La  società  di  Strasburgo 
ce  abbracciava  tutte  quelle  della  Germania  .  Teneva  il  suo 
ce  tribunale  nella  loggia,  e  giudicava  senz'appello  tutte  le 
ce  cause  portate  alla  sua  decisione  ,  secondo  le  regole  e  gli 
ce  statuti  della  con  fra  lem  ita .  Questi  statuti  furono  rinnova- 
te ti  e  stampati  nel  1 563  . 

ee  Le  loggie  dei  muratori  della  Svevia,  dell'  Assia,  della 
ce  Baviera  ,  della  Franconia,  della  Sassonia,  della  Turingia 
ce  e  dei  paesi  posti  lungo  la  M osella  ,  riconoscevano  la  su- 
ce  premazia  della  gran  loggia  di  Strasburgo .  » 

«  Nello  stesso  secolo  in  cui  viviamo  ,  i  maestri  della 
ce  fabbrica  di  Strasburgo  hanno  condannato  ad  una  pena 
ce  pecunaria  le  loggie  di  Dresda  e  di  Norimberga ,  e  la  pe- 
ci ua  fu  pagata  . 
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gli  ornamenti  posti  sui  tetti,  sembra  offrire  qual- 
che cosa  dello  stile  degli  Arabi,  che  abitarono 
lungamente  in  Spagna .  Un  monumento  arabo 
del  AV  secolo,  ch'io  posi  sotto  il  N°.  io,  ajute- 
rà  in  tal  proposito  la  memoria  del  lettore  . 

Il  monumento  tratto  dalle  arabesche  pitture 
d'  Ercolano  ,  che  presento  sotto  il  N°.  ao ,  ap- 
partiene al  genere  da  Vitruvio  biasimato  (lib. 
Vili,  cap.  5.)* perchè  d'ineseguibile  costruzio- 
ne. Si  vedrà  che  nella  stravagante  sua  leggerez- 
za offre  qualche  rassomiglianza  coi  monumenti 
dell'architettura  gotica;  e  per  un  ravvicina- 
mento non  meno  curioso,  il  Kiosco  chinese,  in- 
tagliato sotto  il  N°.  ai  ,  mostrerà  come  in  luo- 

«  La  gran  loggia  di  Zurigo  e  la  gran  loggia  di  Vienna  , 
«  dalla  quale  dipendono  le  loggie  dell'  Ungheria  e  della 
«  Stiria,  ricorrevano  ne' casi  gravi  e  jlubbiosi  alla  madre 
«  loggia  di  Strasburgo  . 

ce  I  membri  di  questa  società  non  avevano  alcuna  comu- 
«  nicazione  cogli  altri  muratori  ,  che  noti  sapevano  adope- 
«  rare  che  il  cemento  e  la  cazzuola .  Adottarono  per  carat- 
cc  turistiche  insegne  tutti  gli  strumenti  che  hanno  relazione 
ce  col  loro  mestiere  ,  che  risgua rilavano  di  lunga  mano  più 
«  nobile  che  quello  de' semplici  muratori.  » 

«Al  tutto  determinati  di  formare  un  corpo  separato  ili- 
ce teramente  dalla  folla  degli  operaj ,  immaginarono  tra  di 
ce  loro  vocaboli  di  riunione,  maniere  di  fatto  onde  ricono- 
cc  scersi,  ed  altri  segni  per  distinguersi  » 

ce  Questo  tribunale  della  loggia  dei  muratori  esiste  anche 
ce  presentemeute  a  Strasburgo  ;  e  sebbene  la  sua  giurisdi- 
«  zione  sia  scemata  assai  ,  questa  loggia  viene  sempre  ri- 
ce  sguardata  come  la  gran  loggia  di  Germania  .  >» 
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ghi  e  tempi  gli  uni  dagli  ali  ri  tanto  lontani  pos- 
sono rassomigliarsi  gli  usi, le  fantasie  e  gli  erro- 
ri dell'  umano  ingegno . 

Per  ni ( imo  la  cattedrale  di  Milano  ci  fa  ve- 
dere lino  a  qual  punto  l'Italia  ,  in  sul  finire  del 
XIV  secolo ,  quasi  giunta  alla  più  luminosa 
sua  epoca ,  degnò  d' appropriarsi  lo  stile  del- 
l'architettura  gotica.  L' intemo  e  l'esteriore  di 
questo  tempio,  N°.  i5,  16,  17  .e  18,  ci  danno 
un  esempio  di  ciò  che  un  tal  metodo  di  febbri- 
care  produsse  di  più  svariato  e  di  più  strano . 
Del  resto  V  esecuzione  degli  ornamenti  è  accu- 
ratissima; per  la  quale  ricercatezza  cagiona  nei 
risguardanti  una  maraviglia ,  ima  specie  di  pia- 
cere da  cui  mal  può  difendersi.  Soddisfa  assai 
più  l' invenzione  della  pianta  :  è  grande,  nobile 
imponente  (  1  ).  Questa  parte  dell'  Ardii  lettura 

(1)  E  cosa  veramente  straordinaria  che  intorno  aUe  goti- 
che forme  della  cattedrale  di  Milano  si  possa  consultare 
uno  dei  commentatori  di  Vitruvio  ,  e  nello  slesso  volume 
die  contiene  la  scrittura  di  questo  romano  illustre  architet- 
to .  Quesl'  editore  è  il  Cesariauo  ,  la  di  cui  opera  è  intito- 
lala Di  Lucio  Vitmvio  Politone  de  Archileciura  libri  de- 
ce ,  traditeti  de  latino  in  vulgare,  a  (figurati,  commentati, 
et  con  mirando  ordine  insigniti,  ecsda  Caeuire  Caesaria- 
no  cittadino  Mediolanco  ,  professore  di  Architettura ,  Mi- 
lano |5*I  t  gran,  iu  fol. 

Convieue  eziandio  vedere  le  incisioni  pubblicale  da  Gio- 
vanni Ricijendi  nel  1728  ,  che  danno  la  pianta  ,  lo  spacca- 
lo ed  una  veduta  in  prospettiva  della  chiesa  di  Milano, 
nel  più  grande  formalo.  Io  ne  feci  conveniente  uso  . 
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è  ([nella  die  nelle  fabbriche  gotiche  merita  ge- 
neralmente i  maggiori  encomj ,  e  più  (Togni  al- 
tra cosa  contribuisce  ad  imprimere  nelP  anima 
le  religiose  sensazioni  che  vi  eccita  la  vista  di 
questi  monumenti .  In  fatti  le  immense  propor- 
zioni di  Nostra  Signora  di  Parigi,  la  profondità 
della  chiesa  di  sant'Oven,  e  l'altezza  delle  sue 
volte,  sono  eminentemente  acconcie  a  produrre 
il  raccoglimento . 

Ogni  culto  ha  i  proprj  mezzi  per  toccar  lo  spi- 
rito. In  Olimpia  la  maestà  del  tempio  di  Giove 
faceva  provare  una  specie  di  terrore  che  strasci- 
nava il  tremante  idolatra  greco  ai  piedi  del  ful- 
minante nume.  In  Roma  cristiana,  il  vasto  ricinto 
del  tempio  di  San  Pietro  offre  ciò  che  la  mano  del- 
l'uomo seppe  creare  di  più  magnifico  e  di  più  sor- 
prendente, quando  ardi  inalzare  un'  abitazione 
alla  divinità.  A  Cantorbery,  a  Yorck,  nelle  catte- 
drali senza  ornamenti,  direi  quasi  nelle  vaste 
religiose  solitudini  che  il  rito  anglicano  consa- 
cra ad  un  culto  d'una  severa  semplicità,  un  in. 
volontario  raccapriccio  sorprende  i  sensi,  e  di- 
spone T  anima  alla  contemplazione  ed  al  rispet- 
to. Finalmente  tutte  le  moderne  nazioni  pro- 

Trovansi  interessanti  particolarità  sulla  storia,  sulla  fab- 
brica e  su  gì' iiiiiumerabili  ornamenti  d'ogni  genere  ado- 
perati per  l' abbellimento  di  questa  chiesa,  nella  nuova 
guida  ili  Milano,  17^7,  in  lA f  opera  dell'abate  Bianco- 
ni ,  a*sai  istrutto  dilettante ,  morto  du  pochi  auni  . 
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varono  questo  sentimento  nelle  belle  loro  goti- 
che  chiese  (  i  ) . 

Ad  ogni  modo  dopo  aver  pagato  all'Architet- 
tura chiamata  gotica  un  tributo  di  lode ,  debbo 

(  i  )  Cominceremo  dal  citare  su  tal  proposito  il  più  antico 
e  piò  ragguardevole  moderno  scrittore  intorno  alle  cose 
dell'  Architettura  , Leon  Balista  Alberti. 

Quando  col  suo  trattato  De  re  aedi  ficatori a  questo  grande 
uomo  operò  la  riforma  dell'  Arte  ,  e  diede  negli  edifizj 
eretti  sopra  i  suoi  disegni  , esemplari  acconci  a  richiamare 
T  antica  architettura  ,  non  dissimula  ciò  che  V  architettura 
chiamata  gotica  comprende  di  lodevole  rispetto  alla  sua 
magnificenza.  Incaricato  di  terminare  la  chiesa  di  san  Fran- 
cesco di  Hi  mi  ni ,  si  oppose  alla  demolizione  di  quanto  era 
già  stato  fatto  secondo  questo  sistema.  Diceva  ,  parlando 
delle  finestre  che  tuttavia  vi  si  vedono  :  /Iperitionet  fene- 
stranim  in  templi*  esse  oportet  modicas  et  subiimes,  unde 
nihil  praeter  coelum  spectes  ....  horror  qui  ex  umbra 
excitalur  ,  natura  sua  auget  in  animis  venerationem  lib. 
VII  ,  cap.  ii  . 

Qucst'  opinione  del  primo  maestro  dell'  arte  rinascente 
diventò  quella  degli  artisti  e  degli  scrittori  più  giudiziosi. 
Tutti  apprezzarono  ciò  che  la  gotica  architettura  contiene 
di  più  acconcio  a  produrre  profoude  religiose  sensazioni . 

11  Muratori  nella  sua  dissert .  XXIV  ,  che  riguarda  le 
arti  d'  ogni  genere  in  Italia  nel  medio  evo  ,  trova  in  questi 
edifìzj  una  veneranda  maestà  e  magnificenza , 

Tra  i  più  moderni  scrittori ,  il  Milizia  esprimesi  in  tale 
proposito  co' più  risentiti  termini  nel  cap.  XVIII  de' suoi 
principj  Architettura  civile  :  (  Finale,  1781  3.  voi.  in 
4°.  toni.  II)  ottimo  trattato  ,  la  migliore  delle  molte  sue 
opere . 

Tennero  lo  stesso  linguaggio  i  classici  francesi,  come  Lau- 
gier  (capii.  IV.  ). 

Francesco  Blondel  nel  cap.  IV  del  suo  Corso  d'Architet- 
tura si  esprime  cosi:  et  Si  avverta  che  certe  chiese  gotiche 


Digitized  by  Google 


ricordare  ciò  che  contiene  di  biasimevole.  Una 
frequente  dimenticanza  delle  proporzioni,  difel  ti 
di  simetria  e  di  unità  ,  tuia  eccessiva  varietà  di 
forme  senza  convenienza  e  senza  analogia  tra  di 

• 

«  hanno  un'ordinanza,  il  di  cui  sacro  carattere  riconduce 
«  l'uomo  a  Dio, alla  religione,  a  se  stesso  »  ;  e  nel  cap. 
Vili,  senza  dissimulare  i  difetti  di  questi  edifìzj ,  egli  invi- 
ta  ad  imitarne  le  bellezze  ,  specialmente  quelle  delle  chiese 
di  Rheims,  di  santa  Croce  d'Orleans, di  sant'Oven  di  Rou- 
en ,  ec. 

Io  snppongo  che  il  nostro  Montaigne  abbia  detto  in  qual- 
che luogo ,  nel  suo  vecchio  energico  linguaggio .  «  Non 
«  avvi  un'anima  tanto  perversa  che  non  si  senta  tocca  da 
a  riverenza  considerando  la  cupa  vastità  delle  nostre  chiese, 
«c  la  diversità  degli  ornamenti, ed  udendo  il  devoto  suono 
m  de*  nostri  organi  e  la  posata  religiosa  armonia  delle  no- 
ce sire  voci .  » 

In  Germania  molti  scrittori  pubblicarono  descrizioni  e 
slampe  delle  belle  chiese  di  Vienna  ,  di  Magonza  ,  della 
magnifica  cattedrale  di  Colonia  e  di  quelle  di  molte  altre 
città.  Francesco  Rausch  nell'  opera  intitolata  Elcmcnta 
Archilecturac.  ec.  ;  Budae  1779,  vanta  l'arte  del  fabbrica- 
re nello  stile  gotico;  la  magniticenzn  dei  templi  di  questo 
genere  ,  magnificus  iplendor ,  eccita  la  sua  ammirazione  . 

Gli  Spagnuoli  ,  attestarono  di  provare  spesse  fiate  gli 
stessi  sentimenti.  L'autore  dell'  opera  intorno  alla  marina  , 
al  commercio  ed  alle  ani  di  Barcelloua  ,  intitolato  memo- 
rias  historicas ,  trova  nella  cattedrale  di  questa  città,  fab- 
bricata nel  1298  d'ordine  da  lui  chiamato  gotico  ,  solidi- 
tà ,  magnificenza  ed  eleganza  ,  ed  aggiugne  la  arquitecture 
gotica  imprime  cierto  genere  de  tristeca  deiiciosa  ,  que  re- 
coge  el  animo  en  la  contemplatoti  . 

Nè  con  minore  entusiasmo  parlano  gV  Inglesi  dell'  anti- 
che chiese  gotiche-;  sonosi  affrettati  di  eternare  molti  bei 
monumenti  di  tal  genere  con  intagli  uniti  a  molte  opere  isto- 
riche . 
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loro  stancano  l'occhio,  ed  esauriscono  l'attenzio- 
ne.  Perini  effetto  dell'arco  di  sesto  acuto  vedonsi 
nelle  volte  moltiplicarsi  le  diagonali,  i costoloni, 
i  piccoli  archi,  ed  altre  minute  parti  che  colla  Io- 
Orazio  Walpole ,  conte  di  Oford  ,  uomo  per  lami  titoli 
illustre  ,  e  la  ili  cui  amabile  ridente  filosofia  sparge  tanto 
interesse  sopra  di  lui  e  sopra  le  sue  scritture,  compiacque- 
si  di  riunire  in  una  delle  sue  ville  varie  specie  d'ornamen- 
ti che  V  architettura  chiamata  gotica  profuse  ne'  vecchi 
castelli  e  uelle  chiese  d  Inghilterra  .  Ebbe  la  compiacenza 
di  additarmene  tutte  le  particolarità ,  quando  nel  1777 
ini  accolse  in  questa  casa  chiamata  Slrawberrj-hill%  posta  a 
non  molta  distanza  da  Londra  ,  in  riva  al  Tamigi  ,  iu  uno 
de'  più  ridenti  siti  dell'  Inghilterra  .  Gli  dobbiamo  un'  uti- 
lissima opera  sulla  storia  delie  Arti  in  Inghilterra,  compo- 
sta con  una  non  meno  sana  che  ingegnosa  critica,  ed  arric- 
chita di  curiose  annotazioni  e  di  bei  ritratti  degli  artisti , 
il  lutto  sotto  il  titolo  di  /Inecdotcs  of  Painting  in  England 
ec;  Strawbsrry- Hill,  1702  ,  iu  4°  voi.  3  fig.  Quest'  opera 
fu  due  volte  ristampala,  e  V  ultima  volta  con  aggiunte  in 
cinque  volumi  in  8*.  London,  Dodslej;  Pali- Mail  1781. 

Il  signor  Walpoie  cosi  esprimesi  parlando  delle  chiese 
gotiche  nel  cap.  V  della  prima  edizione  :  In  composing 
edipee*  JVhose  pomp  ,  mechanism  ,  vaults  ,  tomba  t  paia» 
ted  Windows ,  gloom  and  perspectives  infuaed  such  sen- 
*alious  of  txniiuntic  demotiva . 

11  signor  Bentham  ncllt  bella  sua  opera  intitolata  The 
hi  story  and  Antiquities  of  the  convcntttal  and  cathedral 
Church  of  Eljr  ;  London  ,  1771  ,  £r«  *n  4*«  ^8*  »  a^a  s^2'0* 
oc  sesta  dell  introduzione  ,  dove  con  molta  esattezza 
spiega  il  senso  che  convicn  dare  alla  denominazione  d' ar- 
chitettura gotica ,  ed  ove  intraprende  a  determinare  le 
diverse  epoche  di  quest'architettura  inJnghillerra ,  osser- 
va che  nella  deposizione  e  negli  ornamenti  della  cappella 
del  collegio  di  Cambridge,  fabbricala  sotto  Enrico  Vili, 
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ro  moltiplicitù  quasi  spaventano  l'immaginazio- 
ne. In  cambio  delle  belle  modanature  dell'an- 
tico ,  sempre  tra  loro  in  modo  disposte  da  pro- 
durre ricchezza  ,  riposo,  armouia ,  ijui  s'incon- 
trano membri  incoerenti  e  senza  oggetto.  Spesso 
sembra  che  il  debole  porti  il  forte  ,  ed  allora 
malgrado  la  reale  solidità  i  di  cui  mezzi  sono 
nascosti ,  l' insieme  perde  la  sua  tranquillità  . 

Ne  più  felice  è  la  scelta  degli  ornamenti:  so- 
no d'ordinario  intrecciature,  rabeschi,  trifogli, 
fogliami  creati  da  una  licenziosa  immaginazione 
e  troppo  lontani  dalla  piacevole  varietà  degli 
antichi  arabeschi . 

tu  ito  concorre  in  affecting  the  imaginalion  with  pleasurc, 
and  delight  al  the  sanie  tinte  that  il  impires  awe  and  de- 
voti on  . 

Il  signor  Slrutt ,  valente  intagliatore  ed  assai  versato 
ne'la  storia  patria  relativamente  ai  suoi  antient  ntstoms , 
ed  alle  sue  usauze  m  ogni  genere  da.  nel  principio  del  secon- 
do ionio  della  preallegala  opera  alcune  notizie  intorno  al  a 
storia  dell'  Arcbiteti  lira  in  Inghilterra.  Quella  del  secolo 
XI  e  del  XII  che  chiam  isi  gotica,  ha,  egli  dice,  un'eleganza 
agreeing  perfectljr  with  the  romaiUic  toste  and  genius  of 
our  Ancestor*  .  Chi  potrebbe  entrare  ,  soggiugne ,  nel  lem- 
pio  di  Wesrninster  senza  provare  che  the  awe  full  rever  en- 
ee and  the  gloomjr  grandette  of  that  venemble  pie  ,  must 
fili  the  feeling  soul  with  solenni  contemplaeion . 

Celebrarono  i  poeti  inglesi  lo  stesso  genere  di  bellezza  del- 
lo stile  gotico.  Milton  consacrò  a  quest'  idea  alcuni  bei  versi 
nel  suo  Pensieroso. 

Pope  paragona  le  dissonanze  che  s' incontrano  tra  il  ge- 
nio di  Shakespear  ed  il  suo  siile  a  quelle  dell'  architettura 
gotica,  in  pari  tempo  ,  egli  dice,  sublime  e  barbaro. 
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E  lo  stile  è  ancor  peggiore  al  di  fuori  :  è  una 
foresta  d'archi,  di  sproni  che  imbarazzano  l'area , 
ed  alla  sommità  sono  meschine  piramidi ,  innu- 
merabili  guglie  poste  sopra  acuti  colmi;  sono 
campanili  che  toccano  le  nuvole,  gronde  che  si 
prolungano  da  ogni  lato  con  schifose  figure,por- 
te  fiancheggiate  da  enormi  torri,  ed  aperte  sot- 
to archi,  la  di  cui  punta spingesi  fin  dove  si  bra- 
merebbe di  vedere  un  bel  frontispizio,  un  tim- 
pano liscio,  o  saviamente  ornato . 

Ciò  che  in  una  parola  termina  la  definizione 
del  sistema  gotico  e  ne  compie  il  difetto  è  la 
mancanza  di  quello  che  nella  greca  o  romana  ar- 
chitettura chiamasi  ordine  vai'  a  dire  di  un  re- 
golare sistema ,  fissato  nelle  colonne  e  nel  cor- 
nicione . 

Tutti  sanno  che  nell'Architettura  greca  e  ro- 
mana le  colonne  devon  essere  composte  di  una 
base,  d'  un  fusto ,  d'  un  capitello ,  e  che  il  so- 
praornato  comprende  un  architrave  simmetrica- 
mente diviso ,  un  fregio  più  o  meno  ornato,  ed 
una  cornice  convenevolmente  disposta;  nell'ar- 
chitettura gotica  questo  bel  complesso  è  total- 
mente snaturato. 

Tav.  XLII. 

Serie  errinolo-         T  i      xtt  tt  /v>  •  *       ■  i«  • 

Rica  degli  archi  La  tavola  XLII  ci  olire  ciò  che  gli  autori 
ràdoai,  Mli'C?r-  degli  edifizj  chiamati  Gotici  sostituirono  a  quelle 
mat^Sotic?1^  niaravigliose  parti  che  gli  antichi  avevano  fissate 
draglie1  cmStu!-  S0Pra  stao'^  principj,  e  ne' quali  credevano  con 
scono  il  sistema.  ragìone  di  ravvisare  il  vero  bello. 
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Talvolta  vedonsi  colonne  goffamente  alte  e 
gracili  ,  o  enormemente  grosse  e  corte;  ora  pi- 
lastri massicci  e  pesanti  che  terminano  senza 
cornice  .  Abbiamo  di  già  fatto  osservare,  che  gli 
edifizj  eretti  ne'  primi  tempi  della  decadenza  , 
furono  quasi  totalmente  privati  di  questo  im- 
portante membro  dell'  Architettura.  Sparirono, 
per  cosi  dire  eziandio  le  orme  ,  quando  all'  uso 
dell'arco  di  mezzo  tondo  l'architettura  gotica 
sostituì  nel  IX ,  X ,  XI  e  XII  secolo  quello 
degli  archi  di  sesto  acuto;  e  meno  ancora  quan- 
do nel  secolo  XIII  epoca  dell'  ingrandimento  di 
questo  sistema  gli  archi  furono  successivamen- 
te acuminati  .  Per  ultimo  i  fabbricatori  quan- 
do mossero  i  primi  passi  verso  il  ritorno  degli  or- 
dini, per  T  uso  di  certi  archi  centinati  in  me- 
no sgradevole  maniera ,  volendo  indicare  la  se- 
parazione di  un  corpo  o  di  un  piano  da  un  al- 
tro, adoprarono  ornamenti  che  avevano  qualche 
rassomiglianza  coi  membri  d'  un  cornicione  ,  o 
per  lo  meno  con  un  architrave  ed  una  cornice  ; 
ma  diedero  alle  forme  di  questi  stravaganti 
membri  cosi  poca  regolarità,  li  disegnarono  cosi 
capricciosamente ,  che  non  vi  si  trovò  veruna 
sorte  di  principj . 

I  monumenti  che  compongono  questa  tavola, 
pongono  innanzi  agli  occhi  la  prova  di  questi 
diversi  degradameli  ti  ;  si  potrà  facilmente  se- 
guire la  serie  cronologica  .  quando  si  voglia 


Digitized  by  Google 


258  SISTEMA  GOTICO 

avere  la  pena  di  consultare  1'  Indice  delle  ta- 
vole. 

IN1.  1 ,  a  e  3  mostrano  V  arco  di  sesto  acuto 
ado prato  nel  secolo  IX  ,  nella  fabbrica  del  mo- 
nastero di  Subiaco  ,  le  di  cui  diverse  parti  tro- 
vami di  già  rappresentate  nelle  tavole  XXXV 
e  XXXVI. 

IN?.  4>5,6,8e9  rammentando  quanto  si 
disse  circa  la  timidità  che  accompagnò  l' intro- 
duzione di  quest'arco  nelle  fabbriche  o  ristora- 
zioni del  XH  e  XIII  secolo  alla  cattedrale  di 
Modena ,  alla  chiesa  di  Chiaravalle  ed  a  quelle 
di  san  Stefano  del  Monte  di  Parigi  e  di  san  Fla- 
vìano  di  Montefiascoiie  ,  dimostrano  V  assoluta 
mancanza  di  tutte  le  parti  costituenti  un  ordine. 
Le  colonue  mancano  d'  ogni  proporzione  ;  le 
basi  ed  i  capitelli  non  hanno  soifribili  forme; 
più  non  si  ravvisa  il  menomo  indizio  di  corni- 
cione . 

I  tre  susseguenti  KK  io,  1 1  e  1 1  offrono  qual- 
che traccia  di  quest'  importante  parte  ne'  mo- 
numenti del  XIII  secolo  . 

Vedesi  so  Ito  il  N°.  io  tratto  dalla  cattedrale 
di  Siena  1'  alternativo  uso  dell'  arco  di  mezzo 
tondo  e  dell'  arco  di  sesto  acuto  .  Il  N°.  1 1 
ricorda  una  parte  dell'  interno  della  cattedrale 
d' Orvieto  ;  il  quale  edificio  annunzia  alcun 
passo  verso  una  specie  di  miglioramento .  Vi  si 
osserva  una  sorte  di  cornice  ,  come  pure  nel- 
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F  interno  della  cattedrale  di  Firenze,  chiamata 
santa  Maria  del  Fiore ,  cominciata  nel  1298, 
della  quale  feci  rappresentare  più  archi  al  N°.  1 2. 
Dissi  che  i  fabbricatori  delle  chiese  gotiche  o 
semigotiche, fecero  talvolta  uso  di  questa  parte 
del  cornicione  per  stabilire  una  separazione  tra 
i  varj  punti  dell'  altezza  degli  edifìzj . 

Il  N°.  i3  ci  mostra  in  qual  modo,  nei  XV 
secolo ,  gli  Arabi  di  Spagna  che  migliorarono 
la  loro  architettura  siccome  fecero  eziandio  le 
altre  incivilite  nazioni  dell'Europa,  fecero  entra- 
re ne'  loro  edifìzj  alcune  parti  del  cornicione  : 
credesi  veder  sopra  agli  archi  un  continuo  ar- 
chitrave, indi  un  fregio,  poscia  sotto  il  tetto 
una  cornice  che  sporge  alquanto  in  fuori . 

La  figura  18  addita  l'uso  che  fecero  gl'In- 
glesi di  molte  specie  d'archi  nell'intervallo  dal- 
l'XI  al  XV  secolo.  Vi  si  osserva  che  dopo  ave- 
re lasciato  1'  arco  semicircolare  ,  associarono 
all'  acuto  F  arco  saraceno  o  arabo  ;  e  in  verun 
luogo  vedesi  orma  di  cornicione  ,  non  più  che 
sopra  all'arco  N°.  19  che  forma  l'ingresso  della 
chiesa  di  san  Lorenzo  di  Napoli,  la  quale  appar- 
tiene al  XIII  secolo .  Quest'  arco  è  stiacciato,  e 
d'una  notabilissima  estensione.  In  quell'epoca 
cercavano  gli  architetti  di  ravvicinarsi  al  bello, 
ed  in  ogni  tempo  si  suppose  di 'coglierne  i  prin- 
cipj  adottando  smisurale  gigantesche  propor- 
zioni . 
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L'arco  di  sesto  acuto  della  chiesa  di  san  Fran- 
cesco di  Rimini  intagliato  al  N°.  a3  appartiene 
allo  stesso  genere . 

Vediamo  sotto  il  N°.  ast  V  irregolare  impiego 
di  due  specie  d'  archi  nella  chiesa  di  santa  Ma- 
ria della  Minerva  di  Roma .  Fu  questa  chiesa 
fabbricata  nel  XIV  secolo  sotto  il  pontificato 
di  Gregorio  XI  eh'  era  Francese .  È  cosa  degna 
d' osservazione  che  l' arco  acuto  abbia  ancora 
in  tal'  epoca  osato  di  mostrarsi  a  Roma . 

La  chiesa  di  sant'  Agostino  di  Roma  fabbri- 
cata  in  sul  declinare  del  XV  secolo  per  cura  di 
un  altro  dignitario  francese  il  cardinale d'Estou- 
teville,  arcivescovo  di  Rouen,  e  di  cui  il  N°.  *4 
fa  vedere  l' ordinanza ,  merita  pure  una  par- 
ticolare attenzione  .  Avremo  altrove  occasione 
di  osservare  che  quest'edilìzio  forma  epoca  nel - 
l' arte  di  alzare  le  cupole  ;  ma  fa  maraviglia  il 
trovarvi  un  cornicione  smembrato ,  irregolare , 
peccante  contro  tutti  i  principj ,  e  collocato 
sopra  grandi  colonne  e  piccoli  pilastri ,  soste- 
nenti archi  d'una  apertura  eccessivamente  gran- 
de ;  e  non  si  può  comprendere  come  l'autore 
di  quest'  edilizio  Baccio  Pintelli  Fiorentino, 
sia  caduto  in  tali  difetti  dopo  avere  veduto  nella 
sua  patria  le  opere  di  due  grand'  uomini  suoi 
concittadini  Alberti  e  Brunelleschi,  i  quali  aveva- 
no cosi  potentemente  contribuito  al  rinnovamen- 
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to  della  bella  architettura  nel  principio  del  se- 
colo in  cui  viveva . 

Aveva  eziandio  il  Pintelli  potuto  osservare  i 
primi  tentativi  del  gusto  negli  edifizj  eretti  nel 
precedente  secolo  da  un  altro  suo  concittadino 

-  • 

Andrea  Orcagna . 

Andrea  eh'  era  ad  un  tempo  architetto,  scul- 
tore e  pittore,  incaricato  circa  alla  metà  del  XIV 
secolo  della  fabbrica  d'una  vasta  loggia  o  por- 
tico che  ancora  conservasi  intatto  in  una  delle 
pubbliche  piazze  di  Firenze,  e  del  quale  n'ese- 
gui egli  stesso  le  Sculture  ,  vi  praticò  una  cor- 
nice, che  se  non  è  profilata  con  perfetta  rego- 
larità ,  piace  ad  ogni  modo  per  una  specie  di 
grazia .  La  feci  intagliare  sotto  il  N°.  a5. 

Questo  coronamento  reggesi  sopra  archi  mez- 
zi tondi  cosa  nuova  in  quel  tempo,  e  che  in  al- 
lora fu  generalmente  ammirata ,  giusta  l'espres- 
sione del  Vasari .  E  quello  che  fu  cosa  nova  in 
quei  tempi ,  furono  gli  archi  delle  volte  fatti 
non  più  in  quarto  acuto  ,  come  si  era  sino  a 
queir  ora  costumato ,  ma  con  nuovo  e  lodato 
modo  girati  in  mezzi  tondi  con  molta  grazia 
(  Vita  d' Andrea  Orcagna) . 

Ad  ogni  modo  le  proporzioni  delle  colonne 
sulle  quali  posano  gli  archi  non  vanno  ancora 
esenti  da  rimproveri.il  passaggio  dal  male  al  be- 
ne ha  i  suoi  gradi ,  siccome  quello  dal  bene  al 

male  .  La  storia  s'  apparecchia  a  dimostrarcelo 
Tom.  //.  iti 
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con  una  serie  di  monumenti  più  o  meno  degni 
di  approvazione  e  di  biasimo,  quando  esamine- 
remo i  primi  passi  dell'Arte  verso  il  suo  ristora- 
mene^). 

T«v.  XLIII.  Conviene  far  ancora  da  prima  alcune  indagini 
Architettura  di  intorno  all'  origine  del  sistema  gotico .  Cosi  ter- 

Svezia  ,  prima  e  .     ,  •in        •  • 

dopo  v  introdu-  minando  la  sene  delle  mie  osservazioni  su  que- 

zione  in  questo  17  .      ,  .  <  j%  ... 

paese ,  net  xi il  sto  genere  u  Architettura,  parrà  torse  eh  ìoten- 
S°chi«ìatoG^  fja  una  via  contraria  a  quella  che  avrei  dovuto 
seguire.  Ma  penso  eh'  era  necessario  cominciare 
dallo  stabilire  i  caratteri  di  tale  invenzione,  on- 
de poi  risalendo  verso  i  paesi  ed  i  popoli ,  tra  i 
quali  si  suppose  di  scorgerne  1'  origine  ,  più 
agevole  riuscisse  il  conoscerla,  e  formarsi  esatte 
idee  intorno  a  cosi  importante  quistione . 

Ci)  Ho  fatto  quanto  ho  potuto  per  esporre  con  chiarezza 
tutto  ciò  che  appartiene  al  sistema  d'architettura  chiama- 
ta gotica  ;  ma  non  mi  dissimulo,  che  per  trarre  maggiori 
lumi  dalla  scelta  degli  esempj  che  posi  innanzi  agli  occhi 
de'  miei  lettori,  e  dalle  osservazioni  che  le  accompagnano  , 
utilissima  cosa  sarebbe  stata  eh'  io  possedessi  sull'Arte  del- 
l' Architettura  in  generale  ,  uu  capitale  di  cognizioni ,  cui , 
come  semplice  dilettante  delle  lettere  e  delle  Arti,  non  pre- 
sumo di  possedere  . 

Se  questo  genere  d*  architettura,  intorno  alla  di  cui  ori- 
gine ho  pressoché  compiuto  di  adunare  tutte  le  mie  osser- 
vazioni, sembrasse  meritare  un  più  esteso  lavoro,  opera  sa- 
rebbe questa  propria  di  professori  di  consumata  esperienza 
e  di  sommo  ingegno  dotali .  Essi  potrebbero  tar  distingue- 
re mercè  le  precise  nozioni  della  teoria  e  della  pratica  del- 
l' arte  e  col  sussidio  di  ben  scelti  monumenti  ,  ciò  che  può 
utilmente  adottarsi  e  ciò  che  devesi  abbandonare  . 
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Esistono  in  tale  proposito  due  opinioni  tra 
le  quali  divisi  sono  i  pareri:  una  fa  nascere  l'ar- 
chitettura gotica  nel  settentrione,  a  motivo  delle 
relazioni  che  può  avere  con  quel  clima  ;  V  altra 
ne  fa  inventori  gli  Arabi  in  vista  della  sua  somi- 
glianza col  genio  proprio  di  quel  popolo . 

Non  è  da  porsi  in  dubbio,  che  nato  non  sia  da 
un  sentimento  di  disgusto  e  di  vendetta.  Ieri  ciré 
degl'Italiani,  quando  ai  popoli  settentrionali  com- 
presi sotto  il  generico  nome  di  Goti,  o  di  nazio- 
ni gotiche,  attribuirono  1'  invenzione  «li  questa 
maniera  di  fabbricare . 

Non  potrebbesi  assegnarne  il  cominciamento, 
o  prima  epoca  al  V  secolo,  poiché  lo  stato  di  de- 
cadimento, cui  da  gran  tempo  trovavasi  ridotta 
l' Architettura,  era  evidentemente  un  effetto  delle 
politiche  circostanze  che  avevano  viziato  il  gu- 
sto ,  guastando  tutte  le  buone  istituzioni  . 

Si  porterebbe  Terrore  ancora  più  lontano,  at- 
tribuendo ai  Goti  T  invenzione  d'  un  genere  di 
costruzione  che  fu  in  uso  dal  X  ed  XI  secolo  fi- 
no al  XV,  appoggiandosi  all'idea,  che  Parco 
diagonale  o  acuto,  che  forma  il  più  deciso  ca- 
rattere di  tale  Architettura,  trae  l'origine  dal 
settentrione  ,  dove,  per  cosi  dire,  la  sua  forma 
è  obbligataci  motivo  delle  intemperie  del  clima. 
Ma  quest'argomento  più  non  ha  forza,  se  si  consi- 
dera che  la  forma  acuta,  necessaria  per  agevolare 
sul  tetto  lo  scolo  delle  nevi  e  della  pioggia,  non 
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Io  era  altrimenti  per  le  altre  parti  degli  edifizj(i); 
ed  effettivamente  non  vi  si  trova  avanti  che 
fosse  adottata  ne'paesi  meridionali  dell'Europa. 

Per  dare  una  prova  materiale  di  quest'asser- 
zione ,  ho  uniti  nella  tavola  XLIII  edifizj  di  di- 
verso genere ,  appartenenti  al  regno  di  Svezia  , 
collocandoli  per  ordine  cronologico.  Formeranno 
quasi  una  storia  dell'Architettura  di  quel  paese. 

Fra  tutte  le  settentrionali  contrade,  ove  si  pos- 
sono fare  utili  indagini  intorno  all'  Architettu- 
ra chiamata  gotica,  la  Svezia  è  indubitatamen- 
te quella ,  che  ha  maggiori  diritti  alla  nostra  at- 
tenzione .  Una  delle  sue  province  conserva  tut- 
tavia il  nome  di  Gozia,  ed  è  in  più  parti  suddi- 
visa ,  una  delle  quali  chiamasi  Ostrogozia ,  ed 
un'altra  Vestrogozia .  È  noto  che  quando  usci- 
rono da  quella  Scandinavia  ,  che  fu  la  culla  di 

(1)  Questa  forma  di  tetto  ordinato  dalla  necessità ,  fu 
conosciuta  in  ogni  tempo .  La  tavola  II  somministra  un 
esempio  del  tetto  del  tempio  d'  Ercole  ,  che  forma  parte 
del  palazzo  di  Diocleziano  a  Spalatro . 

Ne  parla  Vitruvio ,  lib.  Il,  cap.  I  :  Fasligia  ,  proclinalis 
teclis  t  stillici  dia  deduvebant .  / 

L.  B.  Alberti  parimente,  lib.  I ,  cap.  a.  :  Nivosit  in  locis, 
teda  maxime  dìsplwia ,  surtum  arreda  esse  ad  acutum 
angulum  voluere  ;  quo  nivium  incrementa  minus  accresce' 
reni ,  et  liquidius  dilaberentur  (  i  )  . 

(i)  Non  alla  sola  abbondanza  delle  nevi  e  delle  piocgir  ,  ma  e- 
liandioalla  qualità  de'  materiali  impiegati  ne'  tetti  Juvesi  la  mag- 
giore o  minore  loro  elevazione.  Per  non  recare  che  un  solo  esempio, 
le  coste  della  Liguria  ove  si  cuoprono  gli  edifizj  con  lastre  di  lava- 
gna ,  usano  tetti  acutissimi  ;  pure  poche  volte  nel  corso  di  un  se- 
colo sono  visitate  dalla  neve  .  (  S,  T.  ) 
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tante  nazioni ,  i  Goti  formarono  uno  dei  primi 
loro  stabilimenti  in  questo  distretto  della  Sve- 
zia: ed  è  appunto  a  questi  stessi  Goti  ©Ostrogo- 
ti ,  stabiliti  da  principio  in  quella  contrada  , 
indi  a  poco  a  poco ,  ed  in  un  lungo  intervallo 
di  tempo  giunti  fino  in  Italia, che  devesi  special- 
mente dare  questo  nome  di  Goti,  sebbene  siansi 
alcune  volle  confusi  con  altre  popolazioni  vici- 
ne ,  o  aventi  la  stessa  origine . 

Vediamo  quindi  se  trovansi  tra  costoro  orme 
dell'  arco  diagonale  ,  e  se  V  uso  di  quest'  arco  e 
quello  delle  forme  e  degli  ornamenti  da  lui 
nati,  è  bastantemente  antico  nella  Gozia,  perchè 
possa  desumersi,  che  partendo  da  questi  luoghi 
ottenesse  di  stabilirsi  in  paesi  ne'  quali  da  tem- 
po immemorabile  regnava  V  arco  tondo  ,  la  di 
cui  forma  era  totalmente  opposta  alla  sua . 

Mi  trovai  sussidiato  in  queste  indagini  da  due 
opere  poco  conosciute ,  ma  d'  incontrovertibile 
autorità.  La  prima  erudita  e  curiosissima  è  in  ti  - 
tolata  Monumenta  Uplandica  ec;  l'altra  che  non 
trovasi  in  commercio  porta  il  titolo  di  Succia 
antiqua  et  hodierna  ec.  (1).  Io  la  devo  alla  cor- 

(0  11  primo  di  questi  libri  è  dedicato  a  Carlo  XII ,  ed  è 
diviso  in  due  parli  principali  .  La  prima  è  intitolata  :  A/o- 
nttmentorum  Succo  golhicorttm  libtr  primits  ,  V pi  andine 
param  primariato-  Thiundiam  continens  ,  cunt  antiquita- 
tibut  et  inscriplionibus  quae  cippis  et  rupi  bui  rtl  tumbis 
incitar  passim  reperiuntur  ,  /usta  delineatione ,  breviqnc 
commentario  illustrata*  ;  opera  Joannis  Pcringnkioldi  , 
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regii  secretarli  et  anti quarti  .  Stokholmiae ,  sumptibus  re- 
gi is  ,  1710  cum  fig.  in  fot.  La  seconda  parte  è  intitolata 
Monumenta.  ZJUerakerensia  cum  Upsalia  nova  illustrata 
ec.  È  stampata  a  Slokholm  nel  1719  t  ed  è  dedicata  alla 
principessa  Ulrica  Eleonora  sorella  di  Carlo  XII. 

Sta  a  canto  al  testo  latino  il  testo  svedese  ,  e  spesso  le 
duo  lingue  sono  mescolate.  11  Debure  nella  sua  Bibliografia 
istruttiva  N°.  59.16  non  indica  che  la  prima  parte  . 

Impoi tantissima  riesce  quest'opera  per  la  storia  delle 
Arti  in  Svezia  .  I  disegni  e  le  incisioni  sono  accuratamente 
eseguiti .  11  testo  contiene  interessantissime  notizie  tanto 
rispetto  agli  oggetti  dell'antica  idolatria  dei  popoli  setten- 
trionali, che  rispetto  alla  loro  storia  ecclesiastica  dallo  sta- 
bilimento del  cristianesimo  in  poi .  Vi  sì  vedono  iscrizioni 
sepolcrali  ora  abbozzate,  ora  intagliale  e  talvolta  colorate  , 
con  caratteri  di  forma  runica,  come  quelli  da  me  pubblicati 
nella  tavola  XXIX  della  Scultura;  e  tutti  sanno  quanto  que- 
sta scrittura  abbia  esercitata  l'erudizione  dei  dotti  del  set- 
tentrione. Per  ultimo  contiene  una  carta  topografica  assai  cu- 
riosa del  colle  vicino  all'  antico  Upsal ,  dove  vedousi  molti 
di  quei  cumoli  di  terra  o  di  pietra,  che  ncll'  alla  antichità 
formavano  i  sepolcri  o  mausolei  degli  uomini  celebri  e  spe- 
cialmente de*  guerrieri. 

Molte  incisioni  sonoeseguite  in  legno,  senza  nome  d'inta- 
gliatore. Gl'intagli  a  bulino  portano  il  nome  eie  date  di  T, 
Arridson,  1700,  di  J.  Spiegelby  ,  1709  ,  e  di  J.  C.Sartorius. 

La  seconda  opera  che  forma  un  volume  in  foglio,  diviso 
in  tre  tomi ,  contiene  oltre  le  carie  geografiche  una  colle- 
zione d' incisioni  di  varie  graudezzc  contenenti  piante  e 
vedute  di  diverse  contrade,  di  chiese,  di  palazzi,  di  ville, 
di  foreste,  di  poggi  per  formar  sepolture,  di  pietre  d'enor- 
me aluzza  ordinate  in  giro  ,  (  misteriosa  disposizione  ,  il 
di  cui  principio  è  tuttavia  inesplicabile)  di  mausolei  runici 
dei  tempi  cavallereschi,  e  di  altri  che  la  pietà  eresse  nelle 
chiese  e  ne'cimilerj  .  Può  citarsi  come  la  compiuta  collezio- 
ne degli  oggetti  i  più  accouci  a  far  perfettamente  conoscere 
un  paese  tanto  per  la  parte  fìsica  che  per  i  suoi  usi  civili . 

La  maggior  parte  delle  stampe  sono  esattissime  quanto 
al  disegno  ,  e  d'  una  rara  perfezione  a  bulino  o  all'  acqua 
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forte.  Il  paesaggio  è  trattato  con  tanta  verità  che  vi  si  cono- 
sce il  clima  settentrionale,  e  pare  di  respirarne  l'aria  e  di  vi- 
vere cogli  abitanti  . 

Pongo  qui  T  indice  degl'  intagliatori  che  1* eseguirono  , 
pochissimi  dei  quali  trovami  nelle  biografìe . 

W  .  Swidde,  Holniiae,  dal  1681  al  1695  \  lav.  48  alla 
acqua  forte . 

S.  V.  D.  Aveelen  j  dal  1608 ,  al  171 5;  tav.  122.  id. 

S.  fil  cseudorff;  ritratti ,  tav.  3.  a  bulino. 

E.  Reitz  ;  tav.  16  id. 

A .  Perelle  ;  tav.  1.  id. 

Le  Pauire;  tav.  1.  id. 

H.  Adt.  tirugge;  Stokolmiae;  tav.  6.  id. 

Giovanni  Marot ,  parigino;  tav.  1 5,  id. 

A.  Perelle,  tav.  1.  all'acqua  forte  . 

E.  Reitz  ;  tav.  14.  ,  id. 

Giovati  Giacomo  Van-Sandrart,  tav.  1.,  id. 

Bramerebbesi  di  sapere  a  chi  debba  sapersi  buon  grado 
d'una  raccolta  di  incisioni  A  interessante  per  i  nazionali, 
§\  curiosa  per  gli  stranieri.  Ciò  che  io  ho  potuto  raccogliere 
su  tal  proposito  si  trova  in  un  giornale  di  letteratura  che  si 
pubblicava  a  Mantova  nel  179S.  Vi  si  legge  (tom.  I.  part. 
j.  p.  128,)  che  nel  numero  dei  manoscritti,  di  cui  si  rende 
conto  in  un'  opera  stampata  a  Stockolm  nel  1791  in  8.  col 
titolo  di  Repertonum  Bemelionum ,  si  contiene  una  colle- 
zione di  memorie  storiche  e  topografiche  compilata  dal 
conte  d'  Ahlberg  a  schiarimento  della  collezione  intitolata 
Sveci  a  antiqua  et  hodierna  . 

Il  ritratto  di  questo  signore  trovasi  nella  raccolta  delle 
stampe  di  cui  trattasi ,  coli'  iscrizione  :  Ni  hit  tam  alte  na- 
tura consti tuit  quo  virtus  non  potest  enitig  e  sotto  trova  nsi 
i  seguenti  suoi  titoli  : 

Jllustrissimus  et  Exce/lentissimus  Dn. 
Erìcus  Dahlbcrg ,  Comes  in  Schenacs  ,  liber  Baro  , 
in  Stropstat.  Dom.  in  TVerder  et  S.  R.  M.  Sueciae 
Serial. ,  Ouctor  exercituum  ,  Ducatus  Livoniae 
Gubernator  generali s ,  Academìae  Dorpatensit 
Cancri  Io  n  us ,  nec  non  licgalium  Munimentorum 
Director  generalis . 

\ 
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tesia  di  un  principe  intorno  alla  di  cui  amara 
perdita  ho  di  già  lasciato  scorgere  il  mio  rincre- 
scimento (i). 

Trovansi  in  ambedue  intagliati  i  ruderi  di  mo- 
numenti appartenenti  alla  più  remota  antichità 

Seguono  alcuni  versi  in  sua  lode ,  e  fra  questi  i  seguenti 
sembrano  indicare  il  grado  attribuitogli  dalla  precedente 
iscrizione  : 

Ambiguum  linquens  magi*  an  sit  dexUr  in  armis , 
Artibus  an  pacis ,  conUUoque  valens . 

Per  ultimo  leggonsi  le  seguenti  parole  nella  parte  U , 
tavola  33,  sopra  al  disegno  d'  una  specie  di  cappella. 

Conditori  um  Illustrisi,  et  Excel  Unti  ti.  Dn. 
Corniti*  Erici  Dahlbergii  Senatori*  et 
Marschalli  in  tempio  Turigensi  Sudcrmaniae  . 

fi)  Gustavo  1(1  in  tempo  della  sua  dimora  in  Roma  , 
nel  1784  si  degnò  di  volgere  un'  occhiata  alla  mia  opera  , 
intorno  alla  quale  stava  lavorando  in  quell'epoca,  e  volle 
entrare  meco  in  alcune  particolarità  rispetto  a  quanto  di- 
cono molti  scrittori  intorno  alla  supposta  settentrionale 
origine  dell'  architettura  gotica ,  ed  al  nome  . 

Sapeva  che  1'  arco  diagonale  non  era  più  antico  in  Sve- 
zia che  ne'  paesi  meridionali  ;  e  per  procurarmi  la  provo  di 
questo  fatto  ,  volle  poco  prima  che  seguisse  l'orribile  at- 
tenuto che  lo  privò  di  vita  ,  mandarmi  un  esemplare  del- 
l' opera  intitolata  Suecia  antiqua  et  hodierna  descritta  nel- 
la precedente  nota . 

Questo  illuminato  principe  aveva  gusto  per  le  Arti  e 
specialmente  per  l' architettura  . 

Ebbi  l'opportunità  di  fargli  conoscere  due  artisti  francesi, 
de' quali  oggi  deploriamo  la  perdita.  Uno  è  Gagnereux, 
giovane  pittore  borgognone ,  che  fece  per  lui  molti  quadri 
per  conto  della  composizione  e  del  colorito  pregevolissimi. 
L'altro  era  Desprès  giovine  architetto  di  straordinario  in- 
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e  specialmente  dei  monasteri  e  delle  chiese,  di- 
stribuiti in  due  epoche;  la  prima  delle  quali  co- 
mincia dallo  stabilimento  del  cristianesimo  nella 
Svezia  che  ebbe  luogo  sotto  il  regno  d'Olao  II , 
cioè  alla  fine  del  X  secolo  ,  e  la  seconda  dallo 
stabilimento  del  luteranismo,  vai'  a  dire  l'anno 

Questa  divisione,  che  parvemi  acconcia  a  get- 
tare molto  lume  sulla  disputa  di  cui  si  tratta  ha 
motivato  quella  degli  oggetti  di  cui  è  composta 
la  tavola  XLIII. 

Le  incisioni  poste  sotto  i  primi  quattro  nume- 
ri rappresentano  la  pianta  e  le  alzate  del  tempio 

gegno,  e  che  allo  studio  dell'architettura  aggiugneva  quello 
del  paesaggio  e  delle  marine,  che  disegnava  ed  intagliava 
con  spirilo  e  facilità  grandissima.  Mirando  il  re  di  Svezia 
a  far  fiorire  le  Arti  nc'suoi  slati  aveva  preso  al  suo  servigio 
il  signor  Dcsprès . 

Questo  principe  aveva  al  suo  seguito  ,  in  qualità  di  se- 
gretario de' suoi  comandi  ,  il  signor  Adlerbeths  S\ezzese  , 
uomo  versassimo  nella  storia  della  sua  patria  ,  il  quale 
ebbe  la  compiacenza  di  comunicarmi  giustissime  osservazioni 
intorno  all'  origine  dei  popoli  che  abitarono  la  Svezia  nei 
più  remoti  tempi,  e  circa  le  relazioni  che  gli  attuali  abi- 
tanti possono  aver  avuto  con  loro  ;  schiarimenti  tanto  più 
importanti ,  in  quanto  che  la  lettura  degli  autori  che  scris- 
sero su  tali  materie  oppone  infinite  difficoltà  . 

Ebbi  in  appresso  occasione  di  discorrere  intorno  allo 
stesso  argomento  col  signor  Akerblad ,  in  allora  segretario 
della  legazione  svezzese  ,  conosciuto  in  Francia  per  la  mol- 
teplice sua  erudizione,  e  specialmente  per  sapere  molte  lin- 
gue antiche  e  moderne  ,  dai  di  cui  intrattenimenti  ritrassi 
non  leggiero  profitto  . 


\ 
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di  Odino .  antica  divinità  dei  popoli  settentrio- 
nali, nelle  successive  sue  trasformazioni  (i).  Nel 
settentrione,  siccome  nel  mezzo  di  si  è  creduto 
di  rendere  un  degno  omaggio  al  vero  Dio, corna- 
ti) Secondo  l'Edda  degl'Islandesi ,  che  contiene  l'inte- 
ra mitologia  del  Settentrione  .Odino  era  V  Apollo  iperbo- 
reo, il  più  possente  di  tutti  gli  Dei,  nel  quale  i  popoli  dot 
paesi  settentrionali  avevano  adunate  tutte  le  più  belle  qua- 
lità, tutti  i  generi  di  potenza,  attribuendogli  eziandio  tutte 
le  azioni  di  cui  ogni  popolo  si  è  egualmente  compiaciuto 
di  onorare  qualche  divino  personaggio. 

Gli  abitanti  della  Scandinavia  ,  antica  dimora  dei  Goti , 
sembravano  special  mente  adorarlo  in  una  particolare  ma- 
niera .  Ergevasi  nel  loro  paese  in  vicinanza  di  Upsal,  il  più 
celebre  di  tulli  i  templi  d?  Odino  .  È  questo  risguardato 
come  il  più  antico  monumento  del  culto  idolatrico  di 
quella  contrada.  Uni  parte  era  aperta;  e  lo  stesso  aveva 
eziandio  luogi  ne' palazzi  dei  primi  re  Scan  lmavi  Sub  dia 
aula  adaprrta  ,  pervinm  sacellnm  . 

N^l  1 1 18  sì  cominciò  a  fabbricare  sulle  mine  di  questo 
tempio  una  chiesa  che  fu  terminata  circa  il  1180,  dal  re 
sant'Erico,  e  consacrala  sotto  V  invoc izione  del  martire 
san  Lorenzo .  Oggi  questa  chiesa  è  un  tempio  luterano  . 

Il  cerchio  che  vedesi  nella  pianta  indica  il  ricinto  del 
terreno  che  formava  le  dipendenze  del  tempio.  Questo  cer- 
chio è  inoltre  un  segno  non  meno  misterioso  dello  stesso 
dio  .  Trovasi  presso  molte  antiche  nazioni  ,  e  credesi  che 
in  vece  d'  essere  un  muro  di  ricinto ,  o  una  chiusura  for- 
mata di  pali ,  o  di  legno  coperto  di  piastre  d'oro,  era  una 
catena  d'  oro  puro  che  cingeva  il  tempio  sollo  la  figura  di 
serpente  ,  mistico  animale  dal  quale  prendeva  il  nome  . 

In  Egitto  il  sepolcro  d' Osimandias  era  ornato  da  un  cer- 
chio d'  oro  di  trecento  sessantacinque  cubiti ,  e  diviso  in 
altrettante  parti  onde  far  allusione  ai  trecento  sessantacin- 
que giorni  dell'  anno  • 

L'  autore  dell'  Opera  Monumenta  JJplandica  ,  dalla 
quale  >i  trasse  ti  disegno  di  questo  monumento  ,  ofifre 
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orando  al  culto  di  lui  gli  edifizj  in  cui  eransi  ono- 
rati gì*  idoli.  D  tempio  d'  Odino,  di  già  rammen- 
tato nella  spiegazione  della  tavola  XVII,  relati- 
vamente alla  specie  di  fabbrica  che  ne  forma  le 
pareti,  diventò  dopo  lo  stabilimento  del  cristia- 
nesimo una  chiesa  sotto  l'invocazione  di  sanLoJ 
ronzo.  Tinte  diverse  fanno  distinguere  nella 
pianta,  N°.  i,ciò  che  appartiene  all'antico  edifi- 
zio,  e  ciò  che  vi  fu  aggiunto  per  accomodarlo  al 
nuovo  uso.  Le  tre  seguenti  iucisioni,N°.  a,  3  e  4 
indicano  qual  era  nel  suo  primo  stato  per  quan- 
to può  farsene  conghiettura,e  per  quali  cambia- 
menti diventò  nel  XII  secolo  un  tempio  cri- 
stiano . 

1/  uso  dell'  arco  tondo  vi  si  scorge  evidente- 
mente, e  quello  dell'arco  diagonale  non  vi  ap- 
pare altrimenti  in  veruno  de'successivi  suoi  stati. 
E  non  trovansi  pure  orme  di  quest'  arco  negli 
edifizj  rappresentati  dal  N°.  5  al  ia,nè  in  quello 
del  N°.  1 7.  Bensì  fannosi  osservare  in  quelli,  la 
di  cui  fondazione  o  le  ristorazioni  non  rimonta- 
no al  di  là  della  metà  del  XIII  secolo .  Non  ci 
venne  fatto  di  trovarne  in  quelle. contrade  pri- 
ma del  ia53  e  1260, 

istruttive  indagini  intorno  alla  origine  e  successive  forme 
di  questo  antico  tempio  d' Odino ,  come  eziandio  intorno 
alla  sua  costruzione  ed  al  culto  di  cui  era  la  sede  princi- 
pale ,  e  di  tutto  rende  conto  e  ragione  con  profonda  eru- 
dizione . 
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Uno  de'  più  antichi  e  più  considerabili  mo- 
numenti, in  cui  siasi  tatto  uso  dell'  arco  dia- 
gonale, è  la  cattedrale  d'Upsal,  le  di  cui  incisio- 
ni occupano  i  N1.  ao,  ai,  ast,  a3.  La  fabbrica  di 
questa  chiesa  devesi  a  maestri  francesi,  o  si  vo 
gitano  chiamare  architetti ,  o  muratori  come  in 
allora  si  praticava .  Costoro  furono  chiamati  da 
Parigi  in  sul  declinare  del  XIII  secolo,  come  ne 
fanno  testimonianza  le  lettere  patenti  del  custo- 
de della  prevostura  del  1287,  riportale  nei  Mo- 
numenta Uplandica  (par.  II,  pag.  19.)  Offro  al 
lettore  un  estratto  di  questa  carta  nella  seguen- 
te annotazione  (1). 

I 

(1)  A  tutti  quelli,  che  vedranno  queste  presenti  lettere  Ri- 
naldo le  Cras  ,  custode  della  prepositura  di  Parigi ,  salute  . 

Sappiano  essi ,  che  si  trova  registrata  nell'anno  di  gra- 
zia 1287.  il  Venerdì  avanti  la  festa  di  Nostra  Donna  io  Set- 
tembre ,  una  lettera  del  tenore  che  segue  • 

ce  A  tutti  quelli  ,  che  vedranno  queste  lettere  Rinaldo  le 
«  Cras  ,  custode  della  prepositura  di  Parigi,  salute.  Fac- 
ce ciamo  sapere,  che  avanti  di  noi  è  venuto  Stefano  di  Bon- 
cc  neuil,  taglia  pietra,  maestro  per  fare  la  Chiesa d* Upsal 
«  in  Svezia  ,  proponendo  di  andare  nella  suddetta  terra, 
«  se  ,  come  egli  diceva  ,  gli  veniva  accordata  facoltà  di  me- 
»«  nare  econdurre  a  spese  della  detta  Chiesa  con  lui  quei  coro* 
w  pagni ,  e  quei  baccellir ri,  che  egli  crederà  necessario  utili 
ce  per  la  detta  Chiesa  .  E^li  aveva  avuto  e  ricevuto  a  titolo 
ce  d1  imprestito  per  le  mani  dei  signori  Oliviero ,  e  Carlo 
ce  letterati  studenti  a  Parigi ,  quaranta  lire  parigine  per 
ex  menare ,  e  condurre,  detti  baccellieri  nella  detta  terra ,  e 
c«  per  far  loro  le  spese,  come  lo  stesso  Stefano  dice  ec.  ec. 

«  Iti  fede  di  che  noi  abbiamo  apposto  a  queste  lettere 
ti  il  sigillo  della  prepositura  di  Parigi ,  l' anno  di  grazia 
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Quando  si  paragona  la  pianla  di  questo  edi- 
ficio con  quella  della  chiesa  di  Nostra  Signora 
di  Parigi  più  non  può  dubitarsi  che  V  uno  non 
abbia  servito  di  modello  all'  altro;  e  di  ci#n'  è 
persuaso  lo  stesso  autore  svezzeseda  me  citato. 

La  sua  alzata,  le  minute  particolarità  dell'in- 
terno delle  cappelle ,  e  le  forme  di  parecchi 
altri  templi  fabbricati  dopo  tal'epoca  in  diverse 
provincie  della  Svezia,  offrono  la  stessa  manie- 
ra di  costruzione . 

Perciò ,  non  che  essere  la  nazione  dei  Goti  il 
di  cui  nome  non  è  ancora  cancellato  in  Svezia  , 
che  abbia  recato  nelle  regioni  meridionali  di 
Europa  V  uso  del  fabbricare  ,  impropriamente 
detto,  alla  gotica,  si  fa  anzi  luogo  a  credere  che 
questo  sistema  si  propagasse  dal  mezzodì  verso 
il  settentrione . 

Se  i  monumenti  che  abbiamo  finora  esami- 

Smto  dell'ar- 

nati  bastano  a  dimostrare ,  che  la  sana  critica  ciiiiatuw  arai» 

.  in  Europa  dall' 

non  permette  d  attribuire  ai  Goti  conquistato-  vili  secolo  Quo 
ri  delle  contrade  meridionali  dell'Europa  quei 
genere  d1  Architettura  di  pesante  proporzione , 

ce  n.Hr  ,  il  sabato  a  v.-mii  la  festa  eli  S.  Leo  ,  e  S.  Gii ,  ed 
ce  abbiamo  sigillato  col  sigillo  della  Prepositura  di  Parigi 
«  la  copia  presente  di  queste  lettere. 

Fatto  T  anno ,  e  giorno  suddetto 

L.  S. 

Ciò  è  latto  da  G.  S.  Marlin. 
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nel  quale  la  dimenticanza  tV  ogni  principio  se- 
gnò la  prima  epoca  della  decadenza  dell'Arte  an- 
tica, e  che  del  pari  ci  vieta  di  risguardarli  quali 
in v colori  del  più  nobile,  svelto,  ma  strano  stile 
che  caratterizza  la  seconda  epoca  di  tale  deca- 
denza ;  forse  non  ci  crederemo  egualmente  in 
diritto  di  condannare  P  opinione  di  coloro  che 
scorgono  il  seme  di  quest*  ultimo  stile  nell'  Ar- 
chitettura araba.  Questo  parere  è  diventato  nel- 
la presente  età  più  comune ,  ma  non  per  tanto 
parvemi  sempre  troppo  vagamente  espresso,  per- 
chè mi  potessi  risolvere  ad  adottarlo  in  un'  ope- 
ra quale  si  è  questa  senza  aggiugnervi  V  esame 
dei  monumenti  che  soli  possono  prestarle  un 
solido  sostegno . 

Lontano  dai  luoghi  in  cui  trovatisi  edifìzj  fab- 
bricati dagli  Arabi ,  io  non  conosce  vane  alcuno 
che  potesse  somministrarmi  materiali  per  cosif- 
fatto lavoro ,  quando  mi  venne  alle  mani  una 
raccolta  di  stampe  rappresentanti  quanti  anco- 
ra si  trovano  conservati  monumenti  di  tale  na- 
zione nelle  città  di  Cordova  e  di  Granata,  pri- 
marie sedi  della  sua  dominazione  in  Spagna . 

Da  questa  raccolta ,  preziosissima  a  cagione 
della  sua  autenticità,  siccome  quella  che  è  for- 
mata con  disegni  fatti  dai  membri  della  reale  ac- 
cademia d'  architettura  di  Madrid ,  per  ordine 
del  re  di  Spagna  ,  la  quale  doveva  essere  illu- 
strata da  dotte  dissertazioni  intorno  alla  teo- 
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ria  ed  alla  pratica  dell'  Architettura  tra  gli  Ara- 
bi, io  ho  presi  i  monumenti  della  tavola  XLIV, 
destinati  a  dare  un'idea  del  carattere  che  offre 
l'Arte  presso  quest'ingegnoso  popolo  in  una  delle 
più  celebri  epoche  della  sua  stona.  Altri  sussidj 
mi  sono  eziandio  procurati  rispetto  ad  alcuni 
edifizj  di  cui  si  tratta ,  dalle  stampe  diligente- 
mente fatte  ,  comecché  per  avventura  meno  fe- 
deli, che  ornano  il  Viaggio  del  signor  Swin- 
burne . 

Prima  di  dedurne  veruna  conseguenza, faccia- 
moci ad  esaminare  alcuni  dei  monumenti  che 
ne'  paesi  successivamente  conquistati  dagli  Ara- 
bi sembrano  aver  loro  servito  d' esemplari  ,  se 
non  per  le  minute  parti  dipendenti  dagli  usi  do- 
mestici e  dai  bisogni  del  culto,  almeno  per  quel- 
la magnificenza  nelle  invenzioni  e  per  quella 
dovizia  negli  ornamenti  che  l'ardente  loro  im- 
maginazione, ed  il  gusto  per  le  cose  di  lusso  do- 
vevano disporli  ad  adottare . 

Fino  dal  primo  secolo  dell'  Egira ,  il  settimo 
dell'  era  cristiana,  pochi  anni  dopo  la  morte  di 
Maometto  ,  avevano  gli  Arabi  portale  le  vitto- 
riose loro  armi  da  una  banda  nell'Asia  e  dall'al- 
tra nell'Affrica.  Quelli  che  stabilirono  la  loro 
dimora  nelle  provincie  conquistate,  stanchi  di 
vivere  la  vita  dei  popoli  nomadi  e  sempre  in 
guerra,  pensaronoda  principio  a  sostituire  agia- 
te e  solide  abitazioni  alle  loro  tende  ,  indi  co- 
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strussero  quegli  edifìzj  d' ogni  maniera  che  di- 
ventano un  nuovo  bisogno  per  i  popoli  seden- 
tari • 

Le  antiche  fabbriche  che  avevano  innanzi  agli 
occhi  erano  tuttavia  ragguardevoli  per  la  gran- 
dezza delle  piante, per  la  forza  dei  mezzi  d'ese- 
cuzione ,  ed  in  particolare  per  la  varietà  degli 
interni  ed  esteriori  ornamenti.  Tali  sono  i  resti 
d' un  edifizio  di  Persepoli ,  fig.  8 ,  una  delle  più 
antiche  città  del  mondo .  Sembra  essere  stato 
un  portico  formato  da  gran  numero  di  colonne 
che  sollevansi  sopra  un  maschio  basamento:  for- 
se era  quello  del  palazzo  indicato  col  nome  di 
Palazzo  delle  quaranta  colonne .  Le  figure  9  e 
10  presentano  lo  stesso  uso  di  colonne  in  un 
tempio  egiziano  ,  simile  alla  maggior  parte  di 
quelli  che  tuttavia  si  trovano  tra  ruine  forse 
tanto  antiche  quanto  quelle  di  Persepoli . 

Facil  cosa  è  che  nelle  altre  orientali  città  oc- 
cupate dagli  Arabi ,  i  principali  edifìzj  pubblici 
si  distinguessero  per  somigliante  ricchezza  di  or- 
namenti ;  e  che  i  vincitori  si  affrettassero  di 
adottare  tale  costumanza.  Bagdad,  Bassora.  Da- 
masco somministrerebbero  testimonianze  di  que- 
sta rapida  imitazione  ;  il  Vecchio  Cairo  una  ce 
ne  offre  nella  moschea  Amrah,  sostenuta  da  cir- 
ca quattrocento  tra  pilastri  e  colonne,  di  cui  ve- 
desi  la  pianta  al  N°.  1 1 . 
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Presentai  sotto  il  N°.  i  quella  <1'  un'  altra  ce- 
lebre moschea  che  fu  cominciata  in  Cordova 
sotto  il  regno  <T  Àbdoulrahman  I ,  e  terminata 
da  suo  figlio  Hissem  circa  l' anno  800.  Vollero 
ambidue  che  questo  monumento  fosse  una  lumi- 
nosa prova  della  loro  veramente  reale  magnifi- 
cenza, e  del  loro  rispetto  verso  la  religione:  ne 
fu  una  in  pari  tempo  del  gusto,  se  non  assolu- 
tamente cattivo,  per  lo  meno  stravagante  degli 
architetti  del  loro  tempo .  Era  un  edifizio  largo 
387  piedi,  lungo  534,  ^a  ài  cui  volta  schiaccia- 
ta ,  appoggiata  a  dopp j  archi ,  che  partendo  dal 
suolo  non  hanno  più  di  35  piedi  d'altezza,  era 
sostenuta  da  un  miglia jo  di  colonne  di  bellissi- 
mi marmi,  formanti  diciannove  navate  da  una 
parte  e  ventidue  dall'altra.  Entravasi  nella  mo- 
schea per  ventiquattro  porte  ricche  di  lavori  in 
oro  ed  in  bronzo;  e  quattro  mila  lampade  l'illu- 
minavano in  tempo  di  notte.  In  appresso  i  Mori 
introdussero  molte  mutazioni  in  questa  strava- 
gante fabbricati  cristiani  destinandola  a  formare 
una  chiesa  cattedrale  ,  che  tuttavia  conserva  il 
nome  di  la  Meschita,  ne  alterarono  ancora  più  la 
primitiva  forma . 

La  stranezza  degl'  interni  ornamenti,  e  la  va- 
rietà dei  colori  dei  marmi  accrescono  la  singo- 
larità di  questa  Architettura  ;  che  altronde  ha 
uno  stile  totalmente  diverso  da  quello  che  of- 
frono i  monumenti  dello  stesso  popolo  in  Gra- 
Tom.  II.  17 
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nata .  Il  complesso  dell'  edilizio,  dice  un  moder- 
no viaggiatore  che  sembra  averlo  attentamente 
esaminato ,  offre  la  più  bella  occhiata  e  più  stra- 
ordinaria che  immaginar  si  possa ,  specialmente 
se  prendesi  il  punto  di  vista  obliquamente  alle 
lunghe  file  che  forma  questo  bosco  di  colonne. 
L' incerta  e  debole  luce  che  non  s'introduce  che 
per  le  porte  e  per  alcune  cupolette ,  sparge  su 
questa  specie  di  labirinto  una  misteriosa  oscuri- 
tà, che  dà  agli  esseri  viventi  V  apparenza  di  er- 
ranti fantasmi . 

Supposero  alcuni  autori  che  questa  chiesa  pri- 
ma di  essere  una  moschea  fosse  stata  un  tempio 
di  Giano.  Certo  è  che  le  colonne  che  l'adorna- 
no ,  mutilate,  troncate,  allungate  con  basi  e  ca- 
pitelli di  stravaganti  forme  e  proporzioni,  furo- 
no tolte  da  antichi  ruinati  edifizj  che  si  trova- 
vano in  quelle  vicinanze  ,  e  forse  ancora  nelle 
meridionali  provincie  della  Francia  e  special- 
mente da  Narbona .  Il  califo  Hissem  aveva  sac- 
cheggiate e  spogliate  quelle  contrade  per  abbel- 
lire Cordova  ,  che  in  breve  diventò  il  santuario 
delle  scienze ,  delle  arti,  e  dell'araba  civiltà. 
Non  si  può  in  quest'  edifizio,  siccome  nell'Alham- 
bra  di  Granata ,  di  cui  dovremo  in  breve  ragio- 
nare, non  ravvisare  l'imitazione  orientale;  imita- 
zione che  non  essendo  diretta  dalla  ragione  e 
dal  gusto ,  sostituisce  l'esagerazione  alla  gran- 
dezza ,  la  stravaganza  alla  vera  originalità  . 
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All'  iiiQnito  numero  delle  colonne  che  ingom- 
brano la  maggior  parie  delle  fabbriche  egiziane 
ed  asiatiche  della  più  remota  antichità,  alla  pro- 
fusione di  simboliche  figure  che  cuopri  vano  gli 
edifizj  egiziani  ,  gli  Àrabi  naturalmente  inclinati 
almaraviglioso  vanno  probabilmente  debitori  di 
quella  esagerata  magnificenza  che  spiegarono 
nella  loro  architettura  ,  e  specialmente  della 
profusione  e  stranezza  degli  ornamenti  ,  che 
neh"  abbellimento  dei  monumenti  sostituiro- 
no alle  umane  immagini  proscritte  dalla  loro  re- 
ligione. Quindi  il  ricco  ornamento  di  una  porta, 
fig.  j8  ,  d'uno  dei  tempii  della  celebre  città  di 
Pai  in  ira  ,  offre,  fino  ad  un  certo  punto,  il  tipo 
di  tanti  ricchi  sparti  menti  che  cuoprono,  le  pa- 
reti e  le  volte  delle  moschee  e  de' palazzi  arabi 
e  turchi . 

La  figura  o,  prova  forse  che  lo  stesso  genio 
dirige  in  tempi  gli  uni  dagli  altri  lontanissimi  le 
invenzioni  dei  popoli  d'  una  stessa  regione.  Rap- 
presenta Y  interno  d'  un  padiglione  fregiato  di 
colonne  e  di  ornamenti  d'uno  stile  singolare, 
che  in  principio  del  decimo  ottavo  secolo  erge- 
vasi  al  di  sopra  della  principale  porta  del  palaz- 
zo dei  re  di  Persia  a  Ispahan . 

A  ciò  sembra  ridursi  quasi  tutto  quello  che 
gli  Àrabi  ricevettero  dagli  antichi  popoli,  relati- 
vamente all'  arte  in  generale,  ed  alle  principali 
parti  dell'  ordine  e  dell'  abbellimento  :  e  nelle 
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sue  tradizioni  non  avvi  cosa  che  faccia  Enora 
scorgere  qualsiasi  forma  di  costruzione  o  d'or- 
namento analoga  all'  arco  di  sesto  acuto  ,  alle 
volte  diagonali . 

Non  può  credersi  che  gli  Arabi,  i  quali  si  con- 
sacrarono con  tanto  zelo  allo  studio  delle  scienze 
abbiano  trascurato  quello  dell'  Architettura  ,  o 
non  T  abbiano  applicata  ai  proprj  usi .  Il  com- 
plesso di  varie  circostanze  dimostrano  il  contra- 
rio (i):ma  non  potendo  far  uso  nelle  nostre 

(i)  Trovatisi  in  fatti  nella  Biblioteca  Orientale  di  d'  Her- 
belot  molti  articoli  relativi  allo  studio  ed  alla  pratica  del- 
l' architettura .  Se  i  nomi  degli  artisti  ed  i  titoli  delle  opere 
fossero  accompagnati  dalle  relative  date  potremmo  scorger- 
vi qualche  lume  rispetto  alle  diverse  epoche  dell'  Arte 
presso  gli  Arabi .  Vi  si  legge  ,  ediz.  in  fog.  p.  617  ,  il  voca- 
bolo nwhandes,  comune  al  geometra  e  all'  architetto  ,  pag. 
965,  Ketab-Alolouf  siccome  titolo  di  un'opera  che  tratta 
dei  templi  dei  palazzi,  ed  in  generale  dei  grandi  edifìzj,  eretti 
in  tutti  i  tempi.  Fu  questo  libro  composto  da  Aboit-Màtc har- 
Mohammed-bcn-Omar-AUBalkhi ,  secondo  la  relazione  di 
Ben  Madhiar ,  allievo  di  quest'  autore  ,  nel  suo  libro  inti- 
tolato :  Moutekheb  .  pag.  968 ,  Kclab  Alheirhan ,  Trattato 
intorno  alla  fabbrica  delle  muraglie .  Lo  scheikh  Almorgi- 
Al-Thacufi  compose  un'opera  sii  quest'argomento»  la 
quale  è  stata  commentata  da  AbowA1  hdallah-Al-Dama- 
goni,  capo  dei  Cadhi .  Al-Raschid  ne  compose  un'altra 
divisa  in  tre  parti .  pag.  97  J  ,  Ketab  Dharà  Al-Kàbah  , 
titolo  d'un' opera  nella  quale  trattasi  delle  misure  della 
Kdbah,  ossia  del  tempio  della  Mecca  ,  senza  nome  d'au- 
tore .  Kela b  Alcassar- Vesmaìhom,  TJscfathom  trattalo  dei 
più  celebri  palazzi,  nel  quale  sono  ricordati  coi  loro  nomi , 
e  descritti .  Fu  quest' opera  composta  da  Aboul-Cassem- 
A'U-Ben-Giafar. 
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indagini  di  opere,  delle  quali  non  rimangono  che 
vane  indicazioni ,  è  giuoco  forza  cercare  soltan- 
to nei  monumenti  alcune  notizie  acconce  a  spar- 
gere qualche  lume . 

Gli  accademici  spagnuoli  poc'anzi  citati  die- 
dero geometriche  dimostrazioni  della  specie 
d'  arco  usato  dagli  Arabi  ;  trovansi  riportate  in 
questa  tavola  sotto  i  N*.  29,  3o  e  3  j.  Ne  risulta 
che  quest'arco  nella  sua  disposizione  scorniciata 
ha  due  distinte  parti;  la  sommità,  le  di  cui  li- 
nee invece  di  produrre  un  punto  acuto  per  la 
loro  intersecazione  diagonale  come  nell'arco 
di  sesto  acuto,  si  rialzano  subitamente  dopo  un 
entasi  sensibilissima ,  e  presentano  la  forma  di 
una  grappa;  la  base  che  invece  di  presentare  il 
più  gran  diametro  della  curva ,  come  nell'arco 
circolare ,  trovasi  diminuita  o  riserrata  da  due 
parti  rientranti ,  che  danno  all'  arco  una  specie 
di  rassomiglianza  con  un  ferro  da  cavallo . 

La  figura  a  ne  segna  il  più  antico  esempio  : 
è  questa  la  porta  d' ingresso  o  la  facciata  della 
moschea  di  Cordova  preallegata  .  Vedesi  non 
pertanto  nelle  figure  3  e  4  che  rappresentano 
T  interno  di  quest'  edifizio  ,  che  gli  Arabi  face- 
vano più  generalmente  uso  dell'arco  semicirco- 
lare .  Le  figure  5  e  6  ,  che  fanno  vedere  più  in 
grande  i  principali  membri  di  quest'architet- 
tura ,  quali  sono  le  colonne ,  i  pilastri ,  i  ca- 
pitelli e  le  cornici  ;  e  la  figura  7  che  offre  le 
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minute  parti  di  certi  archi  intrecciati  in  una 
straordinaria  maniera  sopra  le  colonne  .  per 
servir  loro  di  legame  e  di  appoggio,  hanno  og- 
getto di  dare  una  più  esatta  idea  dello  strava- 
gante stile  della  prima  età  dell'araba  architettu- 
ra nel  secolo  ottavo . 

V edesi  a  Granata  ciò  che  fu  nella  sua  ulti- 
ma età ,  vai'  a  dire  nel  XIV  e  XV  secoli ,  in 
sul  finire  della  signoria  degli  Arabi  in  Spa- 
gna. 

Le  figure  20  ,  ai  ,  22  ,  23 ,  nò  e  27  rappre- 
sentano le  piante,  l'esteriori  e  V  interne  parti 
d' un  edificio  di  Granata  ch'essi  chiamarono, 
ed  è  ancora  chiamato  dell'  /Miambra  .  Fanno 
queste  conoscere  quanta  ricchezza  e  leggerezza 
impiegassero  allora  nell'  esecuzione  degli  orna- 
menti della  loro  architettura  .  La  forma  degli 
archi  e  delle  arcale  ,  fig.  2 1  e  22  ,  è  ancora 
quella  che  abbiamo  di  già  descritta .  È  forse  a 
quest'  arco  che  il  Diagonale  deve  la  sua  origi- 
ne ,  e  non  ne  è  egli  stesso  che  una  varietà? 

Ciò  non  ostante  sia  nella  generale  disposizio- 
ne che  nelle  principali  particolarità  di  questo 
ultimo  edifizio ,  tutto  annunzia  nella  più  sensi- 
bile maniera  un  progresso  verso  la  perfezione 
dell'Arte,  che  in  allora  si  andava  tra  gli  Arabi 
operando,  siccome  tra  gli  altri  popoli  inciviliti. 
Rispetto  alla  solidità  ,  nelle  parti  in  cui  è  prin- 
cipalmente richiesta  ,  come  nelle  porte  o  nelle 
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mura  di  una  città  ,  le  figure  2  e  ai  ci  consen- 
tono egualmente  di  darne  giudizio,  nelle  due 
epoche  dell'  Vili  e  del  XV  secolo . 

Cosa  di  sommo  interesse  sarebbe  senza  dub- 
bio quella  di  conoscere  le  variazioni  cui  l' arte 
di  fabbricare  soggiacque  tra  gli  Arabi  in  quel- 
T  intervallo  di  tempo  che  divide  le  due  epoche. 
L'opera  incominciata  dagli  Accademici  spagnuo- 
li ,  di  cui  si  parlò  poe'  anzi,  avrebbe  per  questo 
rispetto  appagata  la  nostra  curiosità  se  fosse  stata 
compiuta  da  essi  nelle  sue  principali  parti,  e  ciò 
che  più  importa  aggi ugnendovii  loro  dotti  com- 
mentar] (1).  Per  supplire  fino  ad  un  certo  pun- 
to a  tale  lacuna,  feci  qui  inserire,  sotto  i  Uh  ia, 
i3,  14,  i5  e  16  due  piante,  un'alzata  e  due  in- 
terne vedute  di  un  castello  arabo  chiamato  la 
Zisa,  posto  lungo  la  via  di  Monreale  a  Palermo. 
Lo  fecero  fabbricare  gli  Emiri  saraceni  dal  IX 
all'  XI  secolo  mentre  occupavano  la  Sicilia.  Gli 
archi  tanto  interni  che  esteriori  di  quest'edificio 
sono  leggermente  acuti ,  e  poco  s'  allontanano 
dal  semi  tondo  ;  per  altro  la  tendenza  verso  la 
forma  diagonale  rendesi  sensibilissima  sulla  fac- 

(1)  Possiamo  sperare  questo  soccorso  dalla  grand'  opera 
che  sia  compilando  il  signor  de  Laborde  intorno  alla  Spa- 
glia ed  ai  suoi  monumenti  d'ogni  genere.  Quanto  egli  re- 
centemente  pubblicò  sopra  un  mosaico  dell'  antica  città  di 
Italica  è  per  noi  di  felicissimo  augurio  ,  e  si  raccomanda 
parimente  per  la  magnificenza  e  per  la  fedele  esecuzione . 
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ciata  esteriore  .  Sarebbe  per  avventura  ciò  ac- 
caduto perchè  dall'XI  al  XII  secolo  questa  spe- 
cie d'arco  nasceva  in  qualche  maniera  tra  le 
mani  degli  Arabi ,  o  perchè  in  quest'  epoca  di 
già  praticato  nelle  parti  settentrionali  deir  Eu- 
ropa ,  erasi  tra  gli  Arabi  introdotto  a  motivo 
della  loro  vicinanza  coi  Normanni ,  i  quali  non 
li  scacciarono  dalla  Sicilia  che  in  sul  declinare 
dell'  XI  secolo?  Ed  è  forse  eziandio  più  proba- 
bile ,  che  ne*  posteriori  ristauri ,  Y  arco  acuto  o 
diagonale,  di  cui  la  stessa  chiesa  di  Monreale  ci 
somministrò  un  esempio  nel  XII  secolo,  (Ved. 
tavola  XXXVI ,  fig.  34  ;  )  sia  stato  praticato 
tanto  al  di  dentro  che  al  di  fuori  del  palazzo 
della  Zisa  da  coloro  che  V  occuparono  dopo  gli 
Arabi . 

Ho  riunito  su  questa  tavola  quanto  ho  potu- 
to raccogliere  dagli  edifìzj  arabi  di  più  acconcio 
a  spargere  qualche  lume  sull'opinione  di  coloro 
che  vedono  nello  stile  di  questa  architettura  il 
vero  ed  unico  modello  dell'  architettura  chia- 
mata gotica,  specialmente  quando  questa  giu- 
gne  a  ciò  che  chiamasi  la  sua  seconda  e  bella 
età.  Le  due  seguenti  tavole,  presentando  una 
serie  di  non  meno  interessanti  e  forse  più  sub- 
ordinar j  monumenti  che  riferisconsi  egualmen- 
te alla  spiegazione  del  sistema  gotico  ,  daranno 
luogo  a  nuove  conghietture  su  quest'argomento. 
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Una  terza  opinione  intorno  all'  arco  di  icona*  T*v.  XLV. 

le  o  di  sesto  acuto,  la  di  cui  semplicità  sedusse  «SUJjJi 

alcuni  scrittori ,  porta  che  nel  medio  evo,  vai'  a  f^^Z 

dire  verso  il  X  o  l'XI  secolo,  certi  artisti  di  »t'»eilelto  Goli- 

co  ed  «ver  con- 

alquanto  miglior  gusto  che  non  erano  i  loro  con-  [jjjjjjj?  *"*  *uu* 
temporanei,  non  trovando  nello  stile  dell'archi-  EuroP*  • 
lettura  in  uso  dopo  la  decadenza  che  una  mono- 
tonia e  pesantezza  insoffribile,  si  lusingarono  di 
rendergli  l'eleganza  e  la  leggierezza sostituendo 
V  arco  acuto  al  circolare  . 

Per  conoscere  la  via,  che  dopo  un  intervallo 
di  sette  in  otto  secoli,  hanno  potuto  tenere  que- 
sti artefici  per  giugnere  a  tale  invenzione,  duo- 
po  è  rammentare  come  le  nazioni  che  spinte ,  a 
guisa  di  onde  le  une  dalle  altre,  invasero  la  Ger- 
mania, le  Gallie  e  le  isole  Britanniche,  trovarono 
dovunque  in  mezzo  ài  loro  stabilimenti  edifr/.j 
eretti  dai  Romani,  o  per  lo  meno  secondo  i  prin- 
cipj  della  romana  Architettura;  come  campi  for- 
tificati ch'erano  divenuti  città,  acquedotti,  ponti, 
templi ,  palazzi .  I  nuovi  conquistatori  ,  presso- 
ché tutti  di  celtica  origine,  nomadi .  pastori ,  o 
tutt*  al  più  agricoltori,  non  altre  abitazioni  ave- 
vano fin  allora  veduto  nella  rozza  errante  loro 
vita  che  carri  o  tende  nelle  aperte  pianure,  e 
capanne  tra  le  foreste.  Il  palazzo  di  Attila,  capo 
degli  Unni  e  padrone  delle  Pannonie,  era  anco- 
ra di  legno ,  quando  ricevette  la  celebre  amba- 
sciata dei  due  imperatori . 
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Non  fu  dunque  che  imitando  i  modelli  della 
romana  Ardii  lettura,  che  i  vincitori,  poiché  fu- 
ronsi  stabiliti  nelle  nuove  loro  dimore  comincia- 
rono a  darsi  alla  pratica  dell'arte  del  fabbricare, 
e  ben  si  sente  che  una  tale  imitazione  ha  dovuto 
essere  stranamente  lontana  dall' esemplare ,  sia 
perlignoranza  degl  imitatori,  che  per  l'influen- 
za dell'  originario  clima,  dei  costumi  e  delle  na- 
zionali abitudini . 

Cile  se  fin  dal  quarto  secolo,  in  seno  all'Italia 
e  nella  capitale  dell'impero,  era  la  romana  Ar- 
chitettura a  quel  grado  di  decadenza  che  dalle 
precedenti  tavole  ci  fu  mostrato,  si  ha  fonda- 
mento di  credere  che  nelle  lontane  provincie  e 
nelle  colonie,  trovavasi ,  rispetto  allo  stile, 
giunta  all'  ultimo  grado  di  decadenza  .  In  fatti 
l' Arte  era  totalmente  scomparsa ,  e  la  solidità 
formava  il  solo  merito  degli  edifizj  spogliati  di 
ordinario  d' ogni  maniera  d' ornamenti  ;  o  se  al- 
cuni ne  avevano ,  erano  di  cosi  pessimo  gusto  e 
cosi  male  eseguiti  che  piuttosto  li  deturpavano 
non  che  abbellirli .  Allorché  tra  i  popoli  che 
avevano  conquistata  la  parte  settentrionale  del- 
l'Italia si  vennero  svolgendo  le  idee  della  magni- 
ficenza non  è  da  maravigliarsi,  se  inesperte 
mani  dirette  da  rozzo  gusto,  avendo  tentalo  di 
abbellire  i  nuovi  monumenti  che  si  andavano 
fabbricando,  li  cuoprissem  di  pesanti  ornamenti 
e  di  strane  figure  d'uomini  e  di  animali . 
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Questi  errori,  queste  mostruosità  crebbero  di 
«no  in  un  altro  secolo;  e  già  si  erano  diffuse  tra 
lutti  i  popoli  eh'  erano  succeduti  alla  romana  si- 
gnoria quando  in  sid  principio  del  XII  seco- 
lo e  specialmente  nei  XIII  venne  generalmen- 
te adottata  la  nuova  maniera  di  fabbricare, 
caratterizzata  più  che  da  luti  altro  dall'arco  di 
sesto  acuto  e  dalla  prodigalità  di  svariatissimi 
ornamenti . 

I  l'atti  ch'io  vado  sommariamente  ricordando 
potrebbero  sembrare  bastantemente  avverati 
dalle  precedenti  tavole  ed  osservazioni  minuta- 
mente circostanziate:  ma  perchè  siamo  giunti 
ad  una  importantissima  epoca  ,  epoca  d'  un 
quasi  totale  cambiamento  nella  pratica  d'un'arte 
che  appartiene  a  tutte  le  nazioni,  ho  riflettuto, 
che  le  nazioni  avevano  in  certa  guisa  il  diritto 
di  volere  che  la  parte  eh'  esse  ebbero  in  tale 
specie  di  rivoluzione  fosse  provata  con  esempj 
analoghi  a  quelli  che  ci  somministrò  V  Italia  . 
Quindi  dopo  avere  presentate  sulla  tavola 
XLV,  come  punto  di  partenza ,  alcuni  edilìzi 
che  indicano  di  bel  nuovo  la  decadenza  del- 
r  Arie  in  Italia  nel  secolo  IV  e  nel  V  ,  offro 
in  seguito  monumenti  conosciuti  in  Inghilter- 
ra ,  in  Francia  ,  in  Germania  ,  quali  opere 
di  gotica  Architettura  .  È  questa  una  specie  di 
riepilogo  fatto  per  gli  occhi  ;  e  somiglianti  qua- 
dri collocati  di  tempo  in  tempo,  tornano  utili 


Digitized  by  Google 


268  SISTEMA  GOTICO 

in  una  storia  della  natura  di  quella  che  trat- 
tiamo . 

Le  tre  prime  Ggure  tolte  dall'  arco  di  Costan- 
tino in  Roma  e  da  due  monumenti  di  Ravenna 
eretti  sotto  Teodorico  ,  ricordano  le  tavole  TI , 
XVII  e  XVIII.  Vi  si  vede  V  Arte  progressiva- 
mente perdere  tanto  nel  totale  che  ne'  partico- 
lari tutto  ciò  che  costituisce  la  bellezza  .  Ormai 
più  non  conserva  sotto  il  principe  ostrogoto  che 
una  solida  semplicità ,  ma  pesante  e  rozza;  ed  è 
nella  stessa  maniera  che  ci  si  mostra  tra  ali  altri 
popoli  nelle  fabbriche  ad  un  di  presso  apparte- 
nenti alla  stessa  epoca . 

Le  figure  4»  5  e  6  sono  tratte  da  monumenti 
che  in  Inghilterra  sono  risguardati  come  i  più 
antichi  che  esistono  della  nazione  sassone  o 
germanica  che  nel  V ,  VI  e  VII  secoli  vi  formò 
i  monarchici  stabilimenti  chiamati  Eptarchia  . 
Vi  si  trova  la  stessa  pesante  solidità  dei  prece- 
denti ,  mancanza  di  proporzioni,  l'uso  di  colon- 
ne isolate  per  sostenere  archi ,  che  sono  ancora 
di  figura  circolare . 

Le  figure  io  ,  1 1  e  m  servono  a  mostrare  in 
qual  modo  nella  progressione  dei  tempi  ,  la 
stessa  specie  d'architettura  si  trovò  nello  stesso 
paese  coperta  d'  ornamenti  profusi  a  larga  ma- 
no senza  alcun  gusto ,  e  senza  veruna  relazione 
alla  qualità  degli  edifizj . 
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Le  figure  9 ,  so  e  a3 ,  presentano ,  la  prima , 
in  una  chiesa  di  Lombardia  dell'  ottavo  secolo  , 
la  seconda  in  una  delle  porte  di  Milano  deli'un- 
decimo  al  dodicesimo  secolo  ,  e  la  terza  in  una 
chiesa  di  Liegi  dell'  undecime)  secolo  lo  s  tesso 
carattere  di  costruzione  e  di  ornamenti  e  gli 
stessi  archi  circolari  adoperati  talv  olta  eziandio 
come  semplice  decorazione . 

Questi  archi  sono  ancora  circolari  nelle  fi- 
gure 7  ed  8  che  presentano  due  fabbriche  fran- 
cesi ,  la  di  cui  data  risale  al  VI  secolo  .  Una 
è  la  torre  ch'ergevasi  a  Parigi  in  mezzo  a  quel- 
lo  che  chiamavasi  Cimiterio  de glJ  innocenti  ; 
Y  altro  forma  parte  della  porta  principale  della 
chiesa  dell'  abbazia  di  Saint  Germain  des  Près , 
parimente  a  Parigi . 

Le  figure  14  e  i5  rappresentano  le  faccia- 
te delle  chiese  d'Angers  e  di  Gaen  fabbricate 
nell'  XI  secolo  .  Gli  archi  sono  dJ  una  forma 
circolare  ma  alquanto  allungata,  come  vedesi 
eziandio,  fig.  16,  in  una  mina  dell'abbazia  del 
Paracleto ,  renduto  celebre  dai  nomi  di  Eloisa 
e  di  Abelardo  . 

Per  conto  della  Germania  non  mi  riuscì  di 
avere  monumenti  che  risalissero  a  remotissimi 
tempi.  Le  figure  19  e  21  presentano  chiese 
dell' XI  secolo,  ove  l'arco  è  ancora  circolare, 
sebbene  vi  si  mostri  altresì  l'acuto,  ma  soltanto 
nelle  parli  ristorate,  o  posteriormente  aggiunte, 
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come  osservasi  specialmente  in  una  chiesa  di 
Liegi,  N°.  11. 

Ma  nell'Inghilterra  è  dove  ,  più  che  in  ogni 
altro  luogo ,  trovasi  di  che  appagare  al  parti- 
colare oggetto  della  tavola  che  sta  presente- 
mente sotto  gli  occhi  del  lettore . 

Gl'Inglesi  dividono  la  storia  della  loro  nazio- 
nale architettura  in  quattro  epoche ,  caratte- 
rizzate da  notabili  variazioni  di  stile  . 

Abbraccia  la  prima  epoca  tutti  i  tempi  scorsi 
dopo  l'  arrivo  dei  Sassoni  ,  circa  il  /fio ,  fino 
alla  conquista  di  Guglielmo  nel  ic6o.  Durante 
quest'  intervallo ,  lo  stile  dell'  Archi  te ttura,  cir- 
coscritto ,  come  abbiam  detto ,  ad  una  pesante 
imitazione  dell'Arte  romana  nel  suo  decadimen- 
to .  fu  essenzialmente  semplice  e  nudo .  L' arco 
fu  dai  Barbari  conservato ,  ma  non  ricevette 
che  r  ornamento  di  alcune  rozze  modanature  . 
Le  colonne,  o  dirò  meglio,  i  massicci  di  sasso 
che  sostenevano  gli  archi  e  le  volte  erano  di 
proporzione  schiacciata  ;  la  forma  dei  capitelli 
variata ,  ma  senza  gusto  e  senza  intelligenza  : 
tutt'  al  più  vi  si  scorgevano  alcune  sculture  rela- 
tive a  credenze  religiose  o  a  particolari  storie 
del  tempo  .  Quasi  tutte  le  fabbriche  erano  in 
allora  dirette  dai  vescovi  o  dai  capi  dei  mona- 
steri .  Nel  corso  di  questa  prima  età  ,  V  arte  del 
murare  non  fece  in  Inghilterra  progressi  che 
sotto  Alfredo.  Questo  principe,  il  di  cui  regno 
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diffonde  tanta  luce  sulla  storia  inglese,  in  sul 
declinare  del  IX  secolo  ,  parve  prendere  in 
ogni  cosa  per  esemplare  Carlomagno ,  che  nei 
primi  anni  dello  stesso  secolo  occupò  nella  sto- 
ria della  Francia  un  si  gran  posto  .  Alfredo ,  al 
par  di  lui ,  si  propose  il  rinnovamento  delle 
scienze  e  delle  Arti  . 

La  seconda  epoca  dell'  Architettura  tra  gli 
Inglesi  occupa  una  parte  del  XII  secolo,  vale 
a  dire  circa  cent'  anni  dopo  la  conquista  dei 
Normanni .  Lontano  dalla  sdegnosa  trascura- 
tezza e  dai  rozzi  costumi  che  i  Sassoni  aveva- 
no lungamente  conservato,  questo  popolo,  uno 
de'più  laboriosi  ed  industri  della  Francia,  porlo 
il  gusto  delle  Arti  nella  nuova  patria,  ed  in  breve 
ottenne  di  rinnovarne  lo  studio  (  1  ).  Si  distinse 
in  particolare  per  le  cure  che  ne  prese  ed  ezian- 
dio pel  lusso  che  andò  spiegando  nella  fabbrica 
de' pubblici  e  privati  edilìzj.  Le  dimensioni  più 
vaste,  la  più  ben  intesa  distribuzione  delle  parli, 
il  carattere  spesso  singolare  delle  loro  decora- 
zioni ,  e  più  che  tutt*  altro  la  veramente  infinita 
diversità  degli  ornamenti  che  li  abbelliscono  , 
tutto  manifesta  un  notabile  miglioramento .  La 

(1)  Thejr  intrnduced  civili f  y  and  the  Uberai  arti  ,  re- 
stored  learning ,  ec.  dice  Bentham  nella  sua    History  of 
the  church  of  Ely  ,  opera  iulcssautissiuia  per  la  storia  del- 
l'Arte, e  Hi  una  bellissima  esecuzione,  della  quale  io  inoliò 
approfittai  ,  come  in  breve  si  vedrà  . 
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porta  della  chiesa  d'Elyqui  rappresentata  sotto 
il  N°.  1 1  può  somministrarcene  un  esempio.  È  ciò 
che  in  Inghilterra  chiamasi  Architettura  norman- 
na, o  la  nuova  maniera  Ji  fabbricare ,  the  new 
manner  of  building.  Questa  porta,  estremamente 
ornala  ed  ancora  circolare  nel  suo  principale 
abbellimento,  offre  internamente  la  forma  d'un 
trifoglio,  figura  che  poscia  diventò  così  comune. 
L'abbandono  dell'  arco  circolare,  supplito  dal- 
l' arco  diagonale  ,  the  pointcd  Àìvh  ,  forma  ad 
ogni  modo  il  quasi  speciale  carattere  della  se- 
conda epoca:  questa  sostituzione  appartiene 
alla  fine  dell'  XI  secolo  e  diventa  generale  nel 
corso  del  XII. 

Il  secondo  stile  perfezionato ,  e  per  cosi  dire 
ridotto  a  sistema ,  ci  conduce  alla  terza  epoca 
dell'  Architettura  in  Inghilterra  che  stendesi  dal 
la  metà  del  XIII  secolo  fino  a  tutto  il  XIV.  Nel 
corso  di  quest'  epoca  gli  Eduardi  impiegarono 
abilissimi  architetti.  Tutte  le  fabbriche  ecclesia- 
stiche o  civili  che  uscirono  dalle  loro  mani  di- 
stinguonsi  per  il  numero  ,  la  materia  e  la  legge- 
rezza delle  colonne .  Le  volte  sono  arricchite 
di  spartimenti  elaboratissimi ,  e  le  finestre  te- 
nute più  larghe  sono  abbellite  da  vetri  a  colori 
o  storicamente  dipinti . 

Per  ultimo  la  quarta  ed  ultima  epoca  prende 
cominciamento  dai  progressi  medesimi  di  que- 
sto gusto  d' abbellimento  sempre  crescente,  che 
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applicato  con  maggior  arte  in  tutle  le  interne 
ed  esteriori  parti  degli  edifizj,  ottenne  di  renderli, 
veramente  eleganti:  ciò  che  gl'Inglesi  chiamano 
the  florid  gothic,  gotico  fiorito.  Si  stabili  sotto  il 
regno  d'  Enrico  VI  e  si  mantenne  fino  alla  fine 
di  quello  d' Enrico  Vili ,  vai  a  dire  fino  ai  tem- 
pi di  Francesco  I  re  di  Francia . 

Può  dirsi  che  questa  cronologica  progressio- 
ne in  Inghilterra  dell'Architettura  chiamata  go- 
tica è  depositata  nelle  successive  costruzioni 
della  chiesa  d'Ely  (1). 


(i)  Veramente  infinito  è  il  numero  delle  opere  in  cui  gli 
inglesi  raccolsero  i  monumenti  e  presentarono  i  distintivi  ca- 
ratteri delle  diverse  età  della  loro  architettura.  A  quelle  di 
Walpole,  di  Bentham,  di  Slrutt,  chVbbt  occasione  di  citare» 
aggiugnerò  qui,  siccome  degne  di  particolare  ricordanza,  le 
seguenti  :  Roger  Dodworth  ,  Monasticon  anglicanum  ,  sir 
William  Dugdale ,  Antiquilics  of  JVarwickshirtt  Carré!  , 
stngto-Norman  Antiqtu'ties,  Browu  Willis,  Views  of  prin- 
cipili cathedrah,  King  Dì  &  sertati  ons  upon  Castles,  Gougb, 
Septtlchral  monumcns.  Grose  ,  Views  of  ancient  remnins  , 
Warthon  ,  Hiitorjr  of  poetry  ;  Calìutdralx ,  raccolta  pub- 
blicata dalla  società  degli  Antiquar)  di  Londra;  Antiqui  ties 
of  Greal  Britain,A\  Tommaso  Hearne  e  Guglielmo  Byrne; 
Adamo  Cardonel,  Pirturesque  Antiquities  of  Scottanti.  Ai 
documenti  attinti  in  queste  opere  ,  devo  aggiugnere  quelli 
eh'  ebbi  a  viva  voce  o  per  iscritto  dal  signor  Orazio  Wal- 
pole  e  da  lord  Carnei foi d  ,  ch'eransi  occupati  intorno  a 
cosiffatte  indagini;  dal  signor  Forster  che  mi  mandò  stam- 
pe di  monumenti  ancora  esistenti  in  Normandia,  corredate 
di  giudiziose  osservazioni  sulle  varie  età  dell'architettura 
inglese  ,  e  sul  bel  tempio  d' Ety;  finalmente  dal  buon  deca- 
no, il  reverendo  D.  Lloyd,  che  mi  spc<ii  altre  notizie  rela- 
7W  //.  18 
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La  figura  ^4  °^re  1100  spaccato  longitudinale 
di  questo  grande  edilìzio,  sul  quale  può  ricono- 
scersi lo  stile  delle  diverse  età  .  A  destra  tu  ila 
una  parte  è  fabbricata  con  archi  circolari  ;  a  si- 
nistra  tutta  un'altra  presenta  l'arco  acuto.  L'or- 
dinanza si  mostra  sempre  più  ornata,  e  produce 
un  maraviglioso  effetto  alla  crociata  delle  quat- 
tro braccia  deli'  edilizio  ,  e  nella  fabbrica  delle 
torri,  che  collocate  sopra  al  coro,  chiudono 
maestosamente  V  aspetto  generale . 

Le  tre  figure  a5,  26  e  27  replicano  sopra  più 
vasta  scala  la  dimostrazione  dei  tre  diversi  stili. 
La  figura  27  presenta  quello  della  prima  epo- 
ca ;  la  figura  a5  quelli  della  seconda  e  della 
terza,  per  ultimo  la  figura  a6,  dando  circo- 
stanziatamente le  parti  della  cupola  otlagona 
che  occupa  il  mezzo  del  tempio,  e  che  è  coronata 
da  una  lanterna  di  leggiera  ed  elegante  costru- 
zione ,  ci  olire  un  esempio  dello  stile  dell'epoca 
quarta . 

Mi  sono  lasciato  strascinare  nelle  partico- 
larità di  questa  classificazione  delle  epoche 
e  degli  stili  dell'Architettura  in  Inghilterra, 
perchè  sembrommi  degna  di  fissare  V  atten- 
zione dei  critici ,  e  perchè  potrebbe  usarsi 
con  eguale  vantaggio  da  quelli  che  da  patriottico 

tive  allo  stesso  edifìzi>> ,  unendovi  i  disegni  l'atti  coti  inolio 
iug-gno  da  una  sua  nipote  . 


PARTE  SECONDA  r  2j5 

zelo  fossero  chiamati  a  trattare  la  storia  dell'ar- 
te di  fabbricare,  propria  d'ogni  paese,  dopo  la 
decadenza  fino  al  rinnovamento  della  bella  ar- 
chitettura antica  (1):  intervallo  che  spesso  fu 
soltanto  diviso  tra  quelli  che  impropriamente 
chiamansi  i  due  stili  della  gotica  architettura . 

Sogghignerò,  che  questa  specie  di  digressio- 
ne intorno  alle  epoche  dell'Arte  in  Inghilterra  , 
non  può  risguardarsi  come  indifferente  al  prin- 
cipale oggetto  della  tavola  in  cui  ne  ho  analiz- 
zati i  principali  monumenti,  che  anzi  era  neces- 
saria per  porre  il  lettore  in  istato  di  giudicare 
fìnoaqual  punto  è  fondata  la  terza  opinione  che 
abbiamo  riferita  più  a  dietro,  intorno  all'intro- 
duzione dell'  arco  acuto . 

Quest'  opinione  più  chea  tutt'altri  appartiene 
agl'Inglesi,  ed  era  conveniente  il  mostrare  in 

(lyll  signor  Le  Beau ,  nell'elogio  dell'abate  Letteli!*, 
Accad.  delle  Iscriz.  lom.  XXIX,  prova  che  questo  dolio 
scrittore  avrebbe  eoo  buona  riuscita  compilata  una  simile 
opera  per  la  Francia .  I  suoi  viaggi  e  la  lettura  gli  avevano 
talmente  reniluli  familiari  i  monumenti  ilei  medioevo,  che 
vi  ravvisava  all'  istante  il  carattere  proprio  d"  ogni  secolo. 
Dietro  eccitamento  del  «gnor  Joly-de-Fleury ,  magistrato 
dottissimo,  aveva  formalo  il  progetto  di  riunire  in  un'o- 
pera tutte  le  notizie  che  aveva  sapulo  procurarsi  in  questa 
interessante  parte  «li  storia  pitria.  Affidava  ,  uioiendo  ,  la 
esecuzione  del  suo  disegno  ad  un  dotto  che  il  signor  Le  Beau 
non  nomina  .  Sarebbe  questa  una  nuova  specie  d5  arte  di- 
plomatica,  che  potrebbe  talvolta  supplire  alia  pcidita  dei 
titoli. 
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qual  modo  poteva  per  loro  risultare,  dall'esame 
de*  loro  monumenti  comparati . 

Il  signor  Orazio  Walpole  che  in  molte  opere 
diede  prove  di  singolare  erudizione  e  di  delica- 
tissimo gusto,  e  che  inoltre  possedeva  rarissime 
cognizioni  intorno  alle  arti  del  disegno ,  e  spe- 
cialmente intorno  all'  Architettura ,  è  il  primo  , 
a  parer  mio  ,  che  abbia  esaminata  la  qui s t ione 
in  questo  nuovo  punto  di  vista ,  o  almeno  il 
primo  che  abbia  su  quest'argomento  parlato 
con  precisione.  Trovasi  nel  tomo  I ,  cap.  4  dei 
suoi  Anecdotes  of  painting  in  England,  che 
T  arco  acuto  ,  proprio  dell'  Architettura  gotica , 
fu  introdotto  nel  medio  evo  come  un  migliora- 
mento dell'  arco  circolare ,  as  an  improvement 
on  the  circular. 

Un  altro  scrittore  inglese  ed  artista,  il  signor 
Strutt,  descrivendo  nella  sua  opera  consacrata 
alle  antichità  patrie  le  variazioni  del  gusto  e 
delle  abitudini  nazionali  relativamente  alle  Arti, 
osserva  che  questa  novità  e  le  forme  di  capric- 
ciosa invenzione  che  l'accompagnavano,  avevano 
per  i  suoi  compatriotti  un  vivo  allettamento  , 
perciocché  avevano  una  sensibilissima  analogia 
col  carattere  di  spirito  in  allora  dominante,  for- 
mando ciò  che  tuttavia  chiamasi  in  Inghilterra 
lo  stile  romantico . 

Poiché  fu  ad  un  di  presso  lo  stesso  per  tulli 
i  popoli  dell'  Europa  ,  perchè  ricuseremo  noi 
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di  cmlere  che  in  un*  epoca  in  cui  Y  umano  in- 
gegno sembrava  svegliarsi  da  lungo  sonno,  men- 
tre che  gli  uomini  intenti  allo  studio  delle  scien- 
ze e  delle  lettere  v'introducevano  le  stravaganti 
forme  e  le  sottili  arguzie  della  scolastica  ,  non 
abbia  l' esaltala  immaginazione  degli  artisti 
creato  eziandio  nelF  architettura  un  nuovo  ge- 
nere d'abbellimento,  uno  stile  non  meno  straor- 
dinario? Lo  stesso  religioso  entusiasmo  che  ave- 
va prodotte  le  crociate ,  ispirava  a  tutti  i  po- 
poli cristiani  il  desiderio  di  vedere  tra  di  loro 
moltiplicati  gli  edifizj  consacrati  al  divin  culto: 
e  nelle  loro  capitali ,  spinti  da  calda  emulazio- 
ne, inalzavano  le  gigantesche  cattedrali  che 
eccitano  tuttavia  la  nostra  maraviglia.  Nella  di- 
samina di  tal  genere  di  edifizj  ,  siamo  rimasti 
colpiti  dalla  straordinaria  altezza  dei  muri  in- 
terni ,  da  quelle  volte  composte  di  due  quarti 
di  cerchio  ,  da  quelle  larghe  e  grandi  finestre 
prolungate  fino  ad  una  maravigliosa  altezza  ; 
abbiamo  notala  l' infinita  quantità  di  modana- 
ture ,  di  costoloni,  di  rilievi ,  dai  quali  nascono 
angoli  sporgenti  e  rientranti  ,  che  s' incrocia- 
no per  ogni  verso .  In  tal  luogo,  e  nella  mol- 
tiplicata intersecazione  di  queste  linee  che  for- 
mano altrettanti  archi  acuti,  gli  autori  o  i 
partigiani  della  terza  ipotesi  supposero  di  tro- 
vare V  origine  ed  il  modello  delF  arco  di  sesto 
acuto  . 
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Quest'invenzione  ed  il  carattere  delle  partico- 
larità che  vi  erano  appropriate, dovettero  Unto 
più  prontamente  ottenere  i  suflfragj  degli  ar- 
chitetti ,  che  loro  offrivano  un  più  sicuro  mezzo 
di  sorprendere  T  ammirazione  colla  leggierezza 
ed  arditezza  delle  proporzioni .  Difficile  riesce 
in  fatti  di  non  cedere  ad  un  tale  sentimento  alla, 
vista  di  molti  edifizj ,  di  cui  ci  offrono  il  com- 
plesso o  le  principali  parti  le  tavole  XXXIX, 
XL  e  XII.  Altronde  si  ha  ragione  di  supporre, 
che  mentre  gli  artisti-che  adoperarono  i  primi 
T  arco  acuto ,  cercavano  di  appagare  T  ordina- 
ria inclinazione  degli  uomini  per  le  nuove  idee 
ed  invenzioni,  erano  in  pari  tempo  persuasi  che 
quest'  arco  doveva  dare  maggior  furza  e  solidità 
alle  varie  parti  di  un  edilìzio ,  Àbhiamo  di  già 
osservato  che  a  questo  motivo  debbonsi  i  più 
antichi  edificj  di  tale  natura  offertici  dal  mo- 
nastero del  Sagri)  Speco  in  vicinanza  di  Subia- 
co,  tavola  XXXV.  Trovansene  pure  altre  prove 
nei  monumenti  o  restaurazioni  de' susseguenti 
secoli ,  ne*  (piali  V  arco  acuto  vedesi  posto  so- 
pra agli  archi  circolari .  Per  questo  rispetto  la 
stessa  invenzione  sarebbe  un  risultamento  del 
desiderio  di  dare  ai  monumenti  un'  eccessiva 
altezza ,  senza  allargarne  le  basi  e  senza  rinfor- 
zarvi i  massicci  di  sostegno  nella  slessa  propor- 
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Rione .  Da  ciò  si  avrebbe  in  qualche  maniera  la 
soluzione  di  un  problema  di  costruzione  (j)  . 

Le  cinque  figure,  che  terminano  a  destra  que- 
sta tavola  XLV ,  rappresentano  monumenti  an- 

(1)  1  Matematici  e  gli  autori  di  trattati  d'architettu- 
ra non  pen>ano  tutti  ad  un  modo  intorno  alla  forza  con- 
frontala dell'arco  ciicolare  e  dell  ai  co  u<  ino,  e  per  conse- 
guenza intorno  a  quella  dei  due  generi  di  volte  che  ne  ri- 
sultano ;  ma  i  più  propendono  per  l'arto  acuto. 

L.  B.  Alberti ,  a  dir  vero ,  dopo  avere  descritto-I'  arco  a- 
cuto  ,  aggiugne ,  eh*  egli  risguarda  P  arco  circolare  come 
più  forte, recium  arcum  omnium  e^e Jìrmissimum  cum  re 
ipso,  censent ,  tum  et  ratione  argumentoque  monstrant .  Lik 
HI  ,cap.  i3. 

Per  lo  contrario  il  Biuuelleschi ,  nel  discorso  che  Vasari 
gli  mette  iu  bocca  quando  rende  conto  delle  sue  operazioni 
per  la  costruzione  della  volta  di  Santa  Maria  del  Fiore  , 
spiega  iu  qual  modo  per  reuderla  più  forte  preferì  darle  il 
sesto  di  quarto  acuto  . 

Il  Cesariano  in  una  nota  de!  suo  Commentario  sul  cap.  i 
del  I  libro  di  Vitruvio ,  osserva  die  V  arco  acuto  è  capace 
di  sostenere  un  gran  peso  nella  superior  parte  e  perpendi- 
colarmente, ma  che  minore  resistenza  offre  lateralmente  che 
non  1'  arco  tondo  . 

Francesco  Sansovino ,  figlio  del  celebre  architetto  Jacopo 
Sansoviuo,  in  una  lettera  del  V.  volume  delle  pittori- 
che  riferisce  nel  .seguente  modo  le  ragioni  che  consigliarono 
ad  usare  V  arco  acuto  nelle  volte  del  palazzo  del  Comune  , 
a  Venezia;  Perchè  frale  forme  dei  volti,  è  mollo  più  for- 
te V  acuta  che  la  mezza  sferica  ,  essendoché  l'  acuta  9 
per  essere  parte  di  triangolo  ,  è  diffìcile  che  per  angolo 
ivi  quale  le  due  li  uve  si  urtano  e  serrano  insieme  .  possa 
cedere  o  spezzarsi  .  — 

Blondel  t  nel  suo  Corso  d'  \rchitettura  pensa  che  1'  aivo 
acuto  ha  minor  spinta.  Bclidor  nel  II  libro  della  scienza  de- 
gl'Ingegneri, dà  un  metodo  per  calcolare  la  spinta  che  gli 
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cora  esistenti  in  diverse  parli  del  Levante.  Pre- 
sentando al  lettore  archi  ed  arcate  di  strana 
forma  e  propria  di  quei  luoghi ,  esse  aggiungo- 
no nuove  testimonianze  alle  numerose  prove  di 
già  date  nella  tavola  XXXVII  della  decadenza 
dell'  architettura  orientale.  Si  hanno  motivi  per 
credere  che  gli  archi  acuti  che  vi  si  osservano, 
siano  opere  dei  tempi  delle  crociate . 

Tav.XLVl.  . 

Congetture  lidia  spiegazione  dell  a  tavola  XXXV,  dissi 
SILTwÌm  cne  dopo  averne  consacrato  un  certo  numero 

l'uso  dell'arco  di 
Malo  acuto,  dot- 
to Gotico  ,  nei  archi  circolari  ed  acuti  esercitano  contro  il  punto  dell'ini- 
paesi  più  cono-  poS,atuia  . 

ttC  l'iti 

IIP.  Frisi  in  una  breve  dissertazione  pubblicata  in  Livor- 
no uel  1766  ,  sotto  il  titolo  di  Saggio  sopra  l*  architettu- 
ra gotica  U  una  disunzione  conforme  a  quella  del  Cesaria- 
no  .  Il  Milizia ,  Principi  architettura  civile,  tom.  1,  cap. 
17  ,  dice  formalmente  gli  archi  gotici  sono  i  ptù  forti  ;  e 
Ioni.  Ili,  c.  5.  La  struttura  delle  volle  gotiche  è  la  pià 
vantaggiosa,  ha  minore  spinta  di  qualunque  altra  specie 
di  volta. 

Dello  stesso  parere  è  il  signor  Rondelei.cc  Le  volte  acu- 
«  le  ,  quelle  cioè  la  di  cui  altezza  centrale  è  più  grande 
«  della  metà  del  diametro,  hanno  il  vantaggio  di  spinger  me- 
«  no  di  quelle  semicircolari  mj  tom.  Il  ,  p.  i3n  del  trat- 
tato classico  di  cui  arricchì  1'  arte  di  fabbricare.  Io  lo  vidi 
in  Koina  mentre  ne  andava  apparecchiando  i  materiali  e  le 
prove  in  mezzo  a  quanto  di  più  perfetto  può  dare  1'  Arte. 

Il  signor  Francesconi  professore  di  geometria  nel  collegio 
di  sau  Marco»  in  una  delle  note  aggiunte  alla  sua  disserta- 
zione intorno  ad  una  lettera  attribuita  a  Baipassar  Castiglio- 
ne o  a  Ra Saetto ,  non  approva  l' opinione  dei l'  autore  di 
questa  lettera  che  trova  maggior  forza  uell1  arco  circolare 
che  nel!'  acuto. 
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all'  «sposi zi one  del  sistema  d' architettura  detto 
gotico  /  dopo  aver  cercalo  di  avverare  le  sue 
epoche ,  le  particolari  sue  forme  ed  i  suoi  no- 
mi ;  e  dopo  avere  esposti  i  varj  pareri  suil'  ori- 
gine dell'  arco  acuto ,  che  ne  forma  il  distintivo 
carattere;  impiegherei  un'ultima  tavola  a  ri- 
produrre in  qualche  maniera  la  disputa  nel 
suo  insieme,  presentando  una  serie  di  conosciu- 
ti monumenti ,  presi  tra  le  diverse  nazioni  che 
hanno  fatto  maggior  uso  di  quesla  specie  di 
arco  :  tale  è  l'oggetto  della  presente. 

Sebbene  vi  si  rimonti  in  qualche  maniera  fi- 
no alle  primitive  nozioni  e  pratiche  dell'  Arte , 
non  ripeterò  qui  ciò  che  trovasi  in  tutti  i  trat- 
tati d'architettura  (j)  intorno  alle  prime  abi- 
tazioni degli  uomini,  cavate  nelle  rupi  e  sotto 
terra,  o  fatte  tra  le  foreste  e  sotto  le  frondi , 
poscia  formate  con  maggior  cura  sotto  la  forma 
di  canalino  ,  secondo  i  mezzi  ed  i  bisogni  d'ogni 

(1}  Potrei  qui  indicare  tutti  gli  autori  che  scrissero  sul- 
le cose  dell'  Aichitettura  .  Mi  limiterò  a  citare  Vitrtivio  , 
lib.  11  ,  cap.  1 1  ;  Prrrault  e  Galiani ,  suoi  traduttori.  L.  B. 
Alberti,  Laugier  ,  Goguet,  Blondel,  Milizia,  Algarotli  ;  e 
particolarmente  il  Dizionario  df  architettura  dell'Enciclo- 
pedia metodica. 

£  appunto  di  cosiffatte  abitazioni  praticate  tuttora  tu 
molte  provincie  della  Francia ,  eh'  ebbe  a  dire  Boileau  : 

«  L'  habitant  ne  connati  ni  la  chaux  ,  ni  le  pi A tre  ; 
««  Et  dans  le  roc  qui  cède  et  se  coupé  aisement  , 
«  Cliacuu  sail  de  sa  main  c reuser  son  logcment .  » 


siiì  irma  <;orn:o 
clima,  ed  in  ragione  della  maniera  di  vivere  di 
ogni  popolo.  Ne  tampoco  entrerò  in  discussioni 
ora  diventate  superflue  per  giugnere  a  questo 
risultamento  incontrovertibile ,  che  gli  edifizj 
in  pietra  succedendo  agli  edifìzj  in  legno ,  pre- 
sero da  questi  i  principali  membri  di  ciò  che 
chiamasi  ordini  d'architettura,  e  riprodussero, 
ne' loro  ornamenti ,  molte  altre  parti  della  pri- 
mitiva costruzione;  le  figure  dall'  i  al  7  della 
tavola  bastano  a  richiamare  queste  idee  gene- 
ralmente ammesse  . 

La  figura  8  presenta  uno  spazio  formato  di 
colonne  o  piuttosto  di  pilastri,  che  troppo  di- 
scosti essendo  per  sostenere  l'architrave,  avreb- 
be renduto  necessario  il  sussidio  di  pezzi  di  le- 
gno o  di  puntelli .  Si  pensò  non  senza  ragione , 
che  al  desiderio  di  rendere  questo  mezzo  di. 
forza  meno  sgradevole  all'  occhio  devesi  l*  in- 
venzione dell' arco  semi  tondo  ,  che  in  fatti  sem- 
bra esserne  il  perfezionamento .  Forse  ancora 
se  ne  sarà  in  appresso  tratta  l' invenzione  del- 
l' arco  di  sesto  acuto,  di  cui  tanto  si  è  finora 
parlato  .  Dall'  impiego  dei  quali  archi,  che  si 
incrociano  diagonalmente  alla  chiave  delle  vol- 
te ,  derivano  quelle  che  noi  chiamiamo  crociate 
diagonali,  come  eziandio  tutti  que' rilievi  degli 
archi  di  forme  e  di  nomi  diversi,  che  abbiamo 
notati  nelle  costruzioni  del  sistema  gotico.  La 
figura  XI  ne  dà  una  ristretta  dimostrazione. 
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Fin  ora  non  esiste  verun  esempio  noto  di 
quest'  arco  tra  le  ruine  degli  antichi  edifizj  ; 
perciocché  come  tali  non  possono  considerarsi 
quelle  specie  d'arcate  che  non  furono  adoprate 
dagli  Etruschi  e  dai  Romani ,  che  per  impedire 
gli  smottamenti  delle  terre ,  ne'  sepolcri ,  negli 
acquedotti,  o  ne'serbatoj  sotterranei .  La  loro 
forma  triangolare  o  acuta  viene  indicata  nelle 
figure  \i  y  i3  ,  14  e  j5. 

Le  seguenti  figure  rammentano  l'opinione  di 
coloro  che  vogliono  vedere  l' esempio  dell'arco 
acuto  nelle  pratiche  di  costruzione  ,  dettate  in 
qualche  maniera  dalla  natura  ai  popoli  pesca- 
tori o  nomadi ,  specialmente  a  coloro  che  abi- 
tavano le  contrade  iperboree .  Gli  uni  sparsi 
lungo  la  spiaggia  del  mare  ,  mancando  di  legni, 
impiegavano  nell'  edificare  le  momentanee  loro 
capanne  gli  ossi  de'  grandi  pesci  o  dei  cetacei , 
che  intrecciati  nelle  loro  curvature  ,  sembrava- 
no disegnare  uu  arco  (i);  gli  altri  imitando  la 
stessa  figura  nell'inclinazione  dei  lati  delle  loro 
tende,  onde  agevolare  lo  scolo  delle  ne\i  e 
delle  piogge .  Tutte  le  quali  forme  triangolari 
producono  abbastanza   naturalmente   V  arco 
acuto.  Indicando  più  sopra  queste  analogie  spe- 
cialmente nell'indice  ragionato  delle  tavole, 

(i)  L.  B.  Alberti  sembra  far  allusione  a  ciò,  quando 
ilice ,  lib.  11  cap.  u:  dpud  Jados  qui  coeiarum  Cotti»  *<- 
bi  aedi  fi  ceni. 
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abbiamo  fatto  osservare  ,  ch'esse  condussero 
gli  autori  italiani  a  pensare  essere  stale  le  na- 
zioni gotiche  o  tedesche,  che  avevano  introdot- 
to 1'  uso  dell'arco  di  sesto  acuto,  siccome  una 
conseguenza  del  sistema  del  triangolo  equila- 
tero ,  da  esse  adottato  nella  costruzione  dei 
grandi  edifìcj  (Yed.  fìg.  16,  17,  18,  19,110, 
ai  e  -la.) 

Cesare  Cesariano  nato  in  Milano  circa  Y  an- 
no i4Ba  ,  che  pubblicò  il  primo  nel  i5ai  una 
traduzione  italiana  di  Yitruvio ,  arricchita  di 
note  e  numerose  figure,  vi  svolge  con  sufficien- 
te estensione  questa  teoria  delle  proporzioni 
del  triangolo  equilatero,  applicato  alle  costru- 
zioni gotiche  ,  ed  in  particolare  alle  principali 
parti  della  cattedrale  di  Milano  ch'egli  indica 
coli' espressione  di  Vitruvio,  La  maxima  sa- 
ciu  aede  borie cphalu  (1) .  Vedesi  parimente  che 

(1)  La  chiesa  cattedrale  di  Milano  è  certamente  il  più - 
magnifico  monumento  che  l' Italia  abbia  inalzato  di  stile 
gotico,  ma  fa  meraviglia  che  uno  scrittore  del  sedicesimo 
secolo,  architetto  ,  e  clic  inoltre  dicesi  allievo  del  Bramali 
le  ,  abbia  creduto  di  trovare  in  quest*  edilìzio  alcune  dimo- 
strazioni dei  principj  della  bella  architettura  greca  e  roma- 
na •  Vitruvio  Lib.  Ili ,  cap.  11,  in  proposito  degli  edifìzj 
M reostili,  dice  :  fpsarum  aedium  spccia  suoi  barjrcac,  ha> 
rjcephalae ,  humiles,  fatar.  Le  espressioni  barjrcae,  bary- 
vrphalat  che  additano  in  Vitruvio  una  forma  schiacciata, 
pesante,  sono  dai  commentatori  italiani  impiegate  in  que- 
sto alquanto  diverso  senso:  Ordine  grande  o  sia  grave, 
per  la  voce  greci  $«fv<  » 
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il  maggior  numero  degli  architetti  che  nel  se- 
colo  XVI  e  nel  XVII  furono  chiamati  a  Bologna 
per  terminare  la  chiesa  di  san  Petronio,  ed  alzarne 
la  volta  principale  (i),  credevano  che  in  confor- 
mità ai  principj  secondo  i  quali  era  stato  inco- 
minciato l'edilizio  nel  XIV  secolo,  ad  uso  gotico 
con  architettura  barbara  oltramontana  ,  si  do- 
vesse determinare  l'altezza  della  gran  nave  colla 
perpendicolare  di  un  triangolo  equilatere ,  la  di 
cui  base  era  la  totale  larghezza  della  chiesa  (a). 

(1)  Trinno  Ambrosino  uno  di  questi  architetti  annunzia 
in  un  P«rere  stampato  nel  1592, che  uno  oVsuoi  disc  gui  sa- 
rà conforme  aiV  altezza  del  triangolo  equilatero  ,  nella 
quale,  egli  dice  ,  tono  fondate  tutte  le  parti  vecchie  del 
tempio  dì  *an  Petronio.  Un  altro,  in  un  foglio  pubblicalo 
«ilio  «tesso  argomento  nel  susseguente  secolo;  l'anno  1648, 
così  parla  del  monumento:  opera  di  maniera  barbata  ol- 
tramontana ,  ali  uso  gotico  sopra  la  misura  di  un 

triangolo  equilatero ,  il  quale  ne  comprende  tre  aln  i  , 
onde  fu  detto . 

Un  tre  >opra  due  tre  fia  la  misura 
Della  Petroniana  architettura  . 

Vasari  il  più  antico  storico  delle  Arti  e  degli  artisti  mo- 
derni, parlando  dell'architettura  iu  u«o  dopo  la  decadenza 
fino  al  rinnovamento ,  la  chiama  maniera  trovata  dai  Goti 
lavori  tedeschi ,  maniera  vecchia  ,  cosa  tedesca ,  archi* 
-volte  in  quarto  acuto.  Così  trovasi  nella  maggior  parte  de- 
gli scrittori  italiani  la  doppia  opinione,  e  che  l'aichitet- 
tura  gotica  veniva  d*  oltremonli,  e  che  le  sue  proponimi , 
le  sue  essenziali  lorme  dovevansi  prendere  nel  triangolo 
equilatere. 

CO  Un  altra  difficoltà  che  non  è  ancora  tolta  per  finir* 
onesta  cattedrale  ,  è  la costruitone  d'una  labiata  the  ar> 
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L'antico  uso  dell'arco  acuto  nell'Affrica  e 
neir  Asia ,  fece  credere  che  invece  d'esservi  sta- 

munìzzi  collo  siile  gotico,  sulle  di  cui  norme  fu  fabbricata 
nel  quattordicesimo  secolo .  Vidi  nella  sagrestia  più  di  quin- 
dici progetti  presentati  da  ire  secoli  io  poi  dagli  architetti 
di  v«rj  paesi ,  tra  i  quali  si  contano  Baldassarre  Peruzzi , 
Giulio  Romano,  Andrea  Palladio  ec.  veruno  fu  eseguilo. 
La  facciata  della  celebre  cattedrale  di  Milano  può  far  luo- 
go alle  stet.se  osservazioni  . 

Ebbe  miglior  fortuna  la  cattedrale  di  santa  Croce  d'  Or- 
leans, malgrado  le  vicende  cui  furono  esposti  i  ri  sta  uri 
successivamente  falli.  Enrico  IV  ordinò  i  primi  per  riparare 
i  guasti  cagionativi  dai  protestanti ,  ma  i  lavori  furono 
prontamente  inierrotti  sotto  Lodovico  XIV  e  il  P.  Derrand 
Gesuita  fu  incaricato  di  ripigliarli .  Fece  questi  eseguire 
le  porte  degl'  ingressi  laterali  in  un  genere  poco  analogo 
al  sistema  gotico  secondo  il  quale  fu  fabbricato  lutto  l'edi- 
tizio .  Questo  difello  fu  per  fortuna  osservalo,  allorché 
durame  la  minorila  di  Luigi  XV  si  volle  rialzare  la  fac- 
ciala principale  :  si  evitò  fino  ad  un  certo  punto  ,  sen- 
za peraltro  raggiugnere  l' estrema  leggerezza  delle  minine 
particolarità  che  formano  il  principale  carattere  del  bello 
siile  gotico.  Già  l'opera  era  portata  a  quaranta  piedi  d'altez- 
za ,  quaudo  nel  al  signor  Trouard,  dell'accademia 
francese  d'Architettura,  fu  commessa  la  continuazione 
de'  lavori .  Aveva  egli  studiato  tutti  i  principali  gotici  edi- 
ficj  che  la  Francia  possiede,  e  seppe  felicemente  imitarne 
lo  stile,  senza  peraltro  allontanarsi  dai  pi-incipj  d'  uua  buo- 
na architettura  ,  che  richiedono  che  le  parti  spiritose  si 
stacchino  sopra  fondi  riposati,  che  loro  danno  ribalto,  e 
die  la  leggieiezza  sia  progressiva  di  mano  in  mano  che  si 
va  inalzando  .  Poco  mancò  che  l' incapacità  del  successore 
di  Trouard  non  distruggesse  quanto  erasi  fatto  ;  ma  essen- 
do stata  ,  uel  1789  nominala  uua  commissione  dell'accade- 
mia d' architettura  ,  il  signor  Paris  architetto  del  re  ebbe 
ordine  di  terminare  questa  restaurazione.  Terminò  le  torri 
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to  portato  dall'  Europa ,  era  a  noi  stato  recato 
da  quelle  regioni  (1). 

Nella  fabbrica  araba  o  saracena  (fig.  a3)  che 
contiene  il  nilometro,  o  la  colonna  sulla  quale  no- 
tansi  gli  accrescimenti  del  Nilo,  la  volta  delTedi- 
tìzio  eie  inferiori  aperture  per  la  quale  s'introdu- 
cono le  acque  del  fiume  nel  bacino  sono  ad  arco 
acuto  (2),  e  lo  stesso  arco  v edesi  presso  alla  cit- 
iti una  maniera  ancor  più  leggiera  clic  non  era  quella  pro- 
gettala dal  signor  Trottarti  ,  collocai!  donc  il  tetto  alla 
sommila  del  secondo  piano  ,  ed  ornandolo  con  ima  specie  di 
corona  a  trafori  totalmente  aerea  .  Quest'  ultimo  progetto 
avendo  allungata  di  tre  travature  la  chiesa,  le  volte  che  de- 
vono riunire  1*  antica  alla  nuova  parie  non  furono  fi u ora  e- 
seguite  ;  come  non  sono  ancora  accomodati,  nè  ornati  i 
vestibuli,  sebbene  esteriormente  Tediiizio  sembri  tri  mi- 
nato . 

(1)  Non  saprei  ciò  che  possa  pensarsi  in  lai  proposito 
della  forma  e  dell  epoca  tV  un  obelisco  ,  fig.  ?.o,  eretto  so- 
pra una  pianta  triangolare,  con  stilobato  quadrato,  che 
Pocotke  vide  iu  vicinanza  di  Nicea  ,  nell'Asia  minore. 
Stando  all'  iscrizione  riferita  da  lui ,  lo  suppongo  il  monu- 
mento sepolcrale  d  un*  abitante  di  quella  città.  Il  signor 
Zoèga  dotto  autore  del  libro  intitolalo:  De  origine  et  a  su 
obcliscorum  ,  Roma  ,  1797  in  fui ,  dice  che  non  lo  creden- 
do lavoro  degli  E^iziaui,  non  lo  pose  tra  quelli  di  cui  egli 
doveva  occuparsi  . 

(a)  La  tradizione  conservata  da  un  autore  arabo  citato 
da  Volney  nel  suo  viaggio  in  Egitto,  vuole  che  Omar,  ver- 
so la  fine  del  rettimo  secolo  facesse  eseguire  de  cambiamen- 
ti nei  gradi  del  (Nilometro.  ti  signor  Dolomu  n  esalto  osser- 
vatore dei  monumenti  dell'  Arte,  come  delle  opere  della 
natura,  mi  disse,  dopo  il  suo  ritorno  dall'Egitto,  che  aveva 
gagliarde  ragioni  per  credere  ,  che  questa  reslauraziouc  era 
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là  del  Cairo  negli  avanzi  delle  fabbriche  fatte  dai 
caliti  arabi  o  dai  loro  successori,  i  soldani  d'Egit- 
to (  Ved.  fig.  a4  e  a5  ) . 

Trovasi  eziandio  costantemente  nei  sacri  edi- 
fizj  di  Terra  santa  ,  eretti  circa  la  metà  dell'  XI 
secolo  ed  in  tempi  posteriori . 

Gli  architetti  di  Maometto  II ,  che  in  tempo 
della  conquista  eressero  a  Costantinopoli ,  die- 
tro il  modello  di  santa  Sofia,  la  moschea  che  por- 
ta il  nome  di  questo  principe  ,  fig.  a6,  e  quelli 
che  nel  XVII  secolo  fabbricarono  la  famosa  So- 
limania,fig.  27,  fecero  eziandio  uso  di  questo 
arco.  Si  ravvisa  inoltre  negli  avanzi  d'un  acque- 
dotto, fig.  3o  posto  a  dieci  miglia  da  Costanti- 
nopoli ,  intorno  all'  origine  e  fabbricazione  del 
quale  abbiamo  date  alcune  parti  nella  tavola 
XXVII. 

Andando  più  lontano,  trovansi  nella  Georgia 
leruine  d'un  ponte  che  sembra  molto  antico  so- 
stenuto da  archi  acuti ,  fig.  29. 

Quest'  arco  meno  acuto  nelle  fig.  3i  e  Zi  mo- 
strasi sotto  un'assai  grande  varietà  di  forme  nei 

■ 

del  nono  secolo.  Apparterrebbe  all'ottavo, secondo  V  ossrr 
vasione  del  signor  d'  A n ville,  pag.  i3i  della  sua  Memori* 
sull'antico  e  moderno  Egitto;  e  secondo  Felibiett,  Vite 
de* più  illmtri  architetti ,  sarebbe  stata  seguita  da  un'al- 
tra restaurazione  nel  secolo  nono .  Queste  epoche  dimostre- 
rebbero ben  fondata  l  opioione  di  coloro  che  danno  lo  sii- 
le arabo  a  queste  diverse  costruzioni  . 
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monumenti  dell'  India  .  Fu  adoprato  nella  fab- 
brica de' sacri  edifizj,  de' mausolei,  dei  ponti, 
ec,  come  vedesi  nelle  figure  34»  35  ,  36,  e  3y. 
Ma  la  difficoltà,  per  non  dire  V  impossibilita,  di 
conoscere  le  date  della  maggior  parte  di  questi 
monumenti ,  ndh  permette  di  avverare,  se  que- 
st'uso siasi  introdotto  nell'India  dagli  Arabi 
maomettani  in  occasione  della  loro  conquista 
nel  I  secolo  dell'  egira  ,  o  soltanto  lungo  tempo 
dopo  nell'  XI  o  XII  secolo  dell'  era  cristiana . 

Se  non  deve  scorgersi  una  rislaurazione  negli 
archi  acuti  che  sostenuti  da  belle  colonne  tolte 
da  antichi  monumenti ,  formano  la  reale  cap- 
pella fondata  a  Palermo  circa  la  metà  del  XII 
secolo  da  Ruggero  I  re  di  Sicilia ,  lo  stile  di 
questa  nuova  costruzione  rinnova  la  difficoltà 
di  già  indicata  nella  spiegazione  della  tavola 
XX.IV,  e  che  consiste  nel  determinare  se  questa 
specie  d'arco  fu  introdotto  allora,  cioè  all'epoca 
della  conquista  dei  principi  normanni,  oseque- 
st'  ultimi  la  prendessero  dagli  Arabi,  che  prima 
di  loro  signoreggiarono  la  Sicilia.  Il  loro  stile  e 
la  varietà  dei  monumenti ,  che  si  osservano  in 
questa  cappella  ,  e  più  ancora  la  profusione  e 
ricchezza  di  quelli  che  ornano  la  bella  chiesa  di 
Monreale,  appartenente  alla  fine  del  XII  secolo, 
non  potrebbero  far  prova  dell'  influenza  del  gu- 
sto arabo? 

« 

Tom.  II.  iq 
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Le  particolarità  in  cui  siamo  entrati  a  motivo 
delle  precedenti  tavole ,  ci  dispensano  dal  trat- 
tenerci ulteriormente  intorno  alla  maggior  par-  . 
te  degli  esempj  di  archi  acuti,  che  riprodurremo 
in  questa,  traendoli  dai  monumenti  arabi,  ingle- 
si ,  fiamminghi ,  francesi ,  svedesi ,  ed  eziandio 
italiani.  Rispetto  agli  Arabi  osserveremo  ad  ogni 
modo  che  questo  popolo  errante  poteva  avere 
un  esemplare  di  tale  costruzione ,  e  nel  piegare 
delle  tende  sotto  le  quali  in  addietro  si  accam- 
pava, e  nel  taglio  delle  barche  di  cui  si  servi 
quando  la  passione  delle  conquiste  lo  condusse 
a  traverso  al  mare  (1):  le  figure  44  >  4^  e  4^ 
contribuiscono  a  rendere  più  sensibile  questa 
singolare  analogia.  Probabilmente  negli  stessi 
oggetti  trovarono  i  Chinesi  il  modello  dell'  arco 
acuto ,  che  vedesi  in  molti  degP  innumerabili 
ponti  sparsi  in  tutto  il  loro  vastissimo  impero . 
Ma  riesce  impossibile  lo  scuoprire  l'epoca  di 
tale  invenzione  in  un  paese,  di  cui  tanto  imper- 
fettamente si  conosce  la  storia  civile  ,  ed  i  di 
cui  fasti  sono  generalmente  così  incerti  e  con- 
tradittorj . 

(i)  Le  tende  dei  Mori  che  vivono  in  campagna,  e  che  ogni 
anno  cambiano  il  luogo  dei  loro  accampamenti ,  conserva- 
no tuttavia ,  siccome  quelle  della  più  remola  antichità  ,  la 
figura  d'  uua  nave  rovesciata ,  e  che  vedrebbesi  dalla  parte 
della  ghiglia.  Ved.  Chcnier ,  Hi  slot  re  des  Matires. 
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Peraltro, se  i  molti  ravvicinamenti, che  questa 
tavola  ci  presenta  ,  di  monumenti  spettanti  ad 
epoche  e  popoli  diversi ,  adunando  per  così  di- 
re sotto  un  sol  punto  di  vista  i  principali  fatti  che 
dettero  origine  ai  diversi  sistemi  intorno  all'ori- 
gine dell'  architettura  detta  gotica,  non  presen- 
tassero ancora  una  compiuta  soluzione  del  pro- 
blema, vi  si  ravviserà  non  pertanto  con  qualche 
interesse  quella  successione  d'idee  imitative, 
che  i  costumi,  la  religione  ,  le  arti  producono 
con  sufficiente  uniformità  presso  tutti  i  popoli 
della  terra,  e  che  forma  una  specie  di  legame  tra 
quelli  eziandio  che  trovatisi  più  lontani  gli  uni 
dagli  altri  (i) . 

(i)  Semplice  storico  delle  vicenJe  dell'  Architeli  tira  , 
non  devo  inoltrarmi  di  più  nelle  considerazioni  spellanti  al- 
la generale  teoria  ,  o  alla  filosofia  delle  Belle  Arti .  Lascio 
questo  lavoro  troppo  superiore  alle  mie  forze  all'autore  del 
Dizionario  d'  Archita tura  dell'  EncULopcdia  metodica  , 
persuadendomi  che  hi  condurrà  a  feliceTne.  Mi  sono  spesso 
doluto  che  la  pubblicazione  di  questo  Dizionario,  si  lunga- 
mente aspettato,  non  abbia  preceduto  il  compimento  della 
mia  opera  :  e  grave  presentemente  mi  riesce  di  uon  avere 
saputo  che  da  pochi  giorni  che  quesi'  importante  libro  è 
stato  finalmente  pubblicato . 
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CIRCA  LA  METÀ 

DEL  QUINDICESIMO  SECOLO . 

In  Italia  vetus  habet  hospitium  ars  aedifica- 
toria ,  praesertim  apud  Etruscos  . 

(  L.  B.ALBERTI  ,  de  re  aedific.  lib.  VI,c.p.  !H.) 

Uscito  finalmente  da  lungo  sonno,  ma  non 
ancora  affatto  spogliato  dalla  sua  fresca  barba- 
rie, lo  spirito  umano,  in  sul  declinare  del  XTII 
secolo ,  andava  consumando  le  proprie  forze 
tramezzo  ad  in  fini  le  più  o  meno  strane  combi- 
nazioni, senza  che  gli  riuscisse  di  trovare  le  an- 
tiche orme  della  ragione  e  del  gusto.  All'ultimo 
sorse  Dante  ,  e  le  sublimi  sue  poesie  ,  sebbene 
disuguali  e  talvolta  stravaganti,  diffusero  un  nuo- 
vo lume  sull'italiana  letteratura.  Ben  presto 
dopo  le  poesie  del  Petrarca ,  le  prose  del  Boc- 
caccio ,  gli  sforzi  di  tutti  i  migliori  ingegni  per 
ricondurre  le  menti  allo  studio  dei  classici  lati- 
ni ,  in  fine  i  lavori  dei  dotti  ellenisti  venuti  da 
Costantinopoli ,  e  quelli  dei  loro  allievi  per  ria- 
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prire  in  Italia  le  sorgenti  d' una  letteratura  da 
gran  tempo  ignota  all'  Occidente ,  apparecchia- 
rono nel  corso  del  XIV  secolo  quella  felice  epo- 
ca di  rinnovamento  ,  eh'  ebbe  poi  compimento 
nel  susseguente . 

Durante  il  medio  evo  veduto  abbiamo  le  Arti 
pagare  alla  barbarie  lo  stesso  tributo  delle  let- 
tere; al  par  di  queste  le  abbiam  vedute  nelle  do- 
dici precedenti  tavole  uscire  a  stento  dallo  stato 
di  quasi  intero  decadimento,  segnando  i  primi 
loro  passi  con  errori  d' ogni  maniera  ;  e  al  par 
di  queste  le  vedremo  condotte  al  rinascimen- 
to operare  la  loro  rinnovazione  quasi  nelle 
stesse  epoche  e  per  1  '  influenza  delle  stesse 
cause . 

I  Manoscritti  di  Vitruvio  essendosi  trova- 
ti nel  numero  di  quei  preziosi  avanzi  della 
dotta  antichità ,  'che  tanti  ardenti  fautori  dei 
buoni  studj  si  sforzavano  di  rimettere  in  chia- 
ra luce ,  non  tardarono  a  richiamare  P  atten- 
zione specialmente  di  coloro,  che  una  pre- 
potente inclinazione  conduceva  allo  studio  delle 
Belle  Arti.  Si  fecero  alcuni  a  spiegarli  ed  a  com- 
mentarli ;  e  l'influenza  de' precetti  cominciò  in 
qualche  modo  quella  rivoluzione  che  doveva  in 
breve  essere  terminata  dall'influenza  degli  esem- 
pj .  Si  apprese  a  guardare  con  profitto  ciò  che 
da  tanto  tempo  si  ebbe  inutilmente  innanzi  agli 
occhi.  Conobbero  gli  architetti  di  professio- 
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ne  eh' era  giuoco  forza  studiare  i  principi  ^e^" 
T  arte  loro  non  già  nei  libri  soltanto ,  ma  ezian- 
dio negli  antichi  edifizj .  Da  tutte  le  contrade 
dell'  Italia  accorsero  a  Roma  ed  a  Napoli ,  e  nei 
contorni  di  quelle  città  ,  onde  esaminare,  misu- 
rare, disegnare  tutti  quei  preziosi  avanzi  dell'Arte 
antica,  che  il  tempo  e  gii  uomini  avevano  rispet- 
tati. Cosi  furono  trovate  le  vere  sorgenti  dell'in- 
segnamento dell'  Architettura  ;  e  soltanto  da 
quest'  epoca  comincia  il  suo  rinascimento  (i). 

(i  )  Se  una  storia  generale  pofess s  ammettere  tutte  le  par- 
ticolarità che  appartengono  all'argomento  che  abbraccia  » 
si  potrebbe  raccoglierne  delle  interessantissime  per  delineate 
il  quadro  del  generale  movimento  che  in  quest' epoca  tras- 
se tutti  gì'  ingegni  verso  varj  generi  di  studj .  Cercherò  se 
non  alno  di  additare  quelli  che  sembrano  avere  una  più 
diretta  influenza  sul  riunovaiueiito  delle  tre  arti  del  diseguo. 

Convieu  collocare  nel  primo  luogo  quella  sicurezza  e 
precisione  che  le  scienze  matematiche  ,  quali  sono  la  geo- 
metria ,  1'  ottica,  la  prospettiva,  danno  ai  concepimenti  ed 
alle  meccaniche  pratiche  delle  Belle  Aiti.  La  Pittura  abbiso- 
gna frequentemente  del  loro  ujuto  ;  ed  indispensabili  rie- 
scono all'  Architettura  . 

Pare  che  lo  storico  dell'  italiana  letteratura,  nel  secolo 
Xlll  ,  non  abbia  ammesse  per  piove  degli  studj,  iu 
coiai  genere  di  scieuze  in  Italia,  che  alcune  scritture  attri- 
buite a  due  matematici,  uno  dei  quali  Campano  Novarese, 
parzialmente  favoreggialo  da  papa  Urbaoo  IV  ,  scrisse  la 
Mia  di  questo  pontefice  e  del  suo  successore.  Abbiamo  di 
Campano  alcuiii  commentai)  sopra  Euclide,  nè  sembra  che 
il  XIV  secolo  abbia  avuto  maggior  copia  di  scrittori 
di  tali  materie .  Soltanto  in  sul  declinare  del  susse- 
guente secolo  sommamente  si  rese  celebre  un  uomo  ,  di 
pieno  diritto  riclamalo  dalla  storia  dell'  Arti.  Costui  è  Pic- 
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Questa  singolare  rivoluzione  devesi  in  gran 
parte  a  due  sommi  ingegni ,  nati  nella  stessa 
città,  e  press'  a  poco  nello  stesso  tempo ,  Filip- 
po Brunelleschi  e  L.  B.  Alberti. 

irò  della  Francesca  ,  pittore,  nato  a  Borgo  san  Sepolcro» 
che  per  testimonianza  di  Giorgio  Vasari  lasciò  varie  scrit- 
ture intorno  alla  geometria  ed  alla  prospettiva  ,  che  rima- 
sero mauuscri tic.  L.  B.  Alberti  lo  riguarda  come  l'uomo 
più  dodo  de' suoi  tempi.  Fra  Pacioli  dell'ordine  dei  frati 
minori,  ammaestrato  da  Pietro  in  tali  scienze,  le  professò 
a  Milano  ed  a  Napoli.  Abbiamo  di  questo  Frate  un  tratta- 
to stampato  in  Venezia  nel  iSog,  sotlo  d  titolo  di  Divina 
proporzione  t  opera  a  tulli  gì*  ingegni  perspicaci  e  ca- 
non necessaria;  in  tot. 

.  Vincenzo  Foppa  pittore  milanese  che  fioriva  in  princi- 
pio del  XV  secolo,  aveva  eziandio  composto  un  trat- 
tato intorno  alla  prospettiva  ,  che  non  fu  stampato.  Un 
altro  Milanese,  Bartolommeo  Suardi,  chiamato  per  sovran- 
nome  il  Bramammo,  e  Bernardo  Zenale  di  Treviso  (*),  la. 
sciarouo  alcune  opere  manoscritte  intorno  alla  stessa  scien- 
za ,  adesso  non  conosciute  . 

.  I  lumi  che  questi  autori  (**)  cercarono  di  spargere,  ac- 
quistarono in  Milano  maggiore  estensione  in  mano  di  Leo- 
nardo da  Vinci,  cui  Lodovico  Sforza  aveva  affidata  la  dire- 
zione della  sua  accademia  .  Questo  grande  ingegno  tanto  a 
ragione  celebrato  per  i  prosperi  successi  che  colla  sua  in- 
fluenza ottenne  in  tutte  le  parti  dell'Arte,  dev'essere  risguar- 
dato  rispetto  alle  teorie  come  uno  de'  più  valenti  maestri 
d'  Italia  . 

(*)  Cojì  1'  autore,  confondendo  Treviso  con  Treviglio  grossa 
terra  «lei  territorio  milanese  m  ila  Ghiaiadadda ,  patria  dolio  Zena- 
le.  (S.  T.) 

(**)  Erano  I'  uno  e  I'  altro  ,  per  i  tempi  in  cut  vissero,  valen- 
ti pittori,  e  1'  ultimo  assai  stimato  da  Leonardo  da  Vini  i  che  non 
indebitava  consultarlo  intorno  alle  difficoltà  dell'  Arte.  (S.  T.) 
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Nel  corso  della  loro  luminosa  carriera  emuli 
senza  gelosia ,  scossero  ambedue  il  giogo  della 
cieca  pratica  e  delle  false  dottrine;  l'uno  e  l'al- 
tro conobbero  i  veri  principi  da  sì  gran  tempo 

La  ricerca  dei  manoscritti  d'ogni  maniera  che  onora  i  pri- 
mi anni  del  quindicesimo  secolo,  non  fu  meno  utile  all'  Ar- 
chitettura che  alle  belle  lettere,  che  ne  formavano  il  princi-  • 
pale  oggetto  .  Quelli  di  Vitruvio  principalmente  a  se  chia- 
marono l'attenzione  dei  letterati  e  degli  artisti.  Frutti 
dei  loro  studj  furono  varj  più  o  meno  utili  commentar)  e 
trattati .  li  più  notabile,  a  non  dubitarne,  fu  il  libro  di  L. 
B.  Alberti  ,  e  quello  che  col  sussidio  della  stampa  riuscì 
più  utile  d'ogni  altro.  Altre  opere  trovanti  tuttavia  mano- 
scritte in  alcune  librerie .  Citeremo  tra  queste  ultime  un 
trai  tato  attribuito  ad  Antonio  Filarete  Fiorentino  ,  che  lo 
intitolò  nel  1464.  a  Pietro  di  Cosimo  de'  Medici;  un  altro 
trattato  fu  dedicato  allo  stesso  Medici  da  Antonio  Averulino, 
o  Averulano  ,  la  di  cui  latina  traduzione  fatta  da  Antonio 
Buusini  fu  dedicata  nel  1 469  a  Mattia  Corvino  re  d  Unghe- 
ria: ma  per  altro  è  da  osservarsi  che  non  sarebbe  impossibile 
che  queste  due  opere  a  diversi  autori  attribuite  non  ne  for» 
massero  che  una.  Citeremo  eziandio  un  trattato  che  si  con- 
serva nella  pubblica  biblioteca  di  Siena,  il  di  cui  autore 
Francesco  di  Giorgio,  che  in  sul  finire  del  quindicesimo 
secolo  professava  1'  Architettura  in  quella  città,  viene  en- 
comiato assai  nel  terzo  tomo  delle  Lettere  Sortesi.  Per 
ultimo  Bramante  d'  Urbino,  al  quale  ,  come  tra  poco  ve- 
dremo ,  1'  architettura  va  debitrice  del  più  gran  passo  ver- 
so il  suo  rinnovamento,  compose  su  quest'arte  e  sulla  pro- 
spettiva alcune  scritture  rimaste  inedite.  Vedasi  il  Mazzuc- 
chclli,  Vite  dei  /etterati  italiani  tom.  VI,  p.  1977. 

Fortunatamente  l'opera  di  Vitruvio  fu  dall'  Arte  tipo- 
grafica, di  fresco  inventata, sparsa  per  tutta  l' Italia.  La  pri- 
ma edizione  senza  data, sembra  appartenere  al  i486;  e  due 
altre  al  i4<jf>e  1 497  Può  vedersene  la  sene  cronologica 
nelle  Exercitationes  Vitruvianae  del  Poleni. 
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dimenticati ,  ed  osarono  riprodurli  sotto  agli 
occhi  degli  attoniti  loro  contemporanei  :  ciò 
eh1  era  forse  più  difficile  che  non  il  crearli . 

Filippo  Brunelleschi  nacque  in  Firenze  nel 
1377  .  Esercitatosi  da  principio  e  non  senza 

Dopn  tal  epoca  quest'antico  professore  dell'Arte  diven- 
tò in  tutte  le  principali  citta  dT  Italia  oggetto  dello  studio 
dei  dotti ,  e  dei  ragionamenti  che  facevansi  nelle  accade- 
mie .  Quell  i  di  Milano  si  distinse  in  ciò  sopra  ogn'  altra  . 
Il  Ccsariano  annovera  moltissimi  suoi  concittadini  occupati 
intorno  a  tuli  studj ,  tra  i  quali  trovatisi  coloro  che  contri- 
buirono a  condurre  a  fine  il  suo  commeutario  ,  ed  a  pub- 
blicarlo .  Abbiamo  osservato,  che  malgrado  la  stravaganza 
delle  ligure  e  della  elocuzione,  quest'opera  stampata  in 
principio  del  sedicesimo  secolo  ,  non  è  indegna  della  no- 
stra riconoscenza . 

Un'altra  composizione»  quasi  della  stessa  epoca  ,  ma  di 
assai  diverso  genere  ed  ancora  più  straordinario,  contribuì 
fino  ad  un  certo  punto  a  conservare  il  gusto  generale  per 
le  produzioni  dell'Arte  :  ed  è  il  celebre  Sogno  di  t'oti  fìio, 
stampato  in  Venezia  nel  1499  ,  sotto  il  titolo  d'  Hjrpncro- 
lomachia  PoliphiLi ,  ubi  omnia  non  nisi  somnium  esse 
docci.  L'autore  di  questa  curiosa  òpera,  Francesco  Colonna, 
frate  domenicano,  nacque  in  Venezia  nel  1  \jj  ,  soggiornò 
lungo  tempo  a  Treviso  in  un  monastero  del  suo  ordiuc  , 
dove  insegnò  la  rettorica  ,  e  mori  in  Veuezia  nel  i5^7  in 
età  di  94  anni .  Non  tenteremo  di  dar  qui  1'  analisi  del  So- 
gno di  Polifilo ,  clìe  riuscirebbe  in  gran  parte  estraneo  al 
nostro  argomento;  ma  ci  restringeremo  a  dire  ,  che  il  Co- 
lonna ,  cedendo  in  pari  tempo  alle  più  dolci  illusioni  del- 
l' amore  ed  al  più  vivo  entusiasmo  per  le  Arti ,  mostrasi 
successivamente  nel  quadro  creato  dalia  fecouda  immagi- 
nazione, pittore  ,  scultore  ,  architetto  .  Suo  principale  og- 
getto sembra  essere  quello  di  riprodurre  i  bei  monumenti 
dell'  antichità-,  dai  quali  dice  d'  av»?re  egli  stesso  tulio  im- 
parato .  L' architettura  richiama  in  particolar  modo  la  sua 
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successo  nella  scultura  ,  V  abbandonò  per  darsi 
totalmente  allo  studio  dell'Architettura.  Sem- 
bra  che  i  monumenti  che  in  patria  colpirono  i 
suoi  sguardi,  lo  persuadessero  a  tale  preferen- 

attenzione  .  Commos  o  dilli  lettura  di  Vitruvio,  illumina- 
to  dnllo  studio  degli  antichi  elilizj  che  cominciava  a  dila- 
tarsi ,  il  religioso  tien  dietro  ,  a  modo  suo  ,  alle  traccie  il* 
L.  B.  Alberti,  pouendo,  dirò  cosi  ,  in  azione  le  regole  ed  » 
prmcipj  del  professore  fiorentino.  E;\i  vede  in  sogno,  ma 
la  ai  lettori  vedere  in  realtà,  tutto  ciò  else  alcuni  commen- 
Ulort  non  avevano  l'alto  che  spiegare  ,  il  più  delle  volte 
senza  intendere,  e  più  frequentemente  ancora  senz'essere 
inlesi .  Certo  è  che  1*  idea  di  porre  in  tal  modo  P  archilei  - 
tura  in  tavola  ,  e  di  dare  a'  su.»i  precetti  il  colore  de  lla  p  «e- 
siu  ,  era  ingegnosissima  .  Il  libro  del  Colonna  ebbe  indilla*, 
latamente  una  felice  influenza  sul  suo  secolo  ,  e  contribuì 
al  rinnovamento  dell'  Àrie  .  Non  riuscirebbe  iuutilc  ,  uè 
senza  vaghezza  nel  nostro,  se  un'esperta  mano  prendeste 
a  sbarazzarlo  da  tutti  gli  oggetti  e  dalle  dottrine  straniere 
alle  Arti,  non  che  delle  oscurità  derivanti  da  una  stravagan- 
te elocuzione  mescolala  d'ebreo  ,  di  siriaco,  greco,  latino 
ed  italiano  .  Il  signor  Temanza  primo  architetto  della  re- 
pubblica di  Venezia  ,  ebbe  V  abilità  e  la  pazienti  di  darci 
un  saggio  di  tal  lavoro  ,  in  principio  delle  Vite  de'  più  ce- 
lebri architetti  Veneziani.  Venezia  ,  1778.  Un  artista 
francese  renduto  celebre  da  varie  opere  ,  l'architetto  Le- 
grand  ,  si  propone  ,  dicesi ,  di  dare  intero  questo  lavoro, 
che  senza  dubbio  merita  gì'  incoraggiamenti  de'  veri  dilet- 
tanti dell'  Arte.  Il  padre  Federici ,  religioso  domenicano  di 
Treviso ,  pubblicò  in  Venezia  nel  iHo3  le  sue  Memorie 
Trivigiane  sulle-opere  di  disegno  ,  nelle  quali  si  trovano 
curiose  notizie  intorno  alla  vita  ed  al  libro  del  Colonna  . 

Le  opere  che  si  riferiscono  alle  Arti ,  o  iudirettamenie 
nome  questa  o  più  direttamente  come  le  precedenti  ,  ren- 
devano sempre  più  vivo  quel  gusto  per  le  indagini  d"  ogni 
maniera  degli  antichi  monumenti ,  che  si  era  manifestato 
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ra,  e  gli  additassero  la  strada  ch'egli  segui.  Al- 
l' aspetto  delle  piante  e  delle  particolari  parti 
della  chiesa  degli  Apostoli,  di  cui  si  è  più  sopra 
parlato,  e  specialmente  del  battistero,  abbel- 

nel  quattordicesimo  secolo  .  La  storia  ricorda  il  Petrarca 
come  il  primo  a  formare  collezioni  di  antiche  medaglie. 

Un  eguale,  ma  più  costante  ardore  ed  esteso  a  più  va- 
ste indagini ,  fu  cagione  dei  Viaggi  del  celebre  Cirinco  di 
Ancona,  nato  uel  i3<)i  e  morto  circa  il  i,jV> .  Incantato 
finn  dalla  più  tenera  giovinezza  de'  belli  avanzi  d'antichi- 
là  che  offuvagli  in  patria  l'arco  di  Trajano  non  si  appagò 
di  esaminare  quelli  che  conservavano  1'  Italia  ,  la  Sicdia  e 
li  Grecia,  e  spinse  più  in  la  le  indagini  ,  siccome  lo  attesta 
il  suo  epitaffio. 

O  Kiriace  !  Virxim  veterum  monumenta  reqnireni , 
Aetiopes  ,  indost  Araba  < ,  Tficttcrosquc  pctisti  . 

Uno  dc'suoi  encomiatori ,  Carlo  Aretino  gli  diceva  :  Di- 
ritta tempia  petis  totum  celebrata  per  orbem  .  11  Mazzuc- 
<  holli  Tom.  II,  p.  686,  ci  diede  intorno  a  Ciriacoed  a  suoi 
lavori  un'interessante  notizia.  Alcuue  delle  opere  di  lui 
furono  stampate  . 

Sembra  che  nello  stesso  tempo  ,  cioè  circa  In  tnelà  «lei 
XV  secolo  sotto  Ni» colò  V  c  Paolo  11  ,  s'  introduces- 
se in  Roma  il  gusto  pei  gli  antichi  monument;  e  per  le  in- 
dagini relative  a  tutte  le  parti  dell'Aite.  Paolo  11  vi  si 
esercitò  egli  stesso  ,  ed  incoi  aggio  gli  studj  di  molli  cal- 
di dilettanti  ,  quali  sono  Pomponio  Leto  ,  Eliano  ,  Spinola 
ec.  In  que'tempi  uon  pai  lavasi  che  con  rispettosi  modi  del- 
l' aultcbi tà  lnscriptiones  sacrosanctae  antitfuìtatis  .  Di- 
cevasi  all'autore  di  un'  opeia  relativa  a  quest'argomen- 
to: innata  tibi  in  sanctissimam  vetustalem  mira  ajjectio 
ci  chari  t as  .  L'  Alberti  parlando  del  ponte  Eliano,  allora 
apparentemente  guasco,  scriveva;  cnius  ctiam  cadax'vra 
spectabameum  venerai  ione.  Per  ultimo,  dietro  le  orme  dei 
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lilo  con  colonne  ed  ornamenti  tolti  da  antichi 
editìzj,  sentissi  come  rischiarato  da  nuova  luce, 
e  conobbe  quanto  1'  architettura  degli  antichi 
fosse  superiore  a  quella  del  suo  secolo.  Da  cen- 

due  sommi  uomini,  ch'io  ho  rapprese.! lati  siccome  quegli 
che  aprirouo  alf  Arte  una  nuova  via,  vedcsi  un  notabile 
numero  di  eccellenti  ai  listi  diffondere  in  abbondanza,  in 
sul  declinare  del  quindicesimo  secolo  i  lumi  teorici  e  prati- 
ci che  avevano  attinti  nell'assiduo  studio  deli*  antica  archi- 
tettura. Tali  furono  Francesco  di  Giorgio  ,  Fra  Giocondo  , 
Miciielozzo  Michelnzzi  ,  Giuliano  ed  Antonio  da  sau  Giti- 
lo ,  Falconetto ,  ec.  La  Tavola  LXXil  è  desliuata  a  ricordare 
brevemente  i  loro  lavori  . 

Terminerò  questa  nota,  ir, niente  a  delincare  il  quadro 
dei  progressi  dell'  insegnamento  dell'Arte  nell'epoca  del 
suo  rinnovamento ,  indicando  un'  interessantissima  lettera  , 
che  ci  fu  fortunatamente  conservata .  E  la  prima  del  II  vo- 
lume della  Raccolta  di  lettere  òulla  Pittura ,  Scultura  ed 
Architettura  ;  Roma  i^5^  ,  voi.  7.  in  4°.  (  e  Milano  voi. 
8  in  16*.  cou  notabili  aggiunte  per  cura  del  traduttore  del- 
la presente  storia  )  .  11  Maicbesc  Poleni  ne  inserì  la  tradu- 
zione latina  nelle  sue  Exercitationes  Vitruvianac,  p.  757. 
L'  autore  dell' enunziata  lettera  è  Claudio  Tolomei,  nato 
in  Siena  nel  ì  .jjr-'-  e  morto  in  Roma  nel  1 555  ,  dopo  avere 
tenuta  la  sede  vescovile  di  Corsola  nel  mare  Adriatico.  Ver- 
sato in  ogni  genere  di  sacra  e  profana  erudizione  ,  e  zelan- 
tissimo per  tutto  ciò  che  rilerivasi  alle  Belle  Arti  e  special- 
mente all'  Architettura,  il  Tolomei  ,  durante  la  sua  lunga 
permanenza  in  Roma  ,  fu  uno  di  que' prelati  che  io  compa- 
gnia di  alcuni  gentiluomini  romani,  formarono  sotto  gli  au 
6picj  del  cardinale  Marcello  Cervini ,  poscia  papa  Marcel- 
lo 11,  un'accademia  esclusivamente  destinata  a  spiegare  il 
testo  di  Vitruvio  ,  siccome  Atene  n"  ebbe  una  per  spiegare 
T  Iliade  d'Omero,  ed  una  n'ebbero  Firenze,  Pisa  e  Piacen- 
za per  la  Divina  Commedia  di  Dante  .  Segretario  di  questa 

società  era  il  Viguola  j  Michelangelo  interveniva  alle  sue 

■ . 
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t' anni  in  poi  non  si  era  avulo  l'ardire  di  ter- 
minare la  cupola  della  cattedrale  di  Firenze.  Il 
Brnnelleschi  aspirava  air  onore  di  terminare 
quest'  importante  opera  ;  e  pensò  con  ragione 
doversi  apparecchiare  a  cosi  rischiosa  intrapresa 
col  ripetuto  esame  e  coli'  ostinato  studio  degli 
antichi  monumenti  che  tuttavia  Roma  conser- 
vava. Recossi  in  questa  città  tre  volte  in  tre 
diversi  tempi ,  soggiornò  lungo  tempo ,  dise- 
gnando, misurando,  confrontando  tutte  le  parti 
dei  templi ,  delle  terme  ,  dei  portici.  Colà  ter- 
minò  di  persuadersi  di  questa  fondamentale  ve- 
rità ;  che  i  maestri  de*  Romani  nelle  cose  delle 
Belle  Arti,  quei  Greci  che  fondarono  i  principi 
di  tutte  le  umane  istituzioni  sulle  immutabili 
basi  della  natura  e  della  ragione,  avevano  col- 
locati quelli  dell' Architettura  nelle  giuste  rela- 

adunanze;  e  questi  due  uomini  ben  valevano  essi  soli  un'ac- 
cademia .  È  probabile  che  il  Tolomei  attingesse  in  quel- 
le dotte  assemblee  le  principali  idee  della  preoJlegata  lette- 
ra ,  la  quale  basterebbe  di  per  se  sola  a  meritare  a  chi  la 
scrisse  il  titolo  di  riformatore  dell'Arte.  A  canto  ai  più 
sani  precetti  vi  si  scontrano  molli  ingegnosi  pensamenti, 
che  poscia  furono  coti  felice  riuscita  eseguili.  Nella  Rac- 
colta delle  lettere  del  Tolomei  pubblicala  in  Venezia  nel 
j547  #  trovansene  parecchie  dirette  ad  Enrico  11,  a  Cut  cri- 
na de'  Medici  ,  e  specialmente  a  Francesco  I.  L'autore  die-, 
de  luogo  in  queste  ultime  a  delle  idee  contenute  in  quel- 
la di  cui  io  mecomando  la  lettura  .  Non  erano  meno  ac- 
conce  ad  interessare  che  ad  illuminare  un  principe  che  ac- 
quistò tanta  celebrili  pel  suo  amore  verso  le  Belle  Arti . 


3oa  r.  i  n  ì  si  i  m i . \  n >  dell'  akchitktixra 
zioni  delle  colonne  colie  varie  parti  di  ciò  che 
chiamasi  gli  Ordini;  e  che  dal  giudizioso  uso  di 
questi  risultano  il  carattere  proprio  degli  edi- 
fizj  ,  la  loro  proporzione  ,  V  armonia ,  la  bel- 
lezza . 

Allo  studio  di  ciò  che  essenzialmente  costitui- 
sce l'Arte,  ilBrunelleschi  che  conosceva  le  ma- 
tematiche ,  aggiunse  eziandio  1'  attento  studio 
delle  parti  più  specialmente  relative  alla  scienza 
dell'  Architettura  .  Volle  conoscere  quali  erano 
i  mezzi  adoprati  dagli  antichi  per  inalzare  con 
tanta  solidità  quegli  archi ,  quelle  volte,  quelle 
imponenti  masse  tuttavia  sussistenti  .  Ajutato 
da  una  prospettiva  e  geometria  pratica ,  che 
egli  stesso  aveva  per  proprio  uso  formate ,  e  le 
di  cui  nozioni  fcerano  per  l'Architettura  da  gran 
tempo  perdute,  seppe  rendersi  ragione  con  di- 
ligentissimi  disegni  di  quanto  parevagli  degno 
d'  attenzione .  In  tal  modo  per  tutto  quanto  ri- 
sguarda  la  costruzione,  ed  in  particolare  quella 
delle  volte ,  inventò  sicure  regole,  e  pratici  in- 
gegnosi modi  di  operare,  che  formarono  la  ma- 
raviglia de'  suoi  contemporanei,  e  lungamente 
servirono  di  guida  ai  suoi  successori . 

Tali  furono  i  maraviglisi  lavori ,  coi  quali  il 
Brunelleschi  diretto  dalla  forza  e  dall'estensione 
del  suo  straordinario  ingegno,  si  apparecchiò 
a  quelli  che  gli  meritarono  la  gloria  d'avere  fi- 
nalmente richiamata  in  vita  la  buona  Architel- 
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tura  .  Abbiamo  altrove  detto  che  divise  questa 
gloria  col  suo  concittadino  L.  B.  Alberti .  In 
fatti  1'  uno  e  1  altro  hanno  din  I  to  egualmente 
al  titolo  di  riformatori  del  gusto;  ma  l'ultimo 
aggiunse  i  precetti  agli  escmpj ,  e  diventò  colle 
sue  scritture  il  primo  legislatore  dell'Arte  tra  i 
moderni. 

L.  13.  Alberti  raccolse  in  se  stesso  quella  rara 
unione  di  brillanti  qualità,  di  svariate  cognizio- 
ni e  di  fortunate  circostanze,  necessarie  nella 
epoca  in  cui  egli  fiorì  per  ricondurre  gl'ingegni 
a  più  giuste  idee  intorno  alla  teoria  delle  Belle 
Arti  (i).  Nato  nel  i4t>4  daunadelle  piùdistinte 

(1)  Convengono  i  biografi  e  gli  storici  in  ciò  clic  narrano 
intorno  alla  vila  ed  alle  opere  di  Leon  Ballista  Alberti . 
L'  Ammirato  nel  libro  Delle  famiglie  nobili  fiorentine  ,  fa 
lisalire  l'origine  di  quella  di  quest'  uomo  illustre  fino  faU 
1' undecime»  secolo.  Un  ramo  di  questa  famiglia,  da  gran 
tempo  dimorante  in  Francia  ,  fu  ammessa  alia  dignità  «li 
pari .  Cristoforo  Landino  nel  commento  sopra  Datite,  par- 
lando dei  personaggi  di  Firenze  per  dottrina  eccellenti ,  non 
sapendo  in  quale  classe  collocare  V  Alberti ,  s'  appigliò  al 
partilo  di  assegnarli  il  primo  luogo  in  ogni  genere.  Qua* 
le  specie  di  matematica  gli  fu  incognita  ,  egli  dice  ,  lui 
geometro  ,  lui  aritmetico ,  lui  astrologo ,  lui  musico  t  e 
nella  pro.pettiva  maras'iglioso  ?  Il  Poliziano  in  principio 
del  Trattato  d' Architettura  dell'  Alberti  che  suo  fratello  fa- 
ceva stampare  nel  i4B5 ,  disse  :  Baplista  Leo ,  e  durissima 
Albertorum  familia  ,  vir  ingenii  eleganlis  ,  acerrimi  iu- 

dicii,  exquisilissimae  doctrinae  ita  perscrutato*  an- 

tiquilatis  vestigia  est ,  ut  omnium  veterani  archi tectandi 

rationem  et  deprehenderit  et  in  cxemplum  revocaverit  

optinuis  praclerea  et  ptetor  et  statuari us  est  habitus.  Tutti 
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famiglie  di  Firenze  ebbe  quella  diligente  educa- 
zione di  cui  faceva  allora  sentire  Y  importanza 
la  democratica  forma  del  governo  di  quella  cit- 
tà a  tutte  le  condizioni  de'  cittadini ,  e  più  anni 

i  posteriori  scrittori  furono  parimente  d'  encomj  liberali  ver- 
so un  uomo  veramente  al  suo  secolo  superiore ,  ed  il  Tira- 
boschi  non  dubitò  di  annoverarlo  tra  i  sommi  ingegni  del 
quindicesimo  secolo. 

Destinato  fino  dalla  più  tenera  giovinezza  allo  slato  ec- 
clesiastico ,  in  cui  passò  tutta  intera  la  vita,  L.  B.  Alberti , 
scorse  con  felice  successo,  sotto  gli  auspicj  di  suo  zio  il  car- 
dinale Alberto  Alberti  di  sani'  Eustachio ,  tutti  gli  sludj 
spettanti  a  tale  professione.  Precoci  furono  le  letterarie  sue 
scritture.  In  età  di  veni'  anni ,  compose  in  prosa  latina  un 
dramma  ,  o  favola  ,  come  in  allora  chiama  vasi  ,  senza  divi- 
sione di  atti ,  ma  cosi  puramente  dettato  ,  che  il  celebre 
Aldo  Manuzio  il  giovine,  professore  in  Fisa  di  greche  e  latine 
lettere ,  lo  suppose  lavoro  d'antico  autore  ,  e  lo  fece  stam- 
pare in  Lucca  sotto  il  titolo  di  Lepidi  comici  vaeris  philo- 
doxios  fabula  ,  ex  anliquitale  eruta  ab  41  do  M amiti  o  ; 
\  Lucae  i588  ,  in  8.  Poscia  trattò  in  versi  ilaliani  molti  pia- 

cevoli e  burleschi  argumenli,  e  io  fece  di  così  buon  garbo, 
che  il  Crescimbeni  scelse  un  di  lui  sonetto  per  esemplare  del- 
lo scrivere  faceto.  Meditava  di  dare  al  verso  italiano  il  me- 
tro ed  i  piedi  del  latino  ;  e  si  adducono  io  prova  di  ciò 
due  versi  tratti  da  una  delle  di  lui  lettere. 

Questa  pur  estrema  miseranda  pistola  mando 
A  le,  che  spregi  rusticamente  noi.  • 

Ma  quest'  esperimento  non  ebbe  miglior  riuscita  di  quello 
di  Antonio  Baif  per  introdurre  lo  stesso  sistema  di  versifi- 
cazione nella  lingua  francese . 

L'Alberti  scrisse  in  prosa  intorno  a serj  argomenti.  Com- 
pilò discorsi  di  cose  morali ,  di  politica  e  domestica  econo- 
mia; e  disdegnando  le  vane  sottigliezze  cui  si  abbandooa- 
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attese  in  Bologna  allo  studio  del  diritto,  della  filo- 
sofia e  delle  scienze.  Colà  esercitandosi  in  varj  ge- 
neri di  poetici  e  letterarj  componimenti  acq  uistò  la 
pratica  di  scrivere  con  facilità,  e  di  rendere  inte- 

vano  i  tuoi  contemporanei  ,  procacciossi  lode  no»  meno 
per  V eleganza  del  dire  che  per  la  chiarezzn  delle  idee. 
Uoo  de»  suoi  libri  intitolato  Delle  commodi tà  e  delle  in- 
commodi  tà  delle  lettere  mira  ad  incoraggiare  ed  a  conso- 
lare coloro  i  che  al  par  di  lui  consacravano  la  vita  allo 
studio  delle  lettere  .  In  un  concorso  letterario  aperto  nel 
i  4  \  i  «otto  gli  auspicj  di  Cosimo  de' Medici,  i"  Alberti  pro- 
pose per  tema  1'  encomio  della  vera  amicizia  ,  ed  egli  seppe 
egualmente  ben  dipingerla,  ispirarla  e  sentirla.  L'eccellenti 
sue  qualità  , le  dolci  virtù,  il  candido  carattere,  l'ame- 
nità del  conversare,  rendevanlo  non  meno  che  le  molti- 
plica sue  cognizioni  l'ornamento  e  la  delizia  di  quelle  adu- 
nanze e  banchetti  ,  ai  quali  Lorenzo  de  Medici  ancora  gio- 
vane compiacevasi  di  chiamare  i  più  distiuti  letterali  del 
suo  tempo. 

Imparò  senza  precettore  la  musica  e  ue  dettò  utili  pre- 
celti .  Si  consacrò  eziandio  con  intensa  applicazione  allo 
studio  di  quasi  tutte  le  scienze  matematiche  ,  e  scris- 
se intorno  a  più  d'  una ,  e  specialmente  su  quelle  che 
hanno  qualche  relazione  colle  arti  del  disegno  .  Strascinalo 
verso  di  queste  da  predominante  gusto  ,  si  valse  per  cono- 
scerne a  fondo  le  teorie,  ed  agevolarne  la  pratica,  del  suo 
vasto  sapere.  Ci  lasciò  intorno  alla  statuaria, ch'egli  stesso 
esercitava  ,  ed  eziandio  intorno  alla  pittura  alcuni  trattati 
anche  presentemente  non  privi  d*  interesse  ,  siccome  i  pri- 
mi che  furono  dai  moderni  composti .  Generalmente  par- 
lando ,  egli  non  si  appigliò  alla  parte  sublime  di  queste 
arti  ;  limita  i  suoi  precetti  ai  semplici  studj  che  giovano  a 
svolgere  l'ingegno ,  proponendosi  soltanto  d'indicare  ge- 
neralmente il  cammino  che  tener  si  deve  tanto  nella  teo- 
ria che  nella  pratica,  e  somministrando  melodi  meccanici, 
alcuni  de' quali  sono  tuttavia  in  uso.  Non  cosi  trattò 
Tom.  11.  ao 
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ressanti  tutti  gli  argomenti  ch'egli  trattava. Men- 
tre occupavasi  intorno  ai  lavori  d'erudizione  e  di 
storia,  che  gli  somministravano  la  ricca  suppel- 
lettile d'esempj  in  appoggio  de'suoi  precetti  sul- 

l' Architettura  .  Avendo  egli  consacrala  gran  parte  della  vi- 
ta a  riconduric  questa  beli'  Aite  ai  verj  principi  » tnc  l,e8u 
amichi  tempi  le  avevano  procacciata  tanta  gloria,  compia- 
eque!!  di  considerarla  couiplcssivameute  e  nelle  più  mi- 
nute parti ,  tirila  tanto  celebrata  opera  De  re  aedificatoria. 
(Questo  libro  gli  ottenne  il  soprannome  di  Vitruvio  fioren- 
tino, sanzionato  dall'inappellabile  giudizio  della  posterità. 
Mi  si  permetta  ad  ogni  modo  di  far  ossei  vare  che  leggendo 
il  trattato  u"  Architettura  dell'Alberti,  non  dobbiamo  di- 
menticare T  epoca  in  cui  fu  scritto  .  Ciò  che  oggi  parreb- 
be un  inopportuno  lusso  d'erudizione,  di  storiche  citazioni» 
di  ravvicinamenti  ,  di  digressioni,  poteva  come  utile  ed 
indispensabile  essere  risguurdato  in  un  tempo,  iu  cui  rarissi- 
mi erano  i  manoscritti  ,  a  pochi  accessibili  ,  e  spesso  di 
astruso  stile  ;  iu  un  tempo  nel  quale  mancavano  tuttavia 
le  figure  alla  interpretazione  di  Vitruvio.  Altronde  in 
quella  età  erano  ad  un  dipresso  ignorate  la  regolare  dispo- 
sizione delle  materie ,  le  diligenti  Filosofiche  deGnizioni ,  la 
moderazione  nel  discorrere  le  minute  parti ,  per  ultimo 
1'  arte  di  far  un  libro.  Ne  l'Alberti  si  limitò  ai  precetti  , 
che  v'aggiunse  eziandio  i* autorità  degli  esempj  ;  e  quelli 
ch'egli  diede  nella  pratica  di  un'arte,  che  aveva  cosi 
lungamente  studiata  ,  e  che  cos\  profondamente  conosceva, 
permettono  di  applicargli  il  celebre  passo  «li  Plinio  :  Bea- 
to* palo  quibus  datimi  est  aut  Jacere  scribenda  ,  aut 
scribere  legenda ,  beatissimos  vero  quibus  utrumque  . 

Dobbiamo  al  Mazzuchelli  la  circostanziata  notizia  delle 
scritture  dell'  Alberti ,  formanti  una  specie  d'Enciclope- 
dia. Torna  a  lode  della  Francia  il  vedere  nel  i5ia,  ri- 
stampato in  Parigi  il  libro  Oe  re  aedificatoria  .  fecondo 
Chevillier  è  la  65.  opera  uscita  dai  torchi  di  quella  città  . 
Un  passo  del  Lio.  Il ,  cap.  1 1  sembra  provare  che  l  Autore 
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le  Arti,  mentre  che  raccoglieva  con  eguale  sol- 
lecitudine tutto  ciò  che  la  fisica  in  allora  inse- 
gnava intorno  alia  natura  delle  acque,  dei  legni, 
delle  terre  edelle  pietre, seriamente  applicavasi 
allo  studio  del  disegno,  verso  il  quale  semi  vasi 
strascinato  da  una  specie  di  particolare  voca- 
zione . 

L'Architettura  fu  tra  tutte  le  arti  quella,  cui 
più  specialmente  si  applicò.  È  questa  la  più  ne- 
cessaria ,  quella  che  per  la  varietà  delle  cogni- 
zioni che  continuamente  richiede  in  suo  ajuto, 
sembra  appartenere  più  da  vicino  agli  studj 
scientifici  e  letterarj  ;  ed  è  forse  quella  eziandio 
che  richiede  maggior  filosofia,  un'anima  più  in- 
tensamente occupata ,  uno  spirito  meno  facile  a 
scoraggiarsi ,  poiché  trattasi  di  accoppiare  ad 

sia  stalo  in  Francia  ,  leggendosi  :  Fidimus  in  Gallio  ar- 
chitectos  calce  non  alia  ...  ce.  Rammenterò  in  pari  tem- 
po che  i  due  piccoli  trattati  dell'Alberti  sulla  Pittura  e 
sulla  Scultura,  trovansi  nella  bella  edizione  fatta  in  Parigi» 
nel  i65i  ,  del  trattato  di  Leonardo  da  Vinci ,  altro  legi- 
slatore delle  Belle  Arti. 

Il  padre  Pompilio  Pozzetti  ,  dotto  prefetto  della  biblio- 
teca modenese  ,  compose  un  elogio  dell'  Alberti ,  stampalo 
in  Firenze  nel  «789,  nel  quale  indica  con  scrupolosa  esat- 
tezza le  principali  epoche  della  vita  e  le  date  delle  opere, 
tributando  ai  suoi  talenti  un1  illuminata  ammirazione  (*). 

(*)  Dopo  la  morte  di  d'  Agincourt  pubblicò  un  nobilissimo 
elogio  dell'  Alberti  il  degno  segretario  dell'  Accademia  di  .Fi- 
renze signor  Niccolini  ,  che  può  servile  di  modello  io  simile 
maniera  di  Scritture  (  S.  T.  ) 
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una  profonda  teoria  una  pratica  accompagnata 
da  difficoltà  e  da  dispiaceri . 

Abbiamo  precedentemente  parlalo  dei  dotti 
che  in  allora  volgevano  ogni  loro  cura  a  divul- 
gare e  rendere  intelligibili  gli  scritti  dell'  anti- 
chità. L.B.Alberti  fu  sollecito  di  prendere  parte 
ai  loro  lavori,  e  fu  quello  che  con  maggiore  assi- 
duità e  buon  successo  si  consacrò  alla  lettura 
ed  alla  spiegazione  delle  opere  di  Vittimo,  il 
solo  degli  antichi  architetti  le  di  cui  opere  siansi 
conservate  (i).  Non  tardò  a  conoscere  che  que- 
sto prezioso  letterario  monumento,  come  gli  altri 
mutilato  dal  tempo  e  dalla  inesperienza  dei  copi- 
sti ,  il  più  delle  v  olte  non  offriva  allo  spirito .  per 

(i)  Da  Vitruvio  fino  a  L.  B.  Alberti  non  ci  resta  in- 
torno all'  Architettura  che  il  trattalo  De  re  rustica  di 
Palladio  Rutilio  Tauro  Emiliano  scrittore  del  terzo  seco- 
lo; i  venti  libri  Originum  <V  Isidoro  di  Siviglia  che  fioriva 
nel  settimo  secolo;  e  per  ultimo  il  trattato  di  un  ano- 
nimo ristampato  dal  Poleni  sotto  il  titolo  di  Anonimi 
scriptoris  veteris  de  Àrchiteclura  compendium  .  Questo 
compendio  ,  che  il  Poleni  suppone  di  poco  posteriore  al 
settimo  secolo  ,  comincia  con  queste  parole  ,  De  artis 
architectomeae  peri t in  mtilla  oratione  VaruAus  Pollio 
aliique  auctores  scripsere .  Risulta  che  in  queir  epoca 
le  opere  di  Vitruvio  e  di  altri  autori  erano  ancora  co- 
nosciute, ed  eziandio  lette,  perciocché  soltanto  per  ren- 
derne meno  lungo  lo  studio  fu  composto  questo  libretto, 
che  altronde  tratta  meno  dell'arte  che  della  scienza  della 
costruzione .  Vedcsi  per  altro  chiaramente  che  allora  le 
cognizioni  relative  alla  parte  del  murare  erano  notabili 
assai . 
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mancanza  d'immediate  applicazioni,  che  oscure 
nozioni, regole  incerte  ed  una  vaga  teoria.  Senti 
che  il  vero  commentario  di  tale  opera  era  F  at- 
tento esame  degli  antichi  edifizj ,  ed  andò  quin- 
di a  cercarli,  gli  misurò ,  li  disegnò  in  ogni  parte 
d'Italia  e  specialmente  a  Roma;  dal  quale  lavo- 
ro attesta  d'avere  tratto  maggior  profitto  che 
non  dallo  studio  di  tutti  i  trattati .  E  fu  su  que- 
sti eccellenti  modelli ,  che  in  molti  viaggi  fatti 
in  compagnia  de'  suoi  illustri  concittadini  Lo- 
renzo de'  Medici ,  Bernardo  Rucellai  e  Donato 
Acciajoli ,  conobbe  i  veri  principj  dell'  Arte. 

Finalmente  illuminato  da  tante  e  così  utili 
indagini,  ricco  di  profonde  osservazioni  fatte 
sui  monumenti  dell'antichità  ,  e  sussidiato  dal- 
l' esperienza  acquistata  nella  fabbrica  dei  gran- 
di edifizj  eh'  egli  aveva  fatto  inalzare ,  si  consa- 
crò totalmente  alla  compilazione  d'un  compiuto 
trattato  d'  Architettura ,  noto  sotto  il  titolo  De 
re  aedificatorìa .  Il  quale  trattato  scritto  in  la- 
tino fu  stampato  in  Firenze  nel  i485.  Lo  stesso 
autore  dichiara  nel  libro  VI,  cap.  i,  quale  fosse 
r  occasione  che  diede  origine  a  questo  trattato, 
con  quali  avvertenze  lo  compilasse ,  e  qual  pia- 
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proprie  meditazioni  aggiunse  quanto  di  più  im- 
portante era  stato  scritto  avanti  sulla  grande 
arte  eh'  egli  aveva  tanto  profondamente  studia- 
ta ;  e  che  vi  si  trova  non  solo  quanto  potè  vasi 
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allora  sapere,  ina,  se  si  vuol  essere  di  buona 
fede ,  quasi  tutto  ciò  che  di  meglio  fu  posterior- 
mente scritto  sullo  stesso  argomento . 

Fino  nel  i45a  aveva  l'Alberti  presentata  la 
sua  opera  a  Niccolò  V ,  senza  sospettare  che 
egli  sarebbe  uno  de' primi  scrittori  di  cui  l'Arte 
tipografica ,  in  allora  in  procinto  di  schiudersi , 
moltiplicherebbe  le  opere  in  Italia  .  11  papa  si 
sovvenne  del  dotto  architetto  quando  volle  in- 
traprendere i  grandi  lavori  che  meditava  ,  e  lo 
chiamò  alla  sua  corte  . 

L.  B.  Alberti  fu  parimente  ben  accolto  dagli 
altri  principi  d'Italia  tutti  allora  inclinati  a  far 
rifiorire  le  Belle  Arti  (i).  I  suoi  natali  lo  collo- 
cavano naturalmente  presso  di  loro  ;  e  troppo 
alieno  dal  sostenere  vilmente  le  parti  di  ozioso 
cortigiano  ,  loro  ispirava  il  gusto  del  sapere 
colla  piacevolezza  del  conversare ,  mentre  col- 
T  uso  che  far  sapeva  delle  svariate  sue  cogni- 
zioni ,  ne  mostrava  V  utilità  .  Tale  fu  egli  alle 
corti  di  Mantova  ,  d'Urbino  e  di  Rimini ,  e  spe- 
cialmente in  Firenze  presso  i  Medici,  alle  di  cui 
ambiziose  viste  di  signoria ,  tornavano  utili  i 

(i)  11  Serlto,  nel  suo  VII  libro,  cita  un  fatlo,  che  seb- 
bene di  non  molla  importanza  prova  quanto  il  gusto  della 
buona  architellura  fosse  allora  vivo  e  generalmente  diffu- 
so .  Il  signore  d'uu  ragguardevole  stato  obbligava  i  ricchi 
abitanti  a  rifabbricare  Je  loro  case  quand'erano  di  stile  go- 
tico, o  per  lo  meno  a  rifarne  la  facciata  secondo  i  princìpi 
dellu  nuova  architettura . 
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suoi  talenti  e  le  insigni  opere .  Ma  lasciamo  le 
troppo  interessanti  memorie  >  che  ci  sommini- 
strerebbe la  biografìa  dei  due  ristoratori  del- 
l'Architettura, per  rientrare  in  quelle  dell'Arte , 
che  secondo  il  piano  che  proposti  ci  siamo ,  de- 
ve avere  per  principale  appoggio  la  cronologica 
serie  dei  monumenti. 

Delle  quattro  tavole  che  abbiamo  sott'  oc-   T£'  Xhvlh 
chio,  le  tre  prime  si  riferiscono  a  due  delle  caio  delia  cble- 

i.  i  i  -n  li       i_  -     i       i  •  v  sa  di  san  Loren- 

principah  opere  del  Joruneuescni ,  le  chiese  di  io ,  in  Firenze , 
san  Lorenzo  e  dello  Spirito  Santo  in  Firenze .  neiield^  pnS- 

T  1»  cipalc autore  del 

La  quarta  presenta  1  avvicinamento  compara-  rinnovamento 
tivo  di  varie  parti  degli  stessi  edifizj,  ed  alcuni  Arch|tcl- 
altri  monumenti  dello  stesso  artefice. 

Non  sempre  F  esecuzione  rispose  alle  viste 
del  Brunelleschi  ;  lo  che  potrebbe  in  parte  at- 
tribuirsi al  non  essere  stati  molti  de'  suoi  pro- 
getti liberamente  concepiti  da  lui,  o  non  ese- 
guiti sotto  la  sua  direzione  . 

Per  modo  d*  esempio  la  chiesa  di  san  Lorenzo  Tav-  xlviii. 

era  di  già  cominciata ,  quand'  egli  fu  chiamato  e  SiSiShriià 

a  dirigerne  i  lavori  ,  mentre  che  quella  di  iJrLXVi"Cchie- 

san  Spirito  non  venne  eretta  dietro  i  suoi  dise-  £d  i^J^^S 

gai  che  dopo  la  sua  morte:  circostanze  che  forse  Bruuelleacbi  • 
spiegano  una  parte  dei  difetti  che  si  osservano 
in  questi  edifizj,  ma  che  non  impediscono  di  os- 
servare P  andamento  dell'Arte . 
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La  pianta  della  chiesa  di  san  Lorenzo,  tavole 
XLVII  e  L,  come  firunelleschi  la  terminò,  non  è 
senza  merito;  ma  vi  si  scorge  una  certa  tal  quale 
irresoluzione,  che  manifesta  che  i  passi  dell'  ar- 
tefice nella  nuova  via  che  si  era  aperta,  erano 
ancora  timidi . 

Pianta  ìiwc-  Questo  carattere  è  forse  più  sensibile  nelle 
«io  ,  aiuta  e  parti  ornamentali  che  ci  sono  offerte  dalle  tavo- 

pnrticolaritàdel-  I 

S  'ruTa  Fi.en"  'e  XLI*  e  L-  Molte  di  tali  parti ,  e  particolar- 
ie ,  da  Brunci-  mente  la  forma  dei  capitelli  e  delle  basi,  sono  di 

leseti i .  * 

sullìciente  buon  stile,  ma  gl'intercolunnj  troppo 
larghi ,  la  piccolezza  delle  cornici,  V  altezza  dei 
pilastri  del  centro  della  chiesa  ,  le  strette  aper- 
ture delle  finestre,  le  modanature  dei  giro  delle 
cappelle  che  vengono  di  profilo  fino  sul  pavi- 
mento ,  fanno  tuttavia  sentire  l' influenza  del 
gotico  sistema ,  dal  quale  Brunelleschi  cercava 
di  liberare  l'Architettura,  e  manifestano  le  dif- 
ficoltà che  si  opponevano  al  suo  genio  ristora- 
tore. 

Tav.  L.  Le  stesse  difficoltà  scorgonsi  eziandio  in  al- 
prìod^STopera  cune  delle  minute  parti  della  chiesa  di  san  Spi- 
aci Brune \\1 «eh?.  r*t0  fabbricata  dopo  san  Lorenzo,  tavola  L,  fig. 

9  ,  11,,  ia,  i3  e  1 4;  ma  la  tavola  XLIX  ci  ma- 
nifesta in  pari  tempo  tutto  ciò  che  l'artista  ave- 
va acquistato ,  quando  disegnò  questa  composi- 
zione .  Una  pianta  di  più  felice  proporzione,  la 
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disianza  delle  colonne  meglio  intesa ,  V  uso  del- 
le mezze  colonne  sostituito  ai  secchi  e  meschi- 
ni pilastri ,  gli  ornamenti  pili  sobriamente  di- 
stribuiti e  meno  pesanti,  finalmente  una  certa 
unità  ed  eleganza  congiunta  ad  un  carattere 
semplice  e  robusto;  ecco  ciò  che  colpisce  en- 
trando nella  chiesa  di  san  Spirito . 

Il  firunelleschi  ci  diede  prova  del  suo  ingegno 
inventore,  e  del  sentimento  ch'egli  aveva  del- 
l' antico  stile,  nella  chiesa  degli  Angeli,  che  co- 
minciata a  Firenze  sui  disegni  di  lui,  non  fu 
mai  più  terminata.  Vi  si  osserva,  tavola  L,  fig. 
16  e  17  l' ingegnoso  concepimento  della  pianta 
ettagona  Dell'  interno,  e  di  sedici  lati  al  di  fuori 
ad  oggetto  di  scemare  la  troppo  grande  spessezza 
dei  muri .  Se  ci  sentiamo  tentati  di  attribuire 
qualche  pesantezza  al  complesso  dello  edifizio , 
ci  accorgiamo  con  piacere  che  V  artista  seppe 
distrarre  Y  occhio  da  questa  impressione  colla 
leggierezza  della  cornice  e  dell'  attico  che  so- 
stengono la  cupola  nell'  interno  e  col  nudo  del 
profilo  esteriore . 

Poi  eh'  ebbe  in  questi  monumenti  cercato  di 
richiamare  l'Architettura  alle  regole  di  propor- 
zione e  di  convenienza  nella  parte  ornativa  ,  il 
Brunelleschi  provò  colla  fabbrica  degli  edifizj 
<T  un'  abbazia  a  Fiesole ,  che  conosceva  pari- 
mente bene  l'arte  di  unire,  nella  distribuzione 
d'  una  pianta  la  comodità  alla  magnificenza  . 
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Il  Vasari  lo  loda  specialmente  per  conto  della 
intelligenza,  con  cui  seppe  in  questa  occasione 
trarre  profitto  da  un  luogo  poco  favorevole. 

Lo  stesso  scrittore  ci  dice  eziandio,  che  ilBru- 
nelleschi  disegnò  e  diresse  le  fabbriche  di  va- 
rie fortezze  ,  nelle  quali  opere  fece  vedere  che 
profondamente  conosceva  la  parte  veramente 
essenziale  dell'Architettura,  la  solidità.  Possiamo 
formarsi  un' idea  de' suoi  principj  a  questo  ri- 
guardo esaminando  il  palazzo  Pitti  9  la  di  cui 
facciata,  tavola  L,  fig.  i5.  fu  eretta  fino  al  cor- 
nicione del  primo  piano  dietro  i  suoi  disegni . 
Osserviamo  di  passaggio  ,  che  le  fazioni  e  le 
guerre  civili  che  guastavano  allora  la  maggior 
parte  delle  citta  italiane  richiedendo  che  i  pa- 
lazzi del  governo  e  quelli  delle  più  ragguarde- 
voli famiglie  fossero  fatti  in  maniera  da  poter 
sostenere  un  primo  impeto  di  popolare  movi- 
mento, la  magnificenza  della  civile  architet- 
tura doveva  essere  principalmente  riposta  nella 
forza.  Tale  è  il  carattere  dell'  edificio  che  stia- 
mo esaminando;  e  fu  quello  che  nella  stessa  epo- 
ca fu  adottato  dall'  Architettura  fiorentina  ,  e 
che  in  appresso  gli  artisti  di  quella  scuola  diffu- 
sero poscia  ne 'di  versi  paesi  ove  furono  chiamati 
a  professar  l' arte  loro . 

Ma  la  più  importante  opera  del  Brunelleschi, 
quella  che  meglio  d' ogni  altra  mostra  la  supe- 
riorità del  suo  ingegno,  è  indubitatamente  la 
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cupola  della  cattedrale  di  Firenze .  Trovandosi 
tale  monumento  collocato  nelT  ordine  cronolo- 
gico del  prospetto  delle  cupole  ,  non  si  darà  in 
questo  luogo  che  una  veduta  esteriore,  tav.  L,fig. 
18,  onde  ricordare  essere  l'ultimo  esempio  degli 
archi  acuti.  Sebbene  il  Brunelleschi  sia  uno  di 
coloro  che  principalmente  contribuirono  a  pro- 
scrivere questa  forma  d'arco  caratteristico  in 
qualche  maniera  dell'  architettura  chiamata  go- 
tica ,  lo  praticò  in  quest'  occasione  probabil- 
mente per  uniformarsi  allo  stile  d'una  chiesa  co- 
minciata più  d'un  secolo  prima;  ma  il  giudizio- 
so uso  eli'  egli  seppe  farne  fa  prova  ad  un  tem- 
po della  scienza  e  del  sublime  suo  ingegno.  Pre- 
sentai sotto  la  fig.  19  una  veduta  del  ponte  che 
egli  inventò  per  facilitare  la  costruzione  di  que- 
sta cupola .  A  ragione  il  Vasari  lo  esalta  per  la 
sua  solidità  e  semplicità . 

Mentre  che  il  Brunelleschi  progrediva  nello 
insegnamento  dalla  pratica  alla  teoria ,  strada 
che  sembra  la  più  conforme  al  desiderio  della 
natura  in  quelle  arti  che  non  hanno  esistenza 
senza  l'ajuto  d'  oggetti  materiali ,  L.  B.  Alberti 
per  io  contrario  andava  dalla  teoria  alla  pratica 
per  accertare  ai  proprj  occhi  non  meno  che  a  quel- 
li de' suoi  contemporanei  l'utilità  de*  principj  sta- 
biliti nelle  proprie  scritture.  Vediamolo  operare 
in  questa  nuova  carriera. 
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Sigismondo  Mala  testa,  queir  illustre  capita- 
no del  XV  secolo,  che  a  seconda  degl'  interessi 
proprj  servì  a  vicenda  il  papa  ,  Firenze  e  Vene- 
ziani quale  più  che  perle  cose  della  guerra,  ce- 
lebre per  T  amore  che  mostrò  grandissimo  perla 
filosofia,  per  le  scienze  e  per  le  Arti,  ch'egli  con- 
servò tra  le  cure  eie  molestie  della  guerra  erasi 
formata  una  indipendente  sovranità  a  spese  dei 
grandi  stati  che  lo  circondavano.  Fu  Sigismon 
do  il  primo  tra  i  principi  di  quel  tempo,  che 
sentila  necessità  di  avere  alia  sua  corte  uomini 
e  donne  che  la  rendessero  illustre  per  opere  di 
ingegno  e  di  cortesia.  Aveva  in  Rimini,  principa- 
le città de'suoi  stati,  gettati  i  fondamenti  di  un 
tempio  consacrato  al  Dio  delle  vittorie,  dalia  di 
cui  assistenza  riconosceva  le  molte  ch'egli  ave- 
va ottenute;  destinando  eziandio  questo  magni- 
fico monumento  della  sua  pietà,  della  sua  gloria 
e  della  sua  potenza  a  raccogliere  le  ceneri,  ed  a 
conservare  la  memòria  di  coloro  che  colla  cele- 
brità e  coi  talenti  illustravano  il  suo  principa- 
to .  Conosceva  Sigismondo  L.  B.  Alberti,  il  suo 
straordinario  ingegno  nelle  cose  delle  Arti ,  ed 
in  particolare  dell'Architettura ,  la  feconda  sua 
immaginazione,  la  viva  sensibilità,  e  giudican- 
dolo d'ogni  grande  opera  capace  lo  chiamò  alla 
sua  corte  per  condurre  a  fine  Y  incominciato 
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parte  terza  Ziy 
lem  pio  .  che  fu  poi  chiamato  san  Francesco  di 
Rimini  (  1) . 


Una  tinta  più  leggiera  indica  sulla  pianta,      Tàt  Lf 
Gg.  i  ,  ciò  che  l'Alberti  trovò  fatto,  e  ciò  che    Piani*, dm. 

zione  e  partico- 
larità della  chie- 
CO  Due  conti  Battagli™  f  fratelli  del  canonico  di  tal  no-  sa  di  san  Fran- 
ine addetto  alla  biblioteca  del  Valicano,  pubblicarono  al-  \ him}^ 
.    .  ,                       .  .            _ .    _  \              ...  i      terminata  coi  di- 
cuni  curiosi  documenti  storici  sopra  Rumili  ,  sopra  1  Mala-  «egni  di  L.  B. 

testa  ,  e  specialmente  sopra  Sigismondo:  uno  Dell'opera  di  Alberti . 
Guid'  Àutonio  Zanetti ,  intitolata  Memorie  storiche  di  Hi-  XV  . 

mine,  e  nella  raccolta  delle  opere  di  Basinio  Basiui ,  auto- 
re dell'  Hesperidos ,  poema  consacrato  alla  gloria  di  Sigi- 
smondo; V  altro,  il  conte  Angelo,  in  una  dissertazione 
compresa  nella  stessa  raccolta  il  di  cui  titolo  e  ,  Della  Cor- 
te letteraria  di  Sigismondo  Landolfo  Malaleua  signor  di 
Rimino . 

Si  pose  tra  i  re  borgognoni,  e  si  fece  risalire  fino  ai  tempi 
degli  imperatori  Olloiii  ,  l'origine  di  quest'illustre  fami- 
glia. Ciò  che  v'  ha  di  più  avverato ,  è  che  si  fece  distin- 
guere nel  dodicesimo  secolo .  La  sua  potenza  andò  crescen- 
do  De' susseguenti  secoli  ,  ed  in  particolare  nel  quindicesi- 
mo fino  all'epoca  delle  disgrazie  che  precedendo  immedia- 
tamente la  morte  di  Sigismondo  accaduta  indi'  mino  i  |t>8. 
Fino  dalla  prima  gioventù ,  ed  in  tutto  il  corso  della  vita  , 
la  guerra  fu  il  principale  oggetto  delle  sue  cure.  Alcuni 
monumenti  di  aulica  scultura  furono  il  prezzo  delle  vitto- 
rie riportale  sui  turchi,  in  Morea ,  alla  lesta  delle  milizie 
veneziane  .  Si  e  credulo  che  fossero  que'  bassi  rilievi  che  or- 
nano l' interno  della  chiesa  di  san  Francesco  ;  ma  è  più  pro- 
babile che  quelli  che  adesso  si  vedono  siano  opere  di  scul- 
tori fiorentini  del  quiudicesimo  secolo.  Le  particolarità  del- 
la privata  vita  di  questo  guerriero  principe, gentile  e  fasto- 
so ,  le  sue  belle  qualità  ,  i  difetti  e  gli  stessi  vizi  dipingono 
assai  bene  quesl  epoca,  che  può  risguardarsi  per  l'ultima 
de'  tempi  cavallereschi .  Lo  stesso  quadro  ci  viene  offerto 
dalle  corti  dei  duchi  d'  Urbino,  dei  Gonzaga  ,  degli  Sforza, 
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si  esegui  dopo  di  lui  :  una  tinta  più  risentita 
mostra  quello  che  fece  egli  stesso  eseguire  (i). 

Lo  spaccato  N°.  6  ,  ci  presenta  in  quella  par- 
te di  chiesa  fatta  prima  di  L.  B.  Alberti  una 
delle  ultime  e  più  magnifiche  opere  del  sistema 
dell'architettura  gotica  nella  sua  seconda  e  più 
bella  eia .  I  quattro  archi  che  formano  le  cap- 
pelle laterali ,  le  di  cui  minute  parti  vedonsi  in 

che  dovevano  il  loro  inalzamento  ad  eguali  circostanze ,  e 
che  protessero  egualmente  le  scienze  ,  le  lettere  .  le  arti .  È 
cosa  singolare  che  la  corte  di  Sigismondo  poco  o  nulla  par- 
tecipava al  tumulto  delle  armi  onrT  era  sempre  circondata  . 
Il  conte  Angelo  ci  dà  un  numeroso  indice  dei  professori  di 
ogni  maniera  di  scienze  e  di  lettere  immediatamente  addet- 
ti al  servigio  di  Sigismondo,  e  da  lui  stesso  o  da'  suoi  pa- 
renti chiamati  a  tener  scuola  ne* suoi  stali.  Rispetto  alle 
Belle  Arti  troviamo  alla  sua  corte  L.  B.  Alberti,  Luca  della 
Robbia,  Simone  fratello  di  Donatello ,  Bernardo  Giufagni , 
Pasquino  di  Montepulciano,  Lorenzo  Ghihcrti,  Giovan 
Bellino,  Pietro  della  Francesca,  Vittore  Pisancllo,  e  Matteo 
de' Pasti,  i  quali  ultimi  due  moltiplicavano  con  medaglie 
ed  incisioni  i  monumenti  della  sua  gloria  .  Sigismondo  man- 
dò quest'ultimo  a  Maometto  li ,  di  cui  aveva  scoufitte  le 
armate  ,  e  che  abbastanza  lo  stimava  per  volere  che  il 
proprio  ritratto  fosse  intagliato  dalla  stessa  mano  che  aveva 
eseguito  quello  di  così  valoroso  capitano  . 

(i)Si  hanno  due  interessantissime  opere  su  questo  cele* 
bre  monumento  di  architettura  .  Il  primo  è  intitolato:  Lrt- 
tera  apologetica  scritta  a  Carlo  Marcheselli  nobile  Rimi- 
nesc  dall'  Arciprete  O.  Giuseppe  Malate  ta  Garuffi.  Ved. 
Giorn.  de'  Letterati  d' Italia  torti.  XXX  ,  p.  1 55  II  secon- 
do: Il  tempio  di  san  Francesco  di  Rimino  descritto  da 
Ginvan  Batista  Costa  pittore.  Ved.  Miscellanea  di  vari  a 
letteratura  ,  tom.  V  ,  p  7  5. 
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grande  nella  fig.  3,  hanno  la  proporzione  caratte- 
risticadi  tal'epoea:  posano  sopra  altissimi  pilastri 
sostenendo  piccole  cornici  a  guisa  di  impostatu- 
re, alcune  delle  (piali  hanno  per  base  degli  elefanti 
che  entravano  talv  olta  come  parte  e  tal  altra  Co- 
me cimiero  negli  stemmi  di  Sigismondo.  Questi 
pilastri  ornati  di  capitelli ,  sono  essi  medesimi 
divisi  per  lungo  in  tre  ordini  di  due  più  piccoli 
pilastri,  ammettendo  negli  intervalli  alcune  nic- 
chie contenenti  simboliche  figure  .  La  quale 
moltitudine  di  piccole  parti ,  la  ricchezza  dei 
contorni  carichi  di  lìori ,  di  frutti ,  di  cifre  al- 
legoriche alle  scienze  ed  alle  Arti  producono 
una  specie  di  confusione  che  abbaglia  la  vista, 
e  che  non  può  scusarsi  che  a  motivo  d'  una 
veramente  maravigliosa  esecuzione  . 

Tale  è  il  gusto  e  lo  stile  che  L.  B.  Alberti,  il- 
luminato da  una  dotta  teoria  ,  senti  il  bisogno 
di  correggere .  Forzato  a  lasciar  sussistere  le 
smisurate  proporzioni,  la  bizzarra  profusione 
d'  ornamenti  e  di  minute  particolarità  nell'  in- 
terno della  chiesa  ,  ecco  la  prudente  propor- 
zione ,  il  semplice  maestoso  ordine  che  vi  op- 
pose al  di  fuori . 

Un  imponente  zoccolo ,  fig.  5  e  7 ,  gira  tutto 
T  edilìzio ,  e  fino  sotto  ali'  ordine  della  facciata 
d' ingresso ,  ov'è  interrotto  da  una  porta  a  fron- 
tespizio triangolare.  Tre  archi  legati  dalla  stessa 
impostatura,  e  separati  da  quattro  colonne  com- 
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posile  che  sostengono  un  regolare  cornicione 
formano  il  primo  ordine  di  questa  facciata  .  Al 
di  sopra  sollevasi  un  ordine  non  terminato  di 
modo  che  non  si  può  formare  conghie ttura  che 
dietro  alcuni  medaglioni  del  modo  con  cui  sa- 
rebbesi  terminata  la  superior  parte  . 

Le  due  laterali  arcate  di  questa  facciata  sono 
d' una  proporzione  alquanto  corta ,  forse  fatte 
ad  illutazione  dell'  antico  arco  in  onore  d'Augu- 
sto che  tuttavia  abbastanza  conservato  vedesi 
a  Rimini .  Diamo ,  fig.  8 ,  un'  alzata  geometrica 
di  questo  monumento  ,  che  sembra  aver  servito 
di  modello  all'  Alberti .  Presenta  in  fatti  un  arco 
di  eccessiva  larghezza ,  con  colonne  impegnate 
come  nella  gran  porta  di  san  Francesco . 

Ma  un'  idea  tutta  d' invenzione  dell'  Alberti , 
toccante  ad  un  tempo  e  sublime  è  quella  del- 
l' ornamento  delle  facciate  laterali  della  chiesa, 
fig.  5. 

Sul  vasto  stilobato  che  tutto  sostiene  il  mo- 
numento ,  ergesi  una  lunga  fila  di  arcate  di  bel- 
la proporzione .  Il  loro  archivolto  maschio  e 
saldo  posa  sopra  una  ben  profilata  impostatura. 
Un  gran  campo  liscio  stendesi  fra  gli  archi  e  il 
cornicione  della  facciata  d'ingresso  che  si  prolun- 
ga a  coronare  le  facciate  laterali.  Le  belle  linee 
del  plinto  dello  stilobato,  e  quelle  di  questo  lun- 
go cornicione  producono  un  maraviglioso  effet- 
to, secondo  ciò  che  seri  ve  vami  un  dotto  architet- 
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to  (  i  ).  No»  comici  di  mezzo  che  col  loro  oggetto 
tagliano  e  stenuauo  il  piano  verticale.  Tutto  per 
l'occhio  è  un  riposo,  tutto  sembra  invitare  l'a- 
nima ad  abbandonarsi  al  profondo  senso  di  rac- 
coglimento che  gì' ispira  la  vista  dei  sarcofaghi 
che  L.  B.  Alberti  collocò  in  ogni  arcata  .  Tutti 
eguali  e  tutti  della  stessa  forma  tolta  dall'  antico, 
contribuiscono  a  dare  all'  insieme  un  carattere 
grave ,  nobile  e  melanconico . 

Questi  sepolcri  furono  dal  Malatesta  destina- 
ti ai  poeti  che  cantarono  i  suoi  amori ,  o  le  sue 
vittorie ,  ai  guerrieri  che  furono  a  parte  de' suoi 
pericoli ,  ai  filosofi  ed  agli  uomini  di  pronto  e 
gentile  ingegno  la  di  cui  compagnia  abbelliva  i 
suoi  ozj:  tanto  ci  viene  indicato  dalle  relative 
iscrizioni .  Potrebbe  supporsi,  che  Alberti  uno 
de'  principali  ornamenti  delle  gentili  adunanze 
scientifiche  e  letterarie  che  in  Firenze  cosi  effi- 
cacemente contribuirono  alla  celebrità  de'  Me- 
dici ,  suggerisse  a  Sigismondo  Malatesta  questo 
mezzo  d'  aggiugnere  nuovo  splendore  alla  per- 
sonale sua  gloria  ,  presentandosi  alla  posterità 
accompagnato  da  tanti  illustri  nomi  (2) . 

(1)  11  signor  L.  Dufourny. 

(2)  Leone  Batista  Alberti  aveva  su  questo  oggetto  idee 
religiose ,  inorali  e  politiche  ch'egli  svolge  con  inaravi- 
gliosa  unzione  nel  libro  Vili,  cap.  1.  del  suo  trattato  De  re 
aedificatoria.  Trovansi  interessanti  notizie  intorno  ai  sepol- 
cri clic  ornano  la  chiesa  di  San  Francesco  in  una  lettera  rela- 

Tom.  II.  ai 
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Fece  questo  principe  inalzare  altri  monumenti 
nelT  interno  della  chiesa  :  uno  in  onore  d'  un 
suo  fratello  ,  morto  in  odore  di  santità  ,  con 
questo  titolo:  Olirti  principi ,  nunc  proteo  tori; 
un  altro  per  le  illustri  donne  della  sua  famiglia; 
Malatestorum  domCis  heroidum  sepulcrum  ;  fi- 
nalmente uno  per  Isotta ,  V  ultima  delle  sue 
mogli,  eh*  egli  aveva  più  d' ogni  altra  amata ,  ed 
uno  per  se  stesso . 

La  superior  parte  di  questa  tavola  contiene 
due  medaglioni.  Il  primo,  fig.  12,  olFre  nel  pro- 
spetto la  testa  di  Sigismondo  Mala  testa  e  nel  ro- 
vescio la  facciata  principale  del  tempio  di  san 
Francesco ,  sormontata  da  una  cupola  ,  colla 
quale  pare  che  l'Alberti  si  proponesse  di  coro- 
nare V  edifizio .  Il  secondo  medaglione ,  fig.  10 , 
presenta  la  testa  d'Isotta,  non  meno  celebre  pel 
coraggio  che  per  le  grazie  dello  spirito  e  della 
persona ,  il  di  cui  sepolcro  viene  rappresentato 
alla  fig.  10(1).  L'iscrizione  che  leggesi  sul- 

tiva  all'  apertura  che  fu  fatta  di  questi  sepolcri,  diretta  al 
conte  Mazzucchelli  dall'  abate  G.  A.  Ba  tiara  ,  professore  di 
filosofia  a  Ili /nini  .  Fu  pubblicala  nel  1757,  nel  tomo  li 
della  Raccolta  Milanese . 

(1)  Sigismondo  aveva  sposate  molte  donne  che  malgra- 
do gì'  illustri  natali  e  la  bellezza  loro  ,  fecero  trista  prova 
della  sua  incostanza ,  rispetto  ad  alcune  9  spinta  fino  alla 
crudeltà .  La  sua  passione  per  Isotta  ebbe  per  ambidue  ì 
più  felici  risultati ,  ed  essa  contribuì  in  pari  tempo  allo 
splendore  della  corte  di  Rimini.  Nata  da  nobile  antichissi- 
ma famiglia  di  questa  città,  Isotta  aggiugueva  alla  bel  - 
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V ultimo  monumento,  D.Isottab  .  Akiminensi  .  b. 
m.  sacruh.  mccccl,  e  le  sue  più  che  ardite  pro- 
posizioni avevano  renduta  sospetta  la  religione 
di  Sigismondo;  siccome  gli  avevano  procacciato 
biasimo  la  licenziosa  vita ,  le  frequenti  mancan- 
ze alla  data  fede  ,  ed  altri  eccessi  d'ogni  ma- 
niera: quindi  suppose  di  riparare  questi  torti  . 
o  far  tutto  dimenticare  ergendo  nella  sua  capi- 
tale un  magnifico  tempio . 

Terminiamo  di  vedere  nella  seguente  tavola 
ciò  che  il  legislatore  della  moderna  architettura 
fece  perii  suo  ristabilimento. 

T..v.  Llf. 

Luigi  Gonzaga  marchese  di  Mantova ,  che  Chiese  di  in- 
collo splendore  delle  sue  virtù,  colla  sua  dili-  sa  il  Sebastiano 

.    .  .  1t  in  Mntitova  ,  fab- 

gente  amministrazione ,  e  colla  possente  prole-  bucate  coi  oW 
-,        ai      .  i    il        .        .   cui  di  L «'un  Ina- 

zione accordata  alle  scienze  ed  alle  arti  meri-  ti,u  Alberti. 

tò  ne' suoi  stati,  il  titolo  d'Augusto,  aveva  di  già 


lezxa  uno  spirito  coltissimo,  un  vivissimo  gusto  per  le  lettere 
e  per  le  arti ,  molto  ingegno,  ed  una  gran  t'orza  di  carat- 
tere .  Con  tali  brillanti  qualità  seppe  fissare  il  sensibile  ma 
volubile  impetuoso  cuore  dello  sposo  ,  ed  ambidue  ardendo 
di  vicendevole  amore,  pensarono  a  gara  ai  mezzi  di  perpe- 
tuarne la  memoria.  Isotta  in  una  delle  sue  latine  poesie 
parlando  del  sepolcro  che  Sigismondo  aveva  fatto  fabbricare 

per  lei ,  dice  Sepulchrum . 

Quod  mihi  comlUnU  Jupiter  Me  rneus  . 
Il  conte  Mazzucchelli  in  uua  Scrittura  pubblicata  nella 
Miscellanea  di  varia  letteratura  ci  somministra  interes- 
santi particolarità  intorno  alla  persona  ed  alle  opere  di  cjue- 
4ia  principessa  . 
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fatto  esperimento  dei  talenti  dell'Alberti  nella 
chiesa  doli  'Annunziala  di  Firenze,  incaricando- 
lo di  eseguire  un  coro,  la  di  cui  esecuzione  non 
era  esente  da  difficoltà.  In  appresso  questo  prin- 
cipe lo  condusse  con  lui  a  Mantova  per  fondar- 
vi una  scuola  d'Architettura.  Finalmente  circa 
il  1472  gli  commise  di  fare  il  disegno  di  un  tem- 
pio sotto  l'invocazione  di  sant'Andrea. 

Vedesi  alla  figura  3  della  tavola  LII  la  pianta 
di  quest*  edilìzio .  È  regolare,  e  non  ha  cosa  che 
offenda  l'occhio  sia  nel  complesso,che  nella  distri- 
buzione delle  parti .  È  facile  il  conoscere ,  che 
servì  di  modello  a  molte  chiese  posteriormente 
erette ,  e  riunisce  le  qualità  che  si  desiderano  in 
molte  altro  .  Presentasi  con  una  facciata,  fìg.  /f, 
a  guisa  d'  arco  di  trionfo  con  una  ricca  ad  un 
tempo  e  semplice  decorazione ,  che  rammenta 
ancora  e  l'arco  di  Rimini  e  gli  altri  archi  di  Roma 
che  l'Alberti  aveva  studiati,  e  sui  quali  sembra 
che  avesse  formato  il  suo  stile.  Secondo  le  inten- 
zioni di  questo  sommo  maestro, la  nave  non  dove- 
va ricevere  luce  che  da  una  finestra  posta  sopra 
alla  porta  principale,  e  per  mezzo  delle  vetrate 
del  fondo  delle  cappelle  e  della  cupola;  ciò  che 
introduceva  una  luce  più  Ubera  e  più  larga  > 
dava  alla  volta  ornata  a  cassoni  maggiore  uni  là 
e  produceva  in  tutto  l"  interno  dell'  edifizio  un 
più  religioso  effetto.  L'Alberti  attingendo  sem- 
pre il  carattere  delle  sue  invenzioni  noli  essenza 


Digitized  by  Google 


\ 


PARTE  TERZA  3lÒ 

delle  cose,  ossia  nella  speciale  destinazione  de- 
gli edifizj ,  aveva  qui  fedelmente  seguili  i  prin- 
cipi stabiliti  da  lui  trattando  del  modo  di  dar 
luce  ai  templi . 

Gli  spaccati  dell'interno  di  questo,  fig.  i  e  a, 
non  conservarono  dell'originale  progetto  che  la 
proporzione  delle  parli  indicate  dalla  pianta  ; 
non  essendosi  il  tutto  eseguito  che  dopo  la  mor- 
te dell'artista,  accaduta  in  Roma  lo  stesso  an- 
no 1 47^  -  La  crociata  delle  cappelle  ed  il  co- 
ro non  furono  cominciate  che  nel  susseguente 
secolo ,  e  forse  non  furono  condotti  a  fine  che 
lungo  tempo  più  tardi ,  circa  il  ifti.  Io  stesso 
vidi  questa  parte  cambiarsi  ancora  nel  1779,  e 
caricarsi  di  nuovi  ornamenti  che  sempre  più 
T  allontanarono  dalla  maestosa  semplicità  che 
il  genio  dell'Alberti  aveva  voluto  ispirare  aque- 
st'  edifizio . 

Lo  stesso  spirito  lo  diresse  nel  comporre  la  pic- 
cola chiesa  di  san  Sebastiano,  fig.  9,  10,  11,  ia, 
che  fu  parimente  eretta  in  Mantova  co'  suoi  di- 
segni, ed  alla  quale  diede  la  forma  di  croce  gre- 
ca .  Si  scende  dalla  strada  nella  inferior  chiesa 
fig.  9,  e  da  questa  si  sale  nella  superior  chiesa . 
Delle  irregolarità  che  scorgonsi  nella  facciata  , 
fig.  1 1 ,  non  può  darsi  colpa  all'Alberti  spettan- 
do a  coloro  che  dopo  di  lui  furono  incaricati  di 
terminare  quest'opera. 
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Ben  si  avrebbe  motivo  di  maravigliarsi  che 
l'Alberti  non  avesse  falto  servire  all'abbellimen- 
to «Iella  s  uà  patria  que'  talenti  eh'  erano  altrove 
avuti  in  tanta  stima  .  In  più  occasioni  fu  in  Fi- 
renze adoperato ,  ed  in  particolare  da  un  suo 
amico,  della  famiglia  Rueellai,  che  fabbricò  con 
i  suoi  disegni  belle  case  in  città  ed  in  campa- 
gna. Il  tempo  introdusse  tanti  cambiamenti  nel- 
la distribuzione  e  nell'interno  abbellimento  de- 
gli edilizj,  che  ad  eccezione  dell'esteriore  diffi- 
cilissimo riesce  il  riconoscervi  altra  cosa  che  il 
carattere  di  grandezza  e  di  solidità  che  questodot- 
to  artista  usava  dare  all'Architettura.  Un'altra 
sua  opera  nella  stessa  città,  merita  eziandio  par- 
ticolare ricordanza  a  inoth  o  della  piace\ ole  uni  - 
tà  che  presenta  nella  pianta,  nell'  ordinanza  e 
nelle  principali  parti:  è  questa  la  cappella  Ru- 
cellai,  eretta  nella  chiesa  di  san  Pancrazio. 
Perchè  i  disegni  sono  ancora  inediti,  li  presen- 
to in  questa  tavola  ai  N1.  17,  18,  19.  e  20. 

Un  più  vasto  teatro  si  olhì  al  genio  dell'arti- 
sta ,  quando  papa  Niccolò  V  chiamollo  a  Roma 
per  commettergli  la  nuova  fabbrica  di  san  Pie- 
tro, e  la  fabbrica  d'un  palazzo  di  prodigiosa  esten- 
sione e  magnificenza .  Sgraziatamente  la  morte 
ilei  pontefice  lasciò  ineseguiti  i  disegni  che  L. 
13.  Alberti  aveva  di  già  composti. 

I  lavori  che  tuttav  ia  ci  restano  di  questo  gran- 
cF  uomo  si  raccomandano  generalmente  per  la 
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giudiziosa  applicazione  delle  belle  teorie  dell'Ar- 
te attinte  ne'  profondi  studj  dell'  antichità.  Fe- 

- 

dele  ai  proprj  precetti  contenuti  nel  suo  Trot- 
tato ,  mai  non  scordò  le  fondamentali  condizio- 
ni d'ogni  bella  Architettura,  semplicità ,  gran- 
dezza e  varietà  neh"  invenzioni ,  solidità  nella 
costruzione  e  scelta  e  convenienza  nel  generale 
abbellimento.  Rispetto  a  ciò  che  concerne  più 
particolarmente  l'ordinanza  e  la  modula  tura, 
ben  si  scorge  che  l' Alberti  non  era  peranco 
giunto  a  fissare  il  carattere  e  le  proporzioni  de- 
gli ordini  con  quella  precisione  e  purità  che  al- 
l' ultimo  trovarono  i  sommi  maestri  del  susse- 
guente secolo.  La  squisita  delicatezza  di  questa 
parte  dell'  Arte  era  stata  la  prima  a  cadere  ai 
colpi  della  decadenza;  e  per  la  stessa  ragione 
doveva  eziandio  essere  ricondotta  l' ultima  alla 
perfezione.  L' indecisione  e  la  mollezza  tradiva- 
no ancora  la  novità  dell'  imitazione  delle  belle 
antiche  forme  sotto  la  mano  del  ristauratore 
dell'Architettura.  Aggiugniamo,  che  egli  non  di- 
rigeva pdrsonalmente  la  fabbrica  degli  edifizj  di 
cui  era  creatore  (1),  contentandosi  di  darne  i  di- 

(i)  Racconta  il  Vasari,  che  gli  artisti  incaricati  dell'ese- 
cuzione de*  suoi  disegni  furono  ,  a  Firenze  ,  Salvatore  Fan- 
celli ,  ed  a  Mnntovu  Luca  Fiorentino .  Sembra  che  a  Ritm- 
ili fosse  Matteo  di  Bastia  ;  per  lo  meno  si  ha  fondamento 
di  crederlo  dietro  una  lettera  che  lo  stesso  Alberti  gli  ad- 
dirizza sotto  questo  titolo:  PraestaiUissimo  viro  Malnato 
de  Bastia  ,  amico  àtticissimo ,  Ariminum ,  Salve.  Tro- 
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segni ,  olire  di  che  i  pili  importanti  non  furono 

eseguiti  che  dopo  la  di  lui  morie. 

♦ 

« 

Tnr.  LUI.        Richiamando  T  attenzione  del  lettore  intorno 

Areoditrion-  i  •   i  i  i    •        •    •  i 

iw  eretto  •  N«-  alle  principali  opere  dei  due  celebri  Artisti  che 

["'li  in  onore  di  ....  .  i     t  • 

Alfonso l d'Ara-  per  diversi  titoli,  acquistarono  un  eguale  dmt- 

koim  :   fortifica-   ,       n       1    '•       i>  ,    .•    •  • 

stani  militari .  to  alla  gloria  d  essere  stati  1  veri  ristoratori 
Sec.  XV.  dell'Architettura,  non  temetti  di  entrare  in  al- 
cune circostanziate  particolarità  bastantemente 
giustificate  dall'  importanza  di  quest'epoca  nel- 
l' istoria  dell'Arte .  Uscirei  adesso  dai  prescritti 
confinile  tenessi  dietro  passo  passo  ai  progressi 
del  rinnovamento  ,  presen landò  una  compiuta 
nomenclatura  di  tutti  i  lavori  e  di  tutti  gli  artisti 
che  circa  gli  stessi  tempi  si  resero  notabili  per 
scienza  e  per  lodevole  esecuzione .  Prima  di 
giugnere  ai  due  grandi  uomini,  che  seguendo  le 
orme  del  Brunelleschi  e  deli'  Alberti  portarono 
l'Arte  ad  un  compiuto  rinnovamento,  riempirò 
il  breve  intervallo  che  divide  queste  due  epoche 
con  una  rapida  occhiata  intorno  ad  alcune  par- 
ticolari specie  di  fabbriche  rendute  notabili  dal 
loro  caratlere  e  dalia  loro  destinazione. 

vasi  nel  end.  top,  nella  Oibliotheca  codicum  msn.  monaste- 
rii  $.  Michaelis  Vemtiamm  pmpe  Murianum,  Vcnet.  i  nng. 
Lettera  curiosissima,  contenente  notizie  sul  carattere  degli 
uomini  ed  i  lavori  dell'  arte  di  quel  tempo.  L'editore  sog- 
giugne  :  Vidclur  Albertus  alludere  ad  sttmptuosìssimuni 
templum  D.  Francisci  ,  erectiun  Arimi  ni  a  Sigism.  Mala* 
te*la . 
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Tali  sono  particolarmente  quelle  dell'Archi* 
lettura  militare  che  si  propone  la  difesa  delle 
città  e  de 'posti  importanti  nel  paese . 

I  mezzi  di  tale  difesa  non  meno  che  quelli 
dell  aggressione  ci  offrono  necessariamente  due 
epoche,  una  che  precede,  l'altra  che  segue  l'in- 
venzione della  polvere  da  cannone  .  Durante  la 
prima  tutta  la  forza  della  città  riducevasi  alla  lar- 
ghezza e  profondità  delle  fosse,  all'altezza  e  gros- 
sezza delle  mura,  fiancheggiate  da  torri  alternati- 
vamente rotonde  o  quadrate.  Sditesi  che  queste 
torri  essendo  destinate  a  proteggere  le  cortine 
che  le  separavano,  la  distanza  tra  di  loro  doveva 
essere  determinata  dalla  lunghezza  del  tiro  delle 
armi  :  inter  valla  turvium  ,  dice  Yitruvio  non 
longius  alia  ab  aliasagitéae  emissione:  Lo  che 
ci  presentano  le  figure  6,7ed 8, tratte  dal  ridil- 
lo di  Roma.  Presentemente  conservano  ancora 
press'  a  poco  la  stessa  forma  eh'  ebbero  tanto 
nell'epoca  ili  cui  furono  erette  per  ordine  d'Au- 
reliano, quanto  in  quella  in  cui  Belisario  le  fece 
restaurare . 

Se  nel  periodo  dei  secoli  che  seguirono  que- 
sto generale  sistema  di  fortificazione  ebbe  alcu- 
ne aggiunte,  esse  provennero  dalla  speciale  di- 
sposizione dei  luoghi  .  Cosi  nella  fortezza  di 
Lucerà  ,  eretta  nel  XIIF  secolo  nella  Puglia 
da  Federico  II,  fig.  y,  un  primo  ricinto,  for- 
mato da  forte  ed  alta  muraglia,  difendeva  gli 
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approcci  del  castello  (i).  Vedesi  parimente,  a 
Fondi,  piccola  citlà  situata  sulla  via  da  Ter- 
racina  a  Napoli,  un  corpo  d'esteriori  opere 
aggiunte  per  difesa  delle  porte,  fig.  io. 

L' uso  dell'  artiglieria  introdotto  circa  la  me- 
tà del  XV  secolo ,  o  poco  prima ,  richiese 
grandi  cambiamenti  nella  forma  del  ricinto  e 
delle  mura  della  città  e  delle  rocche .  Senza 
cercarne  più  antichi  esempj,  ci  limiteremo  a 
presentare,  fig.  1 1  e  in  la  pianta  e  F  alzata  della 
fortezza  che  Sigismondo  Malatesta  fece  fabbri- 
care dal  1457  al  1446  nella  città  di  Rimini  (a)  . 

1 

\ 

(1)  La  figura  di  questa  fortezza  e  della  rocca  cui  appartie- 
ne trovasi  con  più  minute  particolarità  nella  tavola  V  del 
tomo  HI  del  magnifico  Viaggio  pittorico  dell'abate  di 
Sctint  Non.  Tutti  gli  amici  "delle  Arti  devono  un  tributo  di 
riconoscenza  alla  memoria  di  questo  eccellente  uomo,  per 
l'utile  uso  che  far  seppe  de'  suoi  talenti  e  delle  sue  sostan- 
ze; quanti  ebbero  al  par  di  me  il  vantaggio  d'essergli  ami- 
ci ,  serbano  con  piacere  la  memoria  delle  sue  belle  qua- 
lilà. 

(2)  Finora  si  attribuì  il  disegno  e  la  costruzione  di  que- 
sta fortezza  a  Roberto  Valturio  ,  e  non  si  dubitò,  dietro  il 
suo  trattato  De  re  militari  che  non  avesse  seguito  Sigismon- 
do nelle  sue  spedizioni  militari .  11  conte  Angelo  Batlaglini , 
nella  sua  preallegala  dissertazione  si  dichiara  contro  tale  o- 
pinione;  chiamando  il  Valturio  uomo  profondamente  ver- 
sato in  diverse  materie,  ma  non  militare  di  professione  . 
Checche  ne  sia  il  trattato  di  Valturio  fu  per  la  militare  ar- 
chitettura, ciò  che  quello  di  L.  B.  Alberti  era  stato  per  gli 
ammaestramenti  dell'  Arte  in  generale  .  Egli  è  specialmen- 
te curioso  in  ciò  che  risguanla  il  passaggio  delle  armi  da 
tiro  tu  uso  ira  gli  antichi ,  alle  anni  a  fuoco  ;  e  per  le  di- 
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Vi  si  osserva  questa  specie  ^Li  opera  o  di 
vasta  torre  più  o  meno  angolare ,  che  mescolata 
colle  torri  di  forma  tonda  sembra  avere  prece- 
duto il  bastione  propriamente  detto ,  il  di  cui 
disegno  alquanto  più  regolare  non  appartiene 
che  alla  fine  dei  XV  secolo  o  al  cominciamento 
del  XVI . 

Dalla  Verona  illustrata  del  dotto  Maffei  ho 
tratte  le  ligure  i3,  \f\ ,  i5,  i6e  17,  che  fissano 

in  certo  qual  modo  il  progressivo  andamento 
che  l'Arte  tenne  nella  disposizione  di  quest'  im- 
portante parte  della  moderna  fortificazione . 
1/ esatto  giudizioso  autore  di  questa  interessan- 

verse  invenzioni  cui  diede  origine  Fuso  della  polvere,  indi- 
ca date  più  certe  clic  noti  quelle  (inora  adottate .  Le  prime 
latine  edizioni  di  quest'opera  furono  fatte  a  Verona  nel  ifai 
e  ifò'S.  La  prima  traduzione  italiana  fu  egualmente  stam- 
pata in  Verona  nel  i483.  Avvi  una  traduzione  francese  lat- 
ta nel  sedicesimo  secolo,  ma  poco  stimata. 

Un'altra  opera  intorno  alle  fortiGcazioni  posteriori  di  ol- 
tre un  secolo  a  quella  del  Vallurio  ,  merita  pure  di  essere 
consultata  .  Appai  tiene  a  Francesco  de  Marchi*  ingegnere 
bolognese.  Questo  trattato  è  celebre,  al  dire  degF  llalia- 
ui,  perchè  stabilisce  le  prove  della  primazia  d'  invenzione, 
cui  essi  pretendono  pei  tutte  le  parli  della  fortificazione.  Fu 
stampato  a  Brescia  nel  1597  sotto  questo  titolo .  Francisco 
de  Marchi*  nova  CLX  et  ultra  diversarum  arcium  ,  ur- 
bi um,  oppidontm ,  vallorum  dclineatio.  11  catalogo  del- 
la biblioteca  del  cardinale  Garampi,  Roma  1796,  ne  dà  una 
curiosa  notizia,  sotto  il  N.  6920.  Se  ne  prepara  a  Roma  una 
nuova  edizione  (*). 

(*)  Più  forse  che  non  gì'  Italiani  vanno  i  Francesi  delatori 
al  noalro  De  Marchi ,  perchè  aenvta  di  lui  non  avrebbero  avuto  il 
loro  \  auk.n.  (S.  1 .) 


niNAscniKSTo  dell'  ar<:mitettl'ra 
te  opera  c'insegna  egli  stesso  che  osservando 
attentamente  la  totalità  del  recinto  fortificato 
di  Verona,  riconobbe  nelle  varie  sue  parti  il 
fine  dell'antico  disegno ,  ed  il  cotninciamento  e 
i  progressi  del  nuovo  :  e  corrobora  tale  asser- 
zione con  esempi  e  particolarità,  di  cui  rico- 
nobbi sul  luogo  V  esattezza . 

Secondo  Vasari  e  Malfei  deresi  all'  ingegno 
dei  celebre  architetto  Veronese  Michel  Sammi- 
cheli,  nato  nel  1.484  la  compiuta  idea  dei  vero 
baluardo,  vai*  a  dire  del  triangolo  sporgente  più 
o  meno  ottuso,  appoggiato  ai  due  fianchi  che 
proteggono  le  cortine  .  Questo  valente  inge- 
gnere fu  chiamato  ne' principali  stati  d'Italia 
per  eseguire  il  suo  nuovo  sistema  di  fortificazio- 
ni :  ma  consacrò  particolarmente  i  suoi,  talenti 
alla  repubblica  di  Venezia ,  ed  assai  contribuì 
alla  difesa  delle  isole  soggette  alla  sua  signoria 
contro  i  replicati  attacchi  della  potenza  ottoma- 
na .  Facendosi  più  generale  V  uso  del  cannone , 
e  più  le  città  s'  affrettarono  di  adottare  nella 
disposizione  delle  mura  di  difesa  cambiamenti 
ormai  indispensabili.  Quella  d'Urbino  viene  par- 
ticolarmente indicata  per  la  bellezza  e  la  solidità 
de'  lavori  di  tal  natura  che  fece  allora  esegui- 
re (i). 

(1)  11  piano  generale  di  qucst'  opera  mi  obbliga  ad  ab- 
breviate le  particolarità  nelle  quali  avrei  desideralo  d' en- 
trare intorno  allo  studio  ed  ui  progressi  d'una  parte  dell'ar- 
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È  noto  a  qual  punto  di  perfezione  giunse  do- 
po lai'  epoca  V  arte  delle  fortificazioni .  Ma  poi- 
ché uscendo  dai  confini  dell'  Arte  propriamente 
detta  la  scienza  della  difesa  delle  fortezze  cercò, 
troppo  spesso  senza  buon  esito,  di  pareggiare  i 
progressi  della  scienza  dell'  attacco,  dobbiamo 
qui  fermarci,  abbandonando  indagini  non  spet- 
tanti al  nostro  argomento . 

L'arco  di  trionfo  che  occupa  la  principal 
parte  di  questa  tavola ,  è  ,  non  v'  ha  dubbio,  il 
più  magnifico  monumento  di  questa  natura, 
che  la  Scultura  e  l'Architettura  abbiano  ese- 
guito nel  lungo  periodo  corso  dalla  decadenza 
dell'Arte  fino  al  rinnovamento . 

Alfonso  I  diventato  nel  i44^  pacifico  posses- 
sore dei  regno  di  Napoli ,  gli  abitanti  della  ca- 
pitale pochi  anni  dopo  ordinarono  di  far  alzare 
in  onore  di  lui  un  arco  di  trionfo  nella  piazza 
della  cattedrale .  Ma  perchè  1'  esecuzione  di 
questo  progetto  richiedeva  che  si  atterrasse  la 
casa  d' un  soldato  veterano  chiamato  Cola  Ma- 
ria Bozzuto  ,  il  quale  aveva  servito  Alfonso 

te  militare  alla  quale  fu  consacrala  lamia  gioventù.  Giun- 
to al  fine  <r  un  lungo  cammino,  rammento  tuttavia  il  di- 
spiacere che  provai  lasciando  la  milizia  in  cui  la  mia  fa- 
miglia aveva  servito  tanti  secoli,  ed  in  cui  servono  tutt'ora 
molli  miei  parenti.  Aveva  allora  ideato  di  scriverne  la  sto- 
ria; ed  è  alle  indagini  dirette  a  tale  scopo,  ch'io  vado  debi- 
tore delle  prime  mie  cognizioni  intorno  allo  sialo  delle  Ani 
nei  medio  evo. 
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nelle  principali  imprese,  il  principe  ordinò  di 
scegliere  un  altro  locale .  È  quello  che  adesso 
occupa  il  monumento  ;  e  sarebbe  di  (liei le  il 
trovarne  un  altro  meno  favorevole .  Chiuso  tra 
le  due  torri  della  fortezza ,  che  tuttavia  chia- 
masi Castel  nuovo,  sebbene  appartenga  al  tempo 
di  Carlo  I ,  e  circondato  da  un  corpo  di  guardia 
e  da  altre  varie  fabbricherà  situazione  lo  ren- 
de così  poco  acconcio  a  richiamare  gli  sguardi 
del  passeggero ,  che  molti  visitarono  Napoli 
senz'  averlo  osservato. 

Pure  questo  monumento  merita  per  molti  ri- 
spetti di  richiamare  l'attenzione .  La  forma  che 
non  è  quella  di  alcuna  degli  antichi  archi  roma- 
ni non  è  priva  d'eleganza  ;  e  la  disposizione  di 
molte  sue  parti  unita  al  suo  generale  abbellimen- 
to ,  bastantemente  lo  raccomanda  ai  dilettanti 
delle  cose  dell'Arti. 

Vedesi  nella  sua  altezzadiviso  in  quattro  par- 
ti .  Sul  fregio  della  prima  leggesi  :  alphonsls  . 

KEX  .  HISPANUS.  SICULUS.  ITALICI  S  .  PU  S  .  CLEUENS  . 

invictus.  Quest'iscrizione  forma  la  dedica  del 
monumento  e  bastantemente  spiega  il  principa- 
le basso  rilievo ,  abbastanza  ingegnosamente 
posto  al  di  sotto  in  una  specie  d'  attico  ornato 
di  pilastri ,  rappresentante  il  trionfale  ingresso 
di  Alfonso.  Nel  fregio  del  cornicione  che  corona 
quest'attico,  leggesi:  alphonsus.  regum.princeps. 
il amc  .  co*didit.  arcem  :  lo  che  significa  soltan- 
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to  che  Alfonso  accrebbe  le  fortiOcazioni  del  ca- 
stello. 

La  terza  parte  che  non  lega  troppo  bene  colle 
prime  due  e  coli' ultima,  s'avvicina  più  che  le 
altre  parti  alla  forma  degli  archi  romani .  Ri' 
spetto  alla  quarta  presenta  evidentemente  la 
copia  di  molti  antichi  Sarcofaghi,  e  non  ha  re- 
lazione col  monumento  che  per  1'  allegoriche 
figure  che  rammentano  le  virtù  ed  i  benefizj  di 
Alfonso . 

Presentiamo  sotto  i  N'.a,  3,  4  e  5  le  partico- 
larità più  in  grande  dei  due  ordini  d'Architettu- 
ra usati  in  quest*  edifìzio ,  tutto  di  marmo  bian- 
co. Convalidano  le  osservazioni  fatte  intorno  a 
questa  parte  dell'Arte,  nell'  analisi  della  prece- 
dente tavola.  Aggiugniamo  che  gli  ornamenti  e 
specialmente  quelli  dei  fregi ,  sono  di  buon  giir 
sto,  e  che  la  loro  esecuzione ,  siccome  eziandio 
quella  delle  statue  di  grandezza  naturale ,  non 
cede  a  verun'  altra  di  quest'epoca,  che  è  quella 
della  mejà  del  XV  secolo . 

Il  Vasari  attribuisce  1'  onore  di  questo  im- 
portante edifìzio  all'Architetto  fiorentino  Giulia- 
no da  Majano  ;  ma  gli  autori  napoletani  ne  fan- 
no unanimemente  autore  un  artista  milanese  ,  e 
ciò coll'appoggio  d'un  epitaffio  che  trovasi  nella 
chiesa  di  santa  Maria  Nova ,  in  cui  è  chiamato 
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Pietro  di  Martino  (1).  Comunque  sia  la  cosa  non 
potrebbe  dubitarsi  che  l'uno  o  l'altro  non  ab- 
bia qui  seguiti  i  precetti  di  Leon  Batista  Al- 
berti ,  che  nella  sua  opera  espressamente  tratta 

v(i)  Il  Domenici  nell*  opera  intitolata  vite  dei  Pittori  , 
Scultori  ed  Architetti  napoletani  riferisce  in  tal  modo  que- 
st'  epitaffio  :  Petrus  de  Martino  mediolanemU ,  ob  triurn- 
phalem  arcis  novae  arcum  solerter  struclum  ,  et  multa 
statuari ae  artis  suo  munere  huic  aedi  pie  oblata  ,  a  divo 
Mphonso  rege  in  equcstrem  adscHbi  ordinem  ,  et  ab 
ecclesia  sepulcro  prò  se  oc  posteris  stus  donar i  meruit . 
MCCCCLXX.  Risulta  che  Pietro  di  Martino,  di  Milano,  fu 
fatto  da  Alfonso  cavaliere  ,  per  avere  eretto  l'arco  di  trion- 
fo ,  e  regalate  molte  sculture  alla  chiesa  di  santa  Maria  No- 
va ,  nella  quale  gli  fu  accordato  un  sepolcro  j  ma  non  è  chia- 
ramente detto ,  che  siano  sue  opere  le  sculture  dell'  arco 
trionfale.  Potrebbero  dunque  essere  attribuite  a  Giuliano 
da  Majano  ,  come  scrive  il  Vasari,  e  con  lauta  maggior  ra- 
gione ,  in  quanto  che  i  bassi  rilievi  d*  una  porta  di  brouzu 
del  castello  vicino  a  questo  monumento  ,  ed  altre  molte 
opere  eseguite  in  una  chiesa  posta  a  breve  distanza  ,  fra  le 
quali  osservansi  i  ritratti  di  Giuliano  e  di  sua  figlia  ,  sono 
indubitatamente  di  questo  artista  . 

Mentre  scrivo  questa  nota  ricevo  dal  canonico  Battaglili!*, 
altrove  citato  ,  copia  d'  una  poesia  latina  appartenente  ad 
un'opera  manoscritta  della  biblioteca  Vaticana,  N°.iG7o,  in- 
titolata De  Felicitate  temporum  divi  PU  li  Pont.  Max  . 
Fu  quest  opera  scritta  da  Porcellio  de'  Pandoni  segreta- 
rio del  re  Alfonso  ,  storico  e  poeta .  Il  componimento  poe- 
tico intitolato  :  Ad  immortali tatem  Jsaiae  Pisani  mar- 
morum  caelatoris  ,  scioglie  la  disputa  ,  col  dire  che  l'autore 
delle  sculture  che  ornano  1'  arco  trionfale  d'  Alfonso  sono 
d'Isaia  di  Pisa,  figliuolo  di  Filippo.  Lo  riporlo  per  in- 
tero siccome  quello  che  ci  fa  conoscere  1'  esistenza  ,  la  pa- 
tria ed  i  lavori  di  un  artefice ,  fin  qui  uon  ricordato  nella 
storia  delle  Ai  ti . 
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degli  archi  di  trionfo  e  del  carattere  di  dignità 
che  si  conviene  a  tal  genere  d'edifici  (i)  . 

Vedemmo  altrove  che  le  turbolenze  politiche,     T«*  Liv. 
che  tanto  freiruentemente  scoppiavano  in  varie  «.«tuli  Roaa'erf 

in  Napoli  nel  tre 

Phidiacos  olii  digito»  mirentur  et  arlcm  tSdìSàm?**  • 

llle  Polycleti  ,  Praxitelisque  manus  .  quindicesimo 
Hac  lamen  Isajras  in  nostra  aetate  per  orbem  ,  00,0  * 

Ingenti  stimma  nobilitate  nitet . 
Hunc  genuere  virttm  Tbjrrreno  in  littore  Pisae  , 

Roma  alut  t  ,  Pippus  edocuitqne  pater  . 
Non  ilio  inferiòr  qui  finxit  in  arce  Minen'am  , 

Non  ilio  inferior  qui  simile»  satjrros . 
Non  ilio  nudam  qui  sculpserat  arte  Jìguram  , 

Quique  acrem  et  vivnm  marmare  finxit  e rjuum. 
Testi*  et  Eugenii  mirabili*  urna  sepulcliri 

Tesiis  et  A I pilotisi  regius  ■rciif  erit . 
llle  triumphala  virtute  t  et  forti  bus  armis 

Parthenope ,  toto  legit  ab  orbe  virum. 
Miraque  sunt  testi»  monachae  monumenta  beatae 

Et  mihi  quadrupede»  quos  dedit  ille  duos. 
In  quibus  insidenl  ,  hinc  Poppea  Cac*aris  uxor  , 

Inde  ferox  animi»  turgida»  ora  Nero . 
Quid  loquar,  aut  mirer  divina  oracula  Christi  , 

Lilia  quem  circum  f  rotulea  serta  legutd  ; 
In  quibus  est  vivens  pueri  ridenti»  imago  , 

Sculptaque  sunt  veris  plurima  spiritibus  ? 
Sed  magi»  atque  magi»  slupeo ,  moveorque,  proboque 

Quam  finxit  faciem  virgo  pudica  tuam  . 
Hic  t taluni  et  malrem  videa»  licet  ora  movente* 

Pene  loqui  ,  ?olu»  spirittts  hic  deerat . 
Immortale  decus  caelandi  marmoris  hic  est  , 

Si  qua  fide  >  vati  ,  judiciumque  lyrae. 
Credo  equidem  s/milem  ncque  tempora  prisca  falere  p 

Et  non  haec  uetas  ,  posterìtasqtic  ferct  . 
(1)  De  re  aedificaioria,  lil>.  Vili.  cap.  tf. 

Tom.  Il,  a3l 
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città  d'Italia,  sforzavano  i  potenti  privati,  e  con 
maggior  ragione  i  sovrani  a  procurarsi  mezzi  di 
difesa  neh"  interno  delle  loro  abitazioni,  e  quin- 
di d'applicare  a  queste  alcune  delle  forme  este- 
riori della  fortificazione . 

Uno  degli  ultimi  e  più  ingegnosi  esempj  di 
quest'  uso  che  durò  fino  alla  fine  del  XVI  se 
colo,  è  il  castello  di  Gaprarola,  celebre  e  così  a 
ragione  ammirato  edifizio  del  Vignola. 

Con  minor  arte  e  minor  perfezione  d'  assai , 
il  preallegato  Giuliano  da  Majano  ci  offre  lo  stes- 
so carattere  della  militare  architettura  in  un  pa- 
lazzo eretto  in  Roma  all'  incirca  cent'  anni  pri- 
ma da  papa  Paolo  II,  che  regnò  dal  1 4&4  al  «47 1  ^ 
e  che  ceduto  da  questo  pontefice ,  nato  in  Ve- 
nezia, alla  repubblica  veneta,  fu  chiamato  ed  an- 
cora si  chiama  il  Palazzo  di  Venezia  . 

I  merli  che  ne  coronano  la  sommità  in  tutta 
l'estensione,  sono  i  soli  che  rammentano  l'an- 
tico stile  della  militare  architettura .  In  tutto  il 
restante  questa  fabbrica  estesissima  è  di  una 
imponente  mole ,  grandi  sono  le  interne  sue  di- 
stribuzioni e  gli  ornamenti  verso  i  cortili  sono , 
avuto  riguardo  al  tempo  in  cui  furono  fatti,  di 
buonissimo  stile.  Ved.  le  fig.  ì,  a,  3,  4?  5.  nelle 
quali  però  non  si  vede  la  galleria,  che  partendo 
dagli  interni  appartamenti  attraversa  il  conven- 
to de'Francescani  à'Aracaeli  e  conduce  al  Cam- 
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pidoglio.  Se  questa  galleria  fu  fatta  contempora- 
neamente al  palazzo,  servì  di  esemplare  a  quella 
che  Alessandro  VI,  che  regnò  venti  anni  dopo 
Paolo  IL  trovò  egualmente  utile  di  fare  per  pro- 
pria sicurezza,  e  che  eziandio  al  presente  condu- 
ce per  una  via  coperta  dal  Vaticano  a  Castel  san- 
t'  Angelo . 

Le  figure  6  e  7  rappresentano  il  casino  che 
chiamasi  a  Napoli  il  Poggio  reale  ,  fabbricato  » 
secondo  che  si  dice,  alla  metà  circa  del  XV  seco- 
lo, coi  disegni  dello  stesso  architetto  fiorentino 
Giuliano  da  Majano;  ma  non  è  facile  il  fissare  se 
sia  stato  terminato  da  Alfonso  I ,  da  Ferdinan- 
do I ,  o  da  Alfonso  II  (1)  .  La  pianta  è  bella  e 
regolare  ,  e  promette  ben  concepite  di  sposi/ io- 

a 

(1)  Infinite  sono  le  dubbiezze  intorno  alle  epoche  della 
nascita  e  della  morte  di  Giuliano  da  Majano  ,  ed  intorno 
alia  disputa  di  sapere  quale  fu  il  re  di  Napoli  che  si  valse 
dell'  opera  di  quest'  artista  nella  fabbrica  del  palazzo, 
chiamato  Poggio  Reale.  Credo  adottabile  l'epoca  della 
metà  del  XVI  secolo  Ma  per  dare  un'  idea  del  lavo- 
ro spesso  impostomi  dalle  mie  cronologiche  indagini  ,  e 
delle  incertezze  che  ne  furono  talvolta  Y  unico  risultalo  , 
rispetto  all'  argomento  di  cui  ora  si  tratta  ,  rimanderò  il 
lettore  a  quanto  trovasi  nel  trattato  Oelia  divina  propor- 
zione di  fra  Luca  Pacioli,  ediz.  del  i5ocj,  cap.  Vili,  p.  3o; 
alle  vile  di  Giuliano  c  di  Benedetto  da  Majano  del  Vasari  ; 
alla  notizia  del  Seri  io  intorno  al  Poggio  Reale  in  fine  al  suo 
terzo  volume;  alle  Memorie  degli  Architetti  antichi  e  mo- 
derni di  Francesco  Milizia  ,  tomo  secondo,  c  per  ultimo  ad 
un'  annotazione  che  trovasi  nel  tomo  secondo  ,  pag.  199 
del  trattato  degli  Archiatri  ponti  fu  j  del  Marini . 
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ni  per  supplire  a  tutti  i  bisogni  d'  una  gran  ca- 
sa .  Vi  si  ravvisa,  secondo  Serlio,  che  ci  conser- 
vò questa  pianta  ,  tutto  ciò  che  in  allora  forma- 
va la  vaghezza  di  questa  villa  ,  orti ,  boschetti , 
giardini,  uccelliere,  e  giuochi  d'  acque  d'ogni 
maniera  (i). 

Il  rimanente  di  questa  tavola  è  in  gran  parte 
destinato  alla  torre  di  Santa  Chiara  di  Napoli  . 
Avendo  questo  monumento  servito  ad  avvalo- 
rare intorno  ai  veri  autori  del  rinnovamento 
dell'Arte  un'opinione  che  quando  fosse  ben  fon- 
data distruggerebbe  quanto  risulta  dai  fatti  fin 
qui  riferiti ,  abbiamo  creduto  di  fame  partico- 
lare menzione .  Diamo  in  una  nota  le  particola- 
rità relative  a  questo  errore  che  il  patriottico 
zelo  fece  troppo  leggermente  adottare  in  Na- 
poli ,  ov'  ebbe  origine  (2) 

(  1  )  La  pianta  viene  riportata  dal  Serlio ,  Kb.  Ili  delle 
Amichila,  ediz.  di  Venezia  1  j.jo.  Mi  vien  riferito  dai  signori 
Gasse,  giovani  artisti  francesi,  non  meno  studiosi  che  dotti, 
che  questo  disegno  non  essendo  esattissimo ,  si  propongo- 
no di  darne  un'  altro  alquanto  più  particolarizzato  . 

(3)  Bernardo  Domenici  che  pubblicò  le  Vile  degli  Ar- 
tisti napoletani,  Napoli  174*»  e  tutti  gli  autori  dello  stesso 
paese  che  scrissero  dopo  di  lui ,  accusauo  il  Vasari  di  attri- 
buire, per  eccesso  di  amor  di  patria,  al  Brunelleschi  ed  a 
Michelangelo  la  gloria  d'  avere  ricondotto  il  gusto  e  l' uso 
della  buona  Architettura  ,  mentre  che  secondo  loro,  appar- 
tiene agli  architetti  napoletani  e  specialmente  a  Masuccio  li 
che  precedette  di  quasi  un  secolo  i  maestri  fiorentini  .  Il 
Domenici  produce  una  cos*  strana  asserzione  nella  vita  di 
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T  moderni  teatri  considerati  nella  generale  ^ 
loro  forma  e  nelleloro  distribuzioni  sono  un'ini-  dei  Confratelli 

,  „       .  .  .  ,  della   passione  a 

portante  parte  della  civile  architettura,  che  me-  Vciieiri 
riterebbe  di  per  se  sola ,  siccome  la  militare  ar-    °W*  ' 

Masaccio  II  ;  e  ciò  che  parrà  ancora  più  stravagante  si  è 
che  pretende  dimostrarlo  coli' attribuire  a  quest*  architet- 
to ,  che  trova  d'un  sopra  umano  òi/e/i</i*irn?o,  l'invenzione 
del  capitello  jonico  che  porla  il  nome  di  Michelangelo  ,  e 
nel  quale  una  sana  critica  biasima  con  ragione  questo  gran- 
d'uomo  d' avere  snaturato  1' antico  online,  abbassando 
l' astragalo  ed  il  suo  listello,  per  introdurre  negP intervalli 
i  festoni  o  ghirlande,  che  escono  da  volute  stranamente 
ingrandite  in  forma  di  campane .  Per  togliere  a  Brunelle- 
sdii  il  merito  d'  avere  ricondotto  nell'Architettura  l1  uso 
degli  amichi  ordini  greci  e  romani,  e  darlo  invece  a  Ma- 
succio,  lp  scrittore  napolitano  stabilisce  questa  grande  ri- 
voluzione nell'epoca  dell'  inalzamento  della  torre  o  cam- 
panile della  Chiesa  del  monastero  di  Santa  Chiara  ,  i  di 
cui  fondamenti  furono  cominciati  nel  i3io.  Attribuisce  il 
disegno  e  la  totale  costruzione  di  quella  torre  a  Masuccio  11, 
mentre  chiaramente  appare  dalla    diversità  dello  stile 
dei  due  piani  inferiori  e  dei  due  superiori  che  queste  varie 
parti  furono  eseguite  in  lontanissime  epoche.  In  fatto  i  due 
piani  inferiori  che  formano  il  basamento,  sola  porzione  Ac\- 
]"  edilizio  appartenente  a  Masuccio,  non  solamente  mostra- 
no nelle  proporzioni  e  nella  scelta  ed  ordinamento  de' ma- 
teriali quella  ricerca  di  solidità  che  è  propria  degli  ar- 
chitetti del  sistema  gotico,  ma  hanno  eziandio  l'essen- 
ziale carattere  di  questo  s isti  ma,  1'  arco  acuto.  Si  riconosce 
nella  piccola  finestra  posta  nel  lato  sinistro  del  primo  piano» 
e  rappresentata  dalla  Mg.  iz{  :  si  riconosce  altresì  ne  11' imo 
delle  colonne  ,  che  sulla  pianta  del  primo  piano,  fig.  9,  so- 
no indicate  in  cadauna  delle  quattro  grandi  finestre ,  come 
destinate  a  formare  una  divisione,  ed  a  ricevere,  secondo  la 
piatica  di  quel  tempo,  i  peducci  dei  due  piccoli  archi.  Le 
ahre  angolari  colonne,  destinale  a  sostenere  le  volte  « 
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chi  tei  tura  una  particolare  istoria.  Dopo  avere  , 
col  sussidio  cicali  antichi  autori,  delle  dotte  dis- 
sertazioni de'  moderni ,  e  specialmente  de«»li 
stessi  monumenti  gettata  una  rapida  occhiata 

cinto  vivo ,  che  dovevano  cuoprìre  la  porta  centrale  e  che 
sarebbero  slate  parimente  acute,  vedonsi  nello  spaccalo,  fig. 
12.  Non  sono  terminate,  perchè  è  precisamente  a  questo 
punto  dell'  impostatura ,  ed  al  di  sopra  della  piccola  fine- 
stra, che  M asuccio  li  cessò  di  condurre  l'edifizio,  i  di  cui 
lavori,  interrotti  dalla  morte  del  re  Roberto,  non  furono 
continuali  che  nel  diciassettesimo  secolo  .  Ed  è  questo  un 
falto  positivamente  affermato  da  molti  autori. 

Il  Summonte  ,  ló  storico  della  città  di  Napoli ,  cita  una 
cronaca  del  regno,  nella  quale  l'autore  osserva  che  il 
campanile  di  Santa  Chiara  ,  comincialo  nel  i3?8,  è  rima- 
sto imperfetto  ,  e  soggiugne  ,  che  nell'  istante  eh'  egli 
scrive  (  nel  1601)  si  stanno  apparecchiando  i  materiali  per 
terminarlo .  In  un  piccolo  libro  di  Benedetto  di  Falco, 
intitolato  Antichità  di  Napoli ,  la  di  cui  quinta  edizione 
porta  la  data  del  1617,  leggesi:  Vedrai,  dico ,  uno  gran- 
dissimo edifizio  del  re  e  della  regina  vecchia  ,  conte  ap~ 
pare  per  lettere  intagliate  ne'  marmi  del  grande  princi- 
piato campanile:  lo  che  dimostra  che  nel  1617  il  campa- 
nile non  era  ancora  che  cominciato.  Cesare  Eugenio,  nella 
sua  Napoli  sacra ,  dice  ancor  più  chiaramente,  che  il 
campanile  cominciato  nel  i3a8,  ed  interrotto  per  la  morte 
del  re  Roberto  sta  per  essere  terminalo  mentre  egli  scrive 
nel  1674 .  Vero  è  che  l'iscrizione  di  cui  parlato  abbiamo , 
e  che  il  Dominici  produsse  nel  tomo  I,  p.  5i  ,  dichiara 
che  il  tempio  fu  fondalo  nel  i3io;  ma  siccome  Masuccio 
Il  non  tornò  da  Roma  a  Napoli  che  nel  iii8,  non  polè 
aver  prima  d'allora  la  direzione  .  Risulta  dunque  dalle 
uniformi  testimonianze  di  questi  scrittori  tulli  anteriori  al 
Domenici  ,  che  dopo  un'  interruzione  di  quasi  tre  secoli 
ne' lavori  fu  soltanto  tra  il  1617  ed  il  itia/j,  continuato  e 
terminato  il  campanile  di  Santa  Chiara,  come  risulta  eziau- 
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su  ciò  che  risguarda  la  forma  e  gli  usi  degli  an- 
fiteatri e  degli  antichi  teatri,  curiosa  cosa  sareb- 
be il  poter  avverare  quali  sono  state  in  tempo 
della  decadenza,  l'origine  dei  nostri, le  succes- 
sive loro  trasformazioni  eie  differenze  loro  se- 
lli© dalla  vista  dello  stesso  monumento  per  qualsiasi  perso- 
na che  abbia  la  menoma  cognizione  dello  stile  delle  diffe- 
renti età  dell' Architettura,  che  i  due  piani  superiori  appar- 
tengono all'  ultima  .  Come  può  mai  questa  seconda  parte 
attribuirsi  all'  architetto  che  ft-ce  la  prima;  a  quello  che 
diede  il  disegno  della  porta  d' ingresso  del  monastero  di 
santa  Chiara  ,  maraviglia  di  gotico  ardire,  fig.  10;  a  quello 
ch'eresse  gli  archi  acuti  del  chiostro,  fig.  21  ;  per  ultimo 
a  quello  che  disegnò  la  forma  delle  finestre  di  un'altra 
chi«  su  coli'  ornamento  a  trifoglio  sotto  un  arco  acuto ,  fig. 
11  ?  Certa  cosa  è  che  gli  architetti  incaricali  nel  secolo  di- 
ciassettesimo di  terminare  il  campanile  di  cui  si  parla 
partendo  dall'impostatura  delle  indicale  colonne,  fig.  12 , 
iuvece  di  valersene  per  alzare  ad  arco  acuto  la  grande  fi- 
nestra, lasciarono  queste  colonne  nello  stato  in  cui  si  ve- 
dono ,  onde  terminar  l'  arco  semicircolare  ;  che  parimente 
s'  allontanarono  dallo  stile  gotico  della  piccola  finestra  ese- 
guita da  Masuccio ,  formando  la  seconda  che  vedesi  sulla 
scala;  e  finalmente  che  continuaudo  il  bello  apparecchio 
delle  pietre  fino  al  di  sopra  della  cornice  ,  colà  fissarono  il 
piano  della  parte  che  doveva  di  nuovo  inalzarsi,  adottando 
l'ordine  dorico  per  abbellimento  del  loro  primo  piano  ,  e 
T  jonico  per  il  secondo  ,  probabilmente  con  intenzione  di 
terminare  con  un  ordine  corintio,  di  conformità  alle  regole 
generalmente  adottate  in  quell'epoca. 

1  disegni  delle  figure  relative  a  questa  disamina  mi  fu- 
rono somministrati  da  un  architetto  napoletano,  di  cui 
spiacemi  non  aver  trovalo  il  nome,  per  dargli  luogo  in 
questa  nota  coli' espressione  della  doverosa  mia  ricono- 
scenza . 
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condo  i  varj  generi  delle  drammatiche  rappre- 
sentazioni .  Ma  d' altra  parte  riflettiamo,  che  la 
maggior  parte  dei  materiali  onde  si  comporrebbe 
questo  lavoro  ,  sarebbe  straniera  al  nostro  pia- 
no la  Storia  dell'  Arte  dimostrata  coi  monumenti. 
In  fatti  mercè  V  estese  indagini  intorno  a  quan- 
to spetta  agli  usi,  ai  costumi,  ai  varj  generi  di 
divertimenti  proprj  de'  bassi  secoli  e  del  medio 
evo,  potrebbero  compilarsi  istruttive  letterarie 
notizie  intorno  alla  destinazione  ed  al  giorna- 
liero impiego  di  quella  specie  d'edifizj  di  cui 
si  tratta;  si  potrebbero  eziandio  trovare  alcune 
descrizioni  contenenti  più  o  meno  giuste  idee 
intorno  alla  loro  fabbrica  :  ma  sgraziatamente 
riuscirebbe  adesso  presso  che  impossibile  l'av- 
verare per  mezzo  dei  monumenti  quello  che  fu- 
rono dopo  la  decadenza .  Contentiamoci  dun- 
que di  soggiugnere  su  quest'  argomento  alcune 
generali  osservazioni ,  e  di  rattaccare  ad  esse 
i  pochi  autentici  documenti  che  ci  fu  dato  di 
raccogliere. 

Egli  è  ancora  ai  culti  religiosi  che  va  a  riu- 
nirsi ne'più  remoti  tempi  l'architettura  teatrale 
siccome  tante  altre  parti  dell'Arte.  Tra  i  Greci 
le  rappresentazioni  drammatiche  riconobbero 
la  loro  origine  dalle  feste  celebrate  in  onore  di 
Bacco .  I  templi  in  certo  modo  furono  il  primo 
teatro  di  questi  spettacoli ,  che  religiosi  e  gra- 
vi nell'epoca  della  loro  istituzione,  andarono 
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poco  a  poco  perdendo  il  primitivo  carattere  Cli- 
chè giunsero  per  gradi  fino  agli  estremi  eccessi 
della  licenza . 

Press'  a  poco  somiglianti  idee  relative  ai  luo- 
ghi ,  agli  argomenti ,  allo  scopo  eziandio  delle 
rappresentazioni  drammatiche,  sembrano  aver 
preseduto  alla  nascita  dei  teatri  presso  i  moder- 
ni popoli.  Da  principio  devotamente  religiose,  sa- 
cre rappresentazioni  furono  eseguite  dalle  con- 
fraternite negli  stessi  luoghi  consacrati  al  culto; 
non  molto  dopo  presentando  una  mescolanza  di 
argomenti  liberi  e  di  superstiziose  tradizioni,  fu- 
rono rappresentate  tragi-commedie  sulle  piazze 
ed  in  altri  pubblici  luoghi  da  persone  d'  ogni 
condizione;  all'ultimo,  diventate  più  regolari  , 
ma  non  esponendo  che  profani  argomenti ,  eb- 
bero luogo  in  edifizj  fabbricati  per  tale  oggetto , 
e  diedero  origine  ad  una  speciale  professione. 

Le  prime  orme  di  questa  progressiva  mossa 
si  trovano  nel  XII  secolo  presso  la  maggior  par- 
te delle  nazioni  europee . 

Allegasi  di  questo  tempo  in  Germania  una 
specie  di  dramma  mescolato  di  danze ,  intitola- 
to: Ludus  Paschalis  de  adventu  et  interi  tu  An- 
tichristi;«  Spettacoli  pasquale  sulla  venuta  e  la 
morte  dell'  Anticristo.  »  Nello  stesso  secolo  so- 
miglianti rappresentazioni  praticavansi  in  In- 
ghilterra ov' erano  recitate  dagli  scolari. 
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Nell'Italia,  Tanno  rappreseli  tossi  la 

Passione  di  Gesù  Cristo  in  Padova  ;fu  fatta  la 
rappresentazion  della  Passione  di  Cristo ,  nel 
prà  della  Falle ,  a  Padova .  Lo  stesso  si  fece  a 
Firenze  nel  i Se 4  su  11  'Arno  ,  con  immagini  del 
paradiso  e  dell'inferno;  e  con  moltissime  mac- 
chine inventate  dagli  architetti . 

Nella  Francia ,  quelle  che  gli  abitanti  chia- 
mano moralità,  mister} ,  que'  religiosi  drammi 
rappresentati  da  una  brigata,  che  scioccamente 
in  sua  semplicità  zelanti,  mettevano  in  azione 
i  santi ,  la  Vergine  e  Dio  per  devozione,  ri- 
montano fino  al  XIII  secolo,  e  trovansi  in  tutto 
il  corso  del  XIV. 

Era  in  occasione  dell'  ingresso  dei  principi , 
e  di  straordinarie  solennità  che  davansi  cosi  fat- 
ti spettacoli  sopra  palchi  d' ordinario  eretti  alle 
porte  delle  città,  ne'  quadrivj ,  o  innanzi  ai  pa- 
lazzi .  In  tal  guisa  il  i°.  di  decembre  del  ,m 
in  occasione  dell'  ingresso  dei  re  di  Francia  e 
d'Inghilterra,  fu  rappresentato  il  mistero  della 
Passione  di  Nostro  Signore  nella  via  della  Ka- 
lande ,  in  faccia  al  palazzo  ;  «  e  continuavano  i 
«  palchi  (dice  la  cronaca)  circa  cento  passi  in 
c<  lunghezza .  »  Talvolta  eziandio  queste  rap- 
presentazioni si  davano  nelle  private  case:  sic- 
come quella  del  mistero  della  Passione  di  san 
Giorgio  nel  palazzo  di  Neel ,  «  eseguita  dai  pa- 
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«  rigini  per  l' amore  del  re  d' Inghilterra,  della 
«  regina  e  dei  signori  del  detto  paese .  » 

Le  confraternite  della  Passione  di  Gesù  Cri- 
sto avevano  alcuni  anni  prima  ottenuto  da  Car- 
lo VI  con  lettere  patenti,  la  licenza  di  apparec- 
chiare una  saia  nella  cappella  della  Trinità  fuo- 
ri della  porta  di  san  Dionigi  per  rappresentarvi 
le  loro  sante  commedie .  Dopo  avere  nel  corso 
di  quasi  cent'anni  recitato  e  rappresentato  in 
tal  luogo  drammi  mescolati  di  sacro  edi  faceto, 
ottennero  un  esclusivo  privilegio,  ma  a  patto 
di  non  rappresentare  che  profani  argomenti. 
Allora  fu  (Tanno  1 548)  che  fecero  fabbricare 
una  vera  sala  nel  luogo  del  palazzo  di  Borgo- 
gna (i).  Il  quale  privilegio  ed  edilìzio,  passato 
poscia  in  altre  mani,  formarono  lo  stabilimento, 
che  fu  il  primo  a  ricevere  in  Parigi  la  forma  ed 
il  titolo  di  pubblico  teatro. 

(i)La  citta  di  Lione  avrebbe  p?r  questo  rispetto  qualche 
diritto  all'  anteriorità ,  secondo  il  racconto  del  suo  storico 
Colonia ,  portante  che  in  occasione  del  passaggio  di  Lodo- 
vico XII ,  nel  1 4f)()  »  dopo  il  suo  matrimonio  con  Anna  di 
Bretagna,  i  confratelli  della  Passione  di  questa  citta  rap- 
presentarono la  vita  di  santa  Maria  Maddalena  .  I  padri 
Agostiniani  avevan  fatto  fabbricare  un  gran  teatro  ai  Ter- 
rcaux,  e  vi  si  rappresentò  san  Niccola  da  Tolentino.  Chia- 
mava nsi  queste  rappresentazioni  i  bei  misteri  .  Quarant*  an- 
ni dopo  Giovanni  Neyron  cittadino  fece  un  altro  teatro, 
che  in  alto  rappresentava  il  paradiso  ,  e  sotto  Y  inferno. 
Elativi  logge  e  balconi . 
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Sembra  che  in  Roma  circa  la  oielà  del  XV 
secolo  (1)  si  rappresentasse  tuttavia  nelle  case 
particolari  ;  e  talvolta  nelle  pubbliche  piazze  , 
coli'  ajuto  di  momentanei  edifìzj ,  e  sopra  veri 
cavalietti  eseguivansi  teatrali  rappresentazioni. 
Ma  in  tempo  che  difficile  cosa  sembra  rassegna- 
re in  questa  capitale  il  luogo,  la  data  e  la  forma 
del  primo  permanente  teatro  ,  una  piccola  città 
vicina  ci  presenta  i  curiosi  avanzi  d'un  edilìzio 
destinato  a  quest'uso  . 

Autentiche  testimonianze  provano  che  aVel- 
letri ,  che  ne*  tempi  de*  Romani  aveva  un  anfi- 
teatro ed  un  circo  ,  si  cominciò  nel  i4$9  a  r'~ 
storare  il  teatro  più  anticamente  fabbricato  in 
una  pubblica  piazza  .  Chiama  vasi  il  teatro  della 
Passione  ,  perchè  una  confraternita  di  tal  nome 

(1)  Il  dolio  Sulpizio,  cui  secondo  il  Poleoi  devesi  U" 
prima  edizione  di  Vitruvio ,  in  un' epistola  dedicatoria  al 
cardinale  Raffaello  Riario  felicita  questo  cardinale  d'  esse- 
re stalo  il  primo ,  che  per  esercitare  la  gioventù  nella  rap- 
presentazione delle  tragedie ,  aveva  fatto  inalzare  in  una 
pubblica  piazza  un  provvisorio  teatro  che  descrive  cosi:  //* 
medio  foro  pulpitiim  ad  qttìuqtte  pecium  atliludinem  ere- 
cium .  Aggiugne  che  le  stesse  tragedie  furono  poscia  rap- 
presentate alla  presenza  del  papa  nella  mole  d'Adriano» 
con  decorazioni  dipinte;  e  che  il  popolo  romano  aspetta 
dal  cardinale  l'erezione  d'un  nuovo  teatro:  a  te  quoque 
theatnini  novum  tota  urbs  voti»  expeclat .  Questo  deside- 
rio non  essendo  ancora  soddisfatto  nel  1 492  *■  esegui  una 
rappresentazione  drammatica  nella  particolare  casa  del  Ria- 
lto .  Vcd.  Tirahoschi ,  lom.  Vi ,  pag.  1 1  ,e  pag.  207  dell'  e- 
dizione  di  Roma  ,  1784. 
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vi  rappresentava  i  mister j  e  le  sacre  commedie . 
Questa  ristorazione  non  fu  terminata  che  nel 
i53o  .  Più  di  due  secoli  dopo  ,  nel  1765,  tutto 
T  edilizio  fu  se  non  distrutto  ,  per  lo  meno  ri- 
dotto ad  uso  di  granajo  dagli  stessi  confratelli 
della  Passione.  Fortunatamente  un  disegno  (1) 
eseguitosi  allora  prova  lo  stato  in  cui  si  trovava; 
ed  è  dietro  l'intaglio  di  tal  disegno  che  presen- 
ta la  pianta  ,  V  alzate  e  lo  spaccato  che  vedesi 
sotto  i  N'.  l ,  2  e  3 .  Il  capitello,  fig.  4  >  che  tro- 
vai io  stesso  sul  luogo  nel  1 782 ,  dietro  indagi- 
ni fatte  in  mia  presenza ,  addita  qual  fosse  lo 
stile  degli  ornamenti  . 

Probabilmente  non  era  questo  teatro  il  solo 
che  si  trovasse  nelle  vicinanze  di  Roma,  poiché 
il  Serlio  nella  sua  opera  ,  ci  dà  V  intaglio  d'una 
scena  press' a  poco  simile,  eh'  egli  dice  aver  ve- 
duta fra  Terracina  e  Fondi.  Lo  riproduco  die- 
tro di  lui,  al.N°  5. 

(1)  Devesi  al  cardinale  Borgia  quella  stampa  che  porta 
il  seguente  Ululo  :  Theatri  ex  ordine  corinthio  et  ex  ce- 
menti tio  opere  marmoreo™ m  ornamenlorum  cttlfn  splendi- 
do, Veli  tris ,  in  foro  sancii  Jacobi  extruetì  ,  in  quo  pai- 
sionis  et  mortis  Christi  tacer  ludus  agebatur ,  quodquc  an- 
no ClJÌOCCLXy  vastatum  ,  atque  in  horrea  /rumenta- 
ria  conversum  fuit ,  scaenographi  am  quae  forte  fortuna 
super f ni t  ,  ne  insigni s  operis  ,  reterisque  instituli  memo* 
ria  interiret ,  aere  caelandam  curavit  Stephanus  Borgia  , 
a  secretis  Sacrae  Congregationit  de  propaganda  fide, 
anno  CIO UCCLXXX . 
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DalF esame  di  questi  soli  avanzi  mal  polreb- 
besi  formare  una  giusta  idea  della  distribuzione 
di  tali  teatri,  dell'  uso  delle  varie  loro  parti, 
del  luogo  e  movimenti  delle  decorazioni ,  del 
luogo  in  cui  gli  attori  si  apparecchiavano ,  del 
modo  con  cui  si  presentavano  sulla  sceua  pro- 
priamente tale,  per  ultimo  delle  principali  parti 
d'  una  rappresentazione.  Si  può  conghietturare 
che  le  tribune  e  le  porle,  ledi  cui  aperture  non 
sono  indicate  sulla  pianta,  e  che  probabilmente 
comunicavano  con  una  galleria  ,  servivano  agli 
attori  per  entrar  sulla  scena,  dove  ognun  di  lo- 
ro veniva  a  collocarsi  come  comportava  la  dignità 
del  personaggio  che  rappresentava,  Gesù  Cristo 
nel  mezzo  ,  la  Vergine  a  destra  ,  gli  Apostoli  a 
sinistra.  Rispetto -agli  spettatori  può  credersi  , 
che  spesso  ,  come  a  Velletri ,  la  stessa  pubblica 
piazza  formasse  per  loro  la  platea  e  le  logge ,  e 
che  colà  o  seduti  o  in  piedi  godessero  il  pia- 
cere delle  rappresentazioni . 
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ALLA  FINE  DEL  XV  SECOLO 
ED  IN  PRINCIPIO  DEL  XVI. 


R 


cndendo  ragione  della  via  che  tennero  i  due  LVh 
grandi  maestri  cui  devesi  il  rinascimento  del-  ^urodit^ìli 
P  Architettura  ,  abbiamo  particolarmente  altri-  tL™!™  Ìl 
buita  questa  felice  rivoluzione  alle  loro  indagini  ^™Um,° 
sui  principj  e  sulle  pratiche  adottate  dagli  an- 
tichi circa  P  invenzione ,  la  costruzione  e  P  ab- 
bellimento dei  magnifici  edifizj,  di  cui  Roma 
e  P  Italia  offrivano  ragguardevoli  avanzi .  Il 
Brunelleschi  si  sentì  scosso  alla  vista  di  questi 
venerandi  testimonj  della  bellezza  dell'Arte  an- 
tica ;  e  P  ammirazione  che  gì'  ispirarono  non  fu 
sterile  ,Leon  Batista  Alberti  vi  attinse  il  fondo 
del  suo  Trattato  (i).  Vedremo  fra  poco  che 


(i)  Ser  Brunelleschi  vedendo  a  Roma,  dice  il  Vasari,  la 
grandezza  degli  edifizj  ,  Uova  astratto  che  pareva fuor  di 
se  .  .  . .  dietro  alle  ruine  di  quelle  fabbriche  di  continuo 
$'  esercitava ,  ne  restò  che  non  fosse  disegnata  da  lui  ogni 
torta  di  fabbrica .  .  .  pezzi  di  capitelli  ,  colonne ,  cornici, 
basamenti  ,  ec. 
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Michelangelo  attinse  negli  stessi  studj  quel  ca- 
rattere di  veramente  romana  grandezza  che  è 
improntato  in  tutte  le  sue  invenzioni;  e  che  Bra- 
mante ancora  più  docile  alle  lezioni  dell'  anti- 
chità, vi  trovò  la  grazia  ed  il  genio  che  distin- 
gue le  sue  opere .  1  discepoli  di  questo  e  spe- 
cialmente Antonio  Sangallo,  nipote  di  Giuliano, 
seguirono  con  ostinata  perseveranza  l'esempio 
ed  i  precetti  che  loro  aveva  dati . 

Consacro  questa  tavola  a  far  conoscere  in  più 
precisa  maniera  in  qual  modo  i  ristoratori  del- 
r  Arte  andavano  cercando  i  loro  modelli  tra  le 
mine  degli  antichi  monumenti . 

La  fig.  i  rappresenta  V  anterior  parte  di  un 
capitello  d'  ordine  jonico  .  Quest'  antico  fram- 
mento fu  scoperto  in  uno  scavo  al  di  là  della 
chiesa  di  sant'  Agnese  fuor  delle  mura ,  come 
ne  fa  fede  una  nota  scritta  da  Antonio  Sangallo 

Circa  lo  stesso  tempo,  Leon  Balista  Alberti,  in  più  volte 
che  dimorò  a  Roma  ,  dice  lo  stesso  storico  ,  attese  a  misu- 
rare le  antichità  . 

In  sull'  esempio  di  questi  antichi  maestri  ,  i  Palladio  ,  i 
Vignola  ,  gli  Scamozzi ,  ed  i  loro  discepoli  non  mancarono 
di  venire  ad  attignere  a!le  sorgenti  i  principi  della  bella  ar- 
chitettura. Fecero  ancora  più  :  invece  di  semplici  disegni  per 
uso  loro,  con  intagli  accompagnati  da  critiche  osservazioni 
estesero  F  utilità  dei  loro  lavori;  finche  air  ultimo  venne 
Desgodet  a  disegnare  d' ordine  di  Luigi  XIV  ciò  che  Roma 
aveva  ancora  di  più  intero  io  fatto  d'antichi  edifizj  .  Eccel- 
lente lavoro  ,  che  adesso  forma  legge  per  lo  studio  della  ro- 
mana architettura  . 


Digitized  by  Google 


PAHTB  QUARTA  353 

medesimo  sotto  al  disegno  che  ne  fece  .  Le  fig. 
2  e  3  presentano  alcuni  studj  fatti  sullo  stesso 
capitello  ;  e  sono  egualmente  intagliati  dietro 
originali  disegni . 

La  fig.  4  dà  la  prospettiva  <V  una  parte  di 
cornicione  corintio ,  dissotterrato  e  disegnato 
dallo  stesso  Sangallo  in  un  luogo  parimente  in- 
dicato  da  una  nota  scritta  di  suo  pugno. 

Per  ultimo  la  fig.  5  presenta  la  metà  di  un 
capitello  jonico  antico  disegnato  dallo  stesso 
Bramante  ,  che  secondo  Vasari  e  Lomazzo ,  mi- 
surò tutte  le  fabbriche  antiche  di  Roma,  e  per 
la  campagna . 

Questi  pezzi  scelti  tra  moli' altri  simili  (i) 
possono  darci  un'idea  dell'  importanza  che  que- 

(i)  Questi  disegni  furono  scelti  tra  quelli  che  formano  la 
collezione  del  Vasari ,  si  spesso  ricordala  nelle  sue  vite  degli 
artisti.  Il  volume  in  cui  si  trovano  è  citato  nel  secondo  tomo 
delle  lettere  Pittoriche,  p.  377  e  379,  e  dal  Bonari  nelle 
sue  annotazioni  alla  vita  d'Antonio  Sangallo  scritta  dal  Va- 
sari. 

Giovanni  Mariette  distinto  dilettante  per  le  sue  rare  co- 
gnizioni sulla  storia  delle  Arti  che  compiacquesi  negli  anni 
miei  giovanili  essensi  guida  ne*  primi  studi ,  ha  lungo  tem- 
po posseduto  questo  raro  e  prezioso  volume  .  Dalla  sua  bi- 
blioteca passò uel  1775 nella  mia  .Sopra  sessanta  fogli on- 
d*  è  composto  sono  incollati  più  di  cento  settanta  disegni 
d'  architettura  .  Sono  studj  fatti  sull'  antico  ordinati  con 
diligenza  e  con  gusto;  e  piante  e  progetti  di  vari  edifizi , 
come  chiese  ,  palazzi ,  archi  di  trionfo  ,  ec,  composti  da  ol- 
tre venti  architetti  del  decimo  quinto  e  decimo  sesto 
secolo  ;  tra  i  quali  contansi  Bramante ,  fra  Giocondo  ,  Bai* 

Tom.  II.  a3 
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sii  celebri  artisti  davano  ai  resti  preziosi  della 
romana  architettura,  mercè  V  estrema  diligenza 
con  cui  fedelmente  li  delineavano  .  Vedesi  che 
rendevansi  geometricamente  conto  dei  metodi 
del  disegno  ,  e  si  sforzavano  di  trovare  i  prin- 
cipj  che  guidato  avevano  le  seste,  e  la  matita  di 
quelli  che  chiamavano  loro  maestri.  Con  questo 
profondo  esame  ,  e  dirò  cosi ,  con  questa  ana- 
tomia deivarj  membri  dell'Architettura,  spe- 
ravano essi  di  trovare  le  regole  e  le  proporzioni 
che  altra  volta  ne  costituivano  V  eleganza,  l'ar- 
monia e  la  bellezza  .  Ne  disegnavano  con  pre- 
cisione le  più  minute  parti  sotto  i  principali  a- 
spetti ,  onde  imparare  ad  accomodarli  ai  varj 
generi  d' edifizj ,  ed  alla  diversità  dei  punti  di 
vista  ;  ne  prendevano  diligentemente  le  misure, 
onde  privati  della  presenza  dei  modelli ,  potes- 
sero sempre  conservarne  e  riprodurne  un*  im- 
magine fedele . 

Queste  dotte  indagini ,  questi  fecondi  studj , 
le  di  cui  produzioni  sottratte  alla  mano  deltem- 

dassarre  Peruzzi ,  Vincenzo  Scamozzi ,  Vasari  e  più  di 
tutti  Giuliano  da  San  Gallo  ,  suo  fratello  Antonio,  suo  fi- 
glio Francesco,  e  nipote  Antonio  di  Bartoloromeo  Picconi. 
Altri  due  volumi  con  disegni  di  cos\  celebri  artisti  sono  con- 
servali ,  ouo  a  Siena  ,  V  altro  a  Roma  nella  biblioteca  Bar- 
berini. Oltre  questi  preziosi  avanzi  molti  disegni  di  figure» 
matita  e  di  composizioni  a  penna  di  bassi  rilievi ,  provano 
che  quasi  tutti  i  nominali  maestri  aggiugnevano  alla  scien- 
za propria  dell'  architetto  i  talenti  del  pittore  e  dello  scul- 
tore  •  • 
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po  ,  hanno  oggi  tanti  diritti  al  nostro  interesse, 
terminarono  di  togliere  dagli  occhi  del  Brunei- 
leschi il  velo  che  da  Unti  secoli  cuopriva  quelli 
di  lutti  gli  artisti,  siccome  di  tutti  ipopoli. Fu- 
rono eziandio  queste  indagini  che  a  L.  B.  Al- 
herti  suggerirono  P  idea  e  gli  somministrarono 
i  mezzi  per  dettare  come  Vitruvio,  eccellenti 
precetti  dell* Arte,  quando  nel  i444?  1°  stesso 
anno  della  morte  del  Bruneileschi,  nacque  un 
uomo  dalla  natura  destinato  a  succedergli  feli- 
cemente approfittando  degli  ammaestramenti 
dati  dall'altro. 


*er. 


Bramante  Lazzari  ebbe  da' suoi  genitori  abi-      *¥\  if 

D  Principali  ope- 

tanti  in  una  piccola  città ,  non  discosta  che  po-  ™  di  P""""1* 

r  1        Lazzari;  edifixj 

che  miglia  da  Urbino,  un'educazione  acconcia  a  civili, 
risvegliare  in  lui  il  gusto  per  le  Belle  Arti.  Nel-  inuixvì" 
la  prima  giovinezza  fece  certe  pitture  di  cui  par- 
lasi tuttavia  con  lode  ;  ma  non  tardò  a  volgere 
i  suoi  studj  all'Architettura  cui  totalmente  si 
consacrò.  Ormai  decisa  era  la  sorte  di  quest'ar- 
te :  tutti  i  grandi  ingegni  sembravano  chiamati 
a  concorrere  alla  sua  rigenerazione . 

Coloro  che  scrissero  la  vita  di  Bramante  non 
dicono  che  si  recasse  a  Firenze  per  studiare  le 
opere  del  Bruneileschi  e  dell'  Alberti ,  e  nem- 
meno eh'  egli  vedesse  in  Urbino  il  palazzo,  rag- 
guardevole  per  la  regolarità  della  sua  ordinan- 
za, che  in  allora  si  fabbricava.  Sappiamo  peral- 
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tro  che  in  qualità  d'architetto  aveva  di  già  date 
non  dubbie  prove  del  suo  valore  in  patria  e  nella 
Romagna,  prima  di  recarsi ,  nel  a  Milano. 

Tav.  LVlil.  Lodovico  Sforza  ,  chiamato  il  Moro  ,  che  in 
operediBramant  allora  vi  esercitava  il  sovrano  potere.  Protetto- 
la"?" ;  edi"  re  dichiarato  delle  lettere  e  delle  Arti ,  seppe 

Comincìamen-  apprezzare  i  talenti  del  Bramante ,  e  da  quel- 

to  del  XVI.  sec.  n  •   i  11  •  1 

1  epoca  furo  ai  tempi  delle  sue  sciagure  Io  ri- 
tenne a'  suoi  servigj .  Gli  si  attribuiscono  con 
maggiore  o  minor  certezza  molti  edifìzj  appar- 
tenenti a  quell'  epoca  (  1  )  ,  tra  i  quali  la  sagre- 
stia di  santa  Maria  presso  san  Satiro  ,  la  tribu- 
na e  gli  annessi  della  chiesa  delle  Grazie  dei 
Domenicani ,  e  con  più  sicurezza  i  magnifici 
chiostri  del  monastero  di  sant'  Ambrogio ,  nei 
quali  colonne  d'ordine  jonico  sono  erette  sopra 
un  maestoso  basamento . 


(i)  11  Vasari  nella  vita  dì  Bramante  non  parla  d  alcuno 
di  questi  edifìzj.  ma  il  P.  Della  Valle  nell'edizione  di  que- 
sto storico  fatta  in  Siena  nel  i'jh'ì  dice  che  un  illustre  di- 
lettante milanese ,  don  Venanzio  Pagave  ,  si  propone  di  pub- 
blicare  interessanti  particolarità  intorno  alla  vita  di  molti 
artisti  ,  e  tra  gli  altri  del  Bramante  annoverando  ì  prealle- 
gati edifìzj  tra  quelli  dal  Bramante  eretti  in  Milano  .  Nella 
Nuova  guida  di  Milano  ,  pubblicata  nel  1787  V  abate 
Bianconi ,  segretario  dell'  Accademia  delle  Arti  di  questa 
città,  aggiugne  alla  notizia  di  tali  fabbriche  alcune  critiche 
considerazioni  intorno  allo  stile  che  le  caratterizza  ,  e  che 
annunzia  i  primi  tentativi  dell'  artista  ncll'  epoca  dell'arte 
rinascente  . 
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Trovasi  tuttavia  in  queste  fabbriche  una  non 
vso  quale  incertezza  di  gusto  ,  ed  ancora  certe 
mescolanze  dello  stile ,  che  si  andava  abbando- 
nando e  di  quello  che  cominciava  ad  introdursi 
in  ogni  luogo.  Duopo  era  per  assodarsi  nei  nuo- 
vi principj  che  l'artista  vedesse  co'proprj  oc- 
chi i  veri  esemplari .  Bramante  si  affrettò  d' an- 
darli a  cercare ,  allorché  il  fatale  avvenimento 
che  privò  Lodovico  Sforza  della  sua  libertà ,  lo 
rese  libero .  Nel  i499  passò  a  Roma,  indi  a  Na- 
poli per  studiare  e  disegnare  i  principali  antichi 
edifizj  di  quelle  citta  e  de' loro  contomi .  I  ru- 
deri della  villa  d'Adriano  a  Tivoli  occuparono 
in  particolar  modo  il  suo  ingegno.  Un  cosi  gran- 
de ardore  di  conoscere  a  fondo  le  belle  propor- 
zioni dell'  antica  architettura,  sebbene  Braman- 
te fosse  di  già  in  assai  matura  età,  gli  conciliò 
talmente  il  pubblico  favore  ,  che  fu  dovunque 
adoperato  .  Il  cardinale  Oliviero  Caraffa  gli  af- 
fidò la  fabbrica  d'una  chiesa  in  Napoli  e  nel 
i5o4  gli  commetteva  quella  della  casa  colle- 
giale della  Pace,  in  Roma.  La  pianta  di  questo 
edilìzio  ,  tavola  LVIII,  fig.  4?  è  semplice  e  re- 
golare ;  V  alzata  fig.  5  e  6 ,  sebbene  gradevole  a 
cagione  della  sua  leggierezza,non  è  egualmente 
felice .  Osservasi  che  per  scemare  Y  eccessiva 
larghezza  dello  spazio  de'  pilastri  del  secondo 
piano ,  l'artista  collocò  tra  cadauno  di  loro  una 
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colonna  che  posa  sul  falso  in  mezzo  agli  archi 
inferiori . 

Press*  a  poco  nello  stesso  tempo  ,  diede  Bra- 
mante il  disegno  d' un  palazzo  posto  in  vicinan- 
za del  Vaticano  che  ora  appartiene  alla  famiglia 
dei  conti  Giraud  (1).  La  tavola  LVIII  presenta 
sotto  i  N1.  ao  e  a  1  la  pianta  e  la  principale  fac- 
ciata .  Sollevasi  questa  sopra  un  bel  basamento 
con  graziosissime  forme  e  proporzioni. Le  parti 
interne  sono  distribuite  con  somma  intelligenza. 

Nello  stesso  stile ,  ma  con  più  grandiose  pro- 
porzioni disegnò  Bramante  il  palazzo  della  Can- 
celleria romana,  tavola  LVIII,  fig.  la,  i3,  i4» 
1 5 ,  16,17,  1 8  e  1 9.  La  facciata  presenta  nella 
sua  altezza  tre  grandi  divisioni .  La  prima  or- 
nata con  un  semplice  spartimento  è  di  maschio 
carattere .  Il  superior  piano  vien  formato  da  pi- 
lastri accoppiati ,  sostenuti  da  dadi ,  e  tra  loro 
spaziati  in  modo ,  che  all'  occhio  non  dispiace . 
Attica  è  la  loro  base ,  ed  il  capitello  corintio 

(i)Questn  disegno  erngli  stato  chiesto  dal  cardinale  A- 
driano  di  Cornalo,  che  durante  una  vita  finita  tra  Je  sventu- 
re, era  slato  incaricato  d'importanti  missioni  in  Francia 
ed  in  Inghilterra  .  Fu  costretto  di  lasciar  Roma  nel  1 5 1 7  . 
ed  è  probabilmente  in  quest'epoca,  che  grato  ai  ben  e  fi  zj  ri- 
cevuti dalla  corona  d'Inghilterra,  le  lece  dono  del  pioprio 
palazzo,  che  credesi  essere  slata  l'abitazione  dell'  ultimo 
ambasciatore  inglese  a  Roma  sotto  Enrico  Vili.  La  quale 
abitazione  appartenne  sin  cosivamente  a  varie  famiglie  ro- 
mane fino  a  quella  the  }.i esentemente  ia  possiede. 
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formato  da  due  leggiere  foglie.  Sono  sormontati 
da  un  architrave  ,  da  un  fregio  e  da  una  cornice 
di  convenienti  proporzioni .  Il  secondo  piano  , 
o  terza  divisione  è  ornata  nella  stessa  maniera, 
ina  con  pilastri  il  di  cui  ordine  non  è  così  ben 
marcato .  La  quantità  infinita  delle  finestre  di 
questa  facciata  ,  sebbene  variate  nelle  loro  for- 
me, negli  spazj  e  nelle  dimensioni,  non  ne  di- 
strugge F  armonia .  È  terminata  da  due  edifizj 
sporgenti  ma  con  poco  projetto  ;  ed  è  questo 
uno  dei  primi  esempj  di  questo  mezzo  di  dare 
maggior  movimento  ed  effetto  alle  linee  d' una 
grande  estensione . 

Rispetto  alle  particolarità  degli  ornamenti  e 
delle  modanature,  esse  vengono  accusate  di  ma- 
grezza. Ma  conviene  eziandio  convenire  che  sono 
trattate  con  finezza  e  leggerezza  tale,  che  nulla 
urtando,  nulla  cuoprendo  nell'aspetto  dell'  edi- 
lìzio ,  man  tendono  F  unione  tra  le  diverse  sue 
partiranno  al  complesso  la  grazia  e  Feleganza 
(V  mia  nobile  semplicità:  questo  costante  carat- 
tere delle  principali  produzioni  di  Bramante  fa- 
cilmente si  riconosce,  a  me  sembra,  nelle  due  ta- 
vole in  cui  le  ho  riunite,  e  contrassegna  nella  più 
interessante  maniera  i  progressi  che  l'Arte  ha 
fatti  in  cosi  esperte  mani . 

L' ingegno  di  lui  parve  ingrandirsi ,  quando 
chiamato  da  Giulio  II,  si  vide  incaricato  di  ese- 
guire i  vasti  progetti  di  questo  papa . 
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Fu  uno  àV  primi  la  riunione  del  palazzo  del 
Vaticano  ai  due  padiglioni  del  Belvedere,  posti 
in  fondo  ali*  orto  pontificio  . 

Un'  angusta  valle  più  alta  da  un  canto  che 
dall'  altro,  separava  questi  edifizj.  Bramamene 
formò  una  vasta  corte ,  e  salvò  la  diversità  del 
livello  verso  Belvedere  con  una  ingegnosa  com- 
binazione di  sterrati  e  di  scale  simmetricamente 
disposte  :  ved.  tav.  LVTI ,  fig.  22  e  i3.  Per  una 
sterminata  lunghezza  (1)  portici  a  pilastri  do- 
rici e  jonici  nella  inferior  parte ,  corintj  e  com- 
positi nella  superiore ,  circondano  questa  corte 
terminata  da  un'  immensa  nicchia,  le  di  cui  for- 
me  e  situazioni  veramente  teatrali  danno  a  que- 
sta ricca  composizione  il  più  piacevole  ed  in 
pari  tempo  più  imponente  aspetto .  Non  è  sen- 
za dispiacere  che  vedesi  oggi  interrotto  dal  cor- 
po di  fabbrica  della  biblioteca  Vaticana  eret- 
to sotto  Sisto  V.  Trovasi  in  uno  degli  angoli  del 
Belvedere  una  scala  di  singolare  invenzione ,  e 
con  estrema  destrezza  eseguita;  ved.  fig.  1  e  a, 
Formata  da  una  scesa  a  pendio,  in  cambio  di 
scalini ,  ed  ornata  in  tutta  l' altezza  da  quattro 
differenti  ordini  d'  Architettura  fu  concepita 

§ 

(1)  Questa  lunghezza  è  quasi  di  1000  piedi,  circa  i  due 
terzi  della  distanza  dal  Louvre  alle  Tuileries. 
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in  maniera  che  si  passa  dall'  uno  all'  altro  ordi- 
dine  senza  quasi  avvedersi  del  cambiamento  (i). 

Dopo  queste  invenzioni  per  Y  importanza , 
loro,  appropriazione  a  svariati  usi,  e  pel  carat- 
tere proprio  che  tutte  le  distingue ,  notabilissi- 
me, addurremo  siccome  una  delle  più  belle  pro- 
duzioni della  feconda  fantasia  di  Bramante , 
queir  edifizio  cosi  conosciuto  dai  dilettanti ,  e 
così  a  ragione  encomiato  da  tutti  i  maestri  del- 
l' Arte ,  e  che  Serlio  e  Palladio  riputarono  de- 
gno d' aver  luogo  tra  gli  antichi  monumenti 
ond'  è  composto  un  libro  dei  loro  trattati .  È 
questo  il  tempietto  periptero  che  tuttora  esiste 
nel  cortile  del  convento  di  san  Pietro  in  Mon- 
torio9(i).  La  pianta,  l'alzata  e  le  principali  parti 

(ì)  Ottenne  Bramante  qoest' effetto ,  dando  ai  diametri 
delle  colonne  una  progressiva  diminuzione  ,  non  già  bru- 
scamente dall'  un  ordine  all'altro,  ma  dall'  una  all'  altra 
colonna  .  Questa  scala  è  della  natura  di  quelle  cbe  chiaraansi 
a  chiocciola .  Si  credette  vederoe  un  primo  esempio  nella 
scala  del  campanile  di  san  Niccola  a  Pisa ,  fatta  da  Niccolò 
di  Pisa  ,  cui  1'  Architettura ,  alquanto  prima  del  suo  rina- 
scimento ,  va  debitrice  poco  meno  che  la  Scultura  .  Si  co* 
noscono molte  imitazioni  della  scala  di  Bramante,  in  varj 
palazzi  di  Roma  :  e  nel  celebre  pozzo  d' Orvieto .  Non  so 
se  abbiavene  una  simile  nel  castello  diChambord  ,  in  Fran- 
cia. 

(a)  Semplice  ma  nobile,  disse  un  poeta  francese  inversi 
non  poetici ,  ne  è  /'  architettura  .Ogni  ornamento  posto  a 
suo  luogo ,  vi  sembra  collocato  dalla  necessità:  V  arte  vi 
li  nasconde  sotto  l'aria  della  natura  .  L'occhio  soddisfai' 
to  ne  abbraccia  la  struttura  non  sorpreso  e  sempre  incan- 
tato . 
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di  questo  monumento  tutto  grazia  ed  eleganza, 
si  danno  perla  prima  volta  in  questa  tavola  dal- 
la fig.  io  alla  19.  Vi  si  trova  egualmente  dalla 
fig.  sto  alla  3o,  la  non  meno  circostanziata  rap- 
presentazione d' un'  altra  opera  del  Bramante  ; 
ed  è  la  chiesa  della  Consolazione  eretta  in  vici- 
nanza di  Todi ,  piccola  citta  del  ducato  di  Spo- 
leti.  Assai  gradevoli  sono  le  proporzioni  ;  abba- 
stanza nuova  la  piantare  una  croce  greca  forma- 
ta da  quattro  tribune  semicircolari  e  d'  ugua- 
le dimensione  (1). 

Neil'  enumerazione  che  fatta  abbiamo  delle 
principali  opere  di  Bramante  ,  non  ci  siamo  ob- 
bligati a  seguire  strettamente  V  ordine  cronolo- 
gico, che  adesso  presenterebbe  infinite  difficol- 
tà (2).  Bastavaci  d'  aggruppare  in  alcun  modo 

(i)Le  tribune  poligone  di  questo  tempio,  composto  di 
due  ordini  di  pilastri  con  un  attico,  escono  sopra  un  corpo 
di  fabbrica  quadrato  ,  semplice  ed  unito,  ci. e  giugnendo 
al  di  sopra  di  quest'  attico  fino  alle  volle ,  vi  prende  la  stes- 
sa forma  .  V  edtSzio  è  coronato  da  una  balaustrata  che  ser- 
ve di  passeggio,  dal  mezzo  della  quale  sollevasi  sopra  uno 
Boccolo  un  tamburo  circolare  ,  ornato  di  pilastri  ,  che  ter- 
mina con  cupola  e  lanterna.  Descrivendo  questo  esterno  ab- 
bellimento ,  Andrea  Vici ,  dianzi  ricordalo  ,  e  delle  di  cui 
espressioni  mi  sono  ora  servito,  fa  con  ragione  osservare  il 
beli'  effetto  che  risulta  dalla  dotta  disposizione  delle  linee 
rette  e  delle  curve  regolari . 

(a)  L'  argomento  che  in  quest'  istante  ci  occupa  potrebbe 
«gli  solo  somministrare  csemp)  di  ogni  genere  di  difficoltà  ed 
incertezze  che  cosi  frequentemente  s'incontrano  nel  corpo  di 
•una  Gloria  dell'  Arte,  e  che  sembrano  andar  crescendo  in  con- 
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questi  monumenti  sotto  gli  occhi  del  lettore , 
avanti  di  giugnere  a  quello  cui  è  più  stretta- 
mente associata  l'immortalità  del  nome  di  Bra- 
mante . 

Lo  spettacolo  delle  belle  produzioni  di  un'ar- 
te nuovamente  rigenerata,  era  fatto  per  infiam- 
mare T  impetuosa  immaginazione  di  Giulio  II. 
Gli  bastò  d'avere  concepita  l'idea  d'innalzare 

sequenza  delle  stesse  indagini  che  si  praticano  per  giugnere 
ad  una  compiuta  soluzione.  Rispetto  al  solo  nome  di  Braman- 
te, il  Cesariano  che  si  dichiara  suo  discepolo  ,  lo  chiama  Do- 
nato  da  Urbino  cognominato  Bramante  ;  secondo  il  Vasa- 
ri ,  è  Bramante  da  Urbino  ;  secondo  altri  è  Lazzari  ,  o 
Lazzaro  Bramante  ;  per  ultimo,  secondo  il  Mazzucchelli , 
che  per  tal  conto  entra  in  molle  particolarità,  è  Bramante 
Asdrubaldino  .  Rispetto  alla  patria  ,  il  Cesariano  lo  crede 
nato  propriamente  in  Urbino  ;  il  Vasari  in  Castel  Durante; 
il  Mazzuchelli  a  Monte  Asdrubale  uello  nato  d'  Urbino  ; 
un  altro  a  Monte  S.  Pietro  nello  stesso  territorio.  Rispetto 
alle  opere  ,  leggesi  sulla  facciala  della  Cancelleria  :  Raphael 
Riarius  savonensis  ,  santi  Georgii  diaconia  cardinali» 
S.  R.  E.  Camerarius  ,  Sixto  IV  pontifce  moximo 
honoribus  ac  fortunii  honestatus  ,  lemplutn  D.  Laureti- 
tio  Martiri  dicatum  et  aedes  a  fundamentis  ma  impenna 
fecit  MCCCCLXXXXV.  Alessandro  VI.  P.  M.  Quest  epo- 
ca ci  assicura  che  Bramante  soggiornava  in  Roma ,  o  per 
lo  meno  eh'  era  visi  recalo  per  inalzare  1'  edifìcio  di  cui  si 
tratta,  molto  più  presto  che  non  sembrano  indicarlo  altri 
documenti  istorici .  11  Vasari  dice  ,  in  generale,  che  andò  a 
Roma  innanzi  C  anno  i5oo  :  il  signor  Paga ve  ,  aggi  ugna 
in  una  noia,  nella  quale  promette  darci  una  vita  di  Bra- 
mante, che  restò  a  Milano  fino  alla  caduta  di  Lodovico  Sior, 
sa  (M99)  •  Fu  scritto  che  il  tempietto  di  san  Pietro  in  Moli- 
torio fu  nel  i5oo  consacrato  da  Alessandro  VI. 
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U  più  vasto  e  più  magnifico  moderno  tempio  , 
per  volere  che  all'  istante  fosse  eseguita,  e  com- 
mise a  Bramante  di  dargli  mano  :  è  questa  la 
basilica  di  san  Pietro  in  Vaticano,  terribilissi- 
ma fabbrica ,  dice  Giorgio  Vasari . 

La  tavola  LVIII  presenta  fig.  j,  a,  3,  la  pian- 
ta della  chiesa  ,  colla  pianta  ed  alzata  della  cu- 
pola, quali  le  concepì  Bramante,  e  quali  furono 
a  noi  tramandate  dalSerlio,  suo  allievo.  I  cam- 
biamenti introdotti  dagli  architetti,  succeduti 
a  Bramante  per  soprastare  ai  lavori,  furono 
tali,  che  ad  eccezione  dei  quattro  grand' archi 
che  portano  la  cupola  tutto  cambiarono  il  pri- 
mo disegno  . 

La  pianta  è  grandiosa  perchè  semplice,  è 
chiara  ed  intera  perchè  perfetta  è  la  corrispon- 
denza delle  parti  col  tutto .  Una  croce  latina , 
formata  da  navi  che  hanno  fra  di  loro  la  più 
giusta  relazione  in  lunghezza  ed  in  larghezza, 
va  maestosamente  a  terminare  in  tre  emiclichi, 
di  dove  l'occhio  spazia  senza  fatica  sulF  immen- 
sa cupola  che  cuopre  il  centro  dell'edilìzio.  Im- 
mensa in  vero  è  questa  cupola  ;  e  V  idea  di  al- 
zare in  aria  la  vasta  rotonda  del  Panteon  porta 
seco  un'  impronta  di  straordinario  ardire  che 
sorprende  V  immaginazione .  La  distribuzione  e 
l'interno  ed  esteriore  abbellimento  soddisfanno 
a  quanto  può  chiedere  l'eleganza  e  la  grazia:  il 
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pensiero  siccome  lo  sono  tutti  quelli  del  genio, 
è  facile  ed  intero. 

'  Ai  talenti  di  Bramante  non  bastavano  i  vasti 
campi  dell'  Architettura  e  della  pittura;  e  le  let- 
tere e  la  poesia  si  gloriarono  d'  averlo  tra  i  loro 
seguaci .  Lasciò  poesie  rimaste  lungamente  ine- 
dite ,  alcune  delle  quali ,  improvvisate  con  ac- 
compagnamento della  musica.  Credettero  alcuni 
che  avesse  eziandio  composti  alcuni  teorici  trat- 
tati sopra  diverse  parti  dell'  Arte. 

Onesto  fu  il  cuore  di  lui ,  sensibile,  giusto  . 
Amò  gli  emuli ,  e  non  temette  d*  ingrandirne  il 
numero  coi  larghi  incoraggiamenti  di  cui  era 
liberale  ai  nascenti  ingegni .  Fu  egli  il  primo  ad 
accorgersi  delle  disposizioni  di  Raffaello  per 
l'Architettura,  ed  in  particolare  per  la  pittura 
e  quindi  affrettando  con  utili  consigli  i  maravi- 
gliosi  successi  de'  suoi  lavori ,  si  valse  a  di  lui 
vantaggio  di  tutto  il  favore  di  cui  godeva  alla 
corte  dei  papi .  La  tavola  LVII,  fig.  9,  presenta 
la  facciata  di  una  casa,  che  fabbricò  nel  i5i3 
pel  suo  giovane  amico,  e  che  adesso  più  non 
esiste;  era  ragguardevole  per  l'eleganza  della 
forma ,  e  per  V  ottima  scelta  degli  ornamenti . 

Son  noti  i  rimproveri  fatti  a  Bramante  rispet- 
to alla  poca  solidità  d'una  tra  le  più  importanti 
fabbriche ,  la  corte  del  Belvedere .  Fu  risposto 
con  fondamento,  che  tale  difetto  deve  ascriver- 
si alla  rapidità  dell'  esecuzione  .  onde  soddisfo- 
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re  all'  impazienza  di  Giulio  II,  il  quale  per  te- 
stimonianza del  Vasari,  era  solito  dire,  che  gli 
edifizj  dovevano  sorgere  tutti  interi  e  non  fab- 
bricarsi . 

Un  altro  rimprovero ,  e  forse  più  meritato ,  è 
quello  d' aver  troppo  ricercato ,  ed  introdotta 
soverchia  singolarità  nello  stile  delle  parti ,  co- 
me, per  modo  d' esempio ,  basi,  capitelli,  moda- 
nature .  Se  ne  vedono  parecchi  esempj  nella  ta- 
vola LVIII  ;  e  lo  stesso  difetto  scorgesi  in  tutto 
quanto  ha  disegnato.  Ma  non  si  deve  dimentica- 
re ,  che  fu  pressoché  generale  difetto  del  seco- 
lo. I  valenti  architetti  contemporanei  di  Bra- 
mante, Fra  Giocondo ,  Bernardo  Rossellini ,  i 
Sunga  ilo,  ed  eziandio  gl'immediati  suoi  succes- 
sori Falconetto,  Michele  san  Micheli,  ec.  ricer- 
cavano nella  composizione  degli  ornamenti  una 
varietà  che  talvolta  degenerava  in  stranezza ,  e 
nell'esecuzione  un  cotal  finito  che  diventava 
secchezza . 

Ad  ogni  modo  dopo  V  eminenti  qualità  che 
distinguono  le  grandi  composizioni  di  Braman- 
te, lo  storico  delPArte  è  bastantemente  autoriz- 
zato a  risguardarlo  come  il  più  valente  archi- 
tetto del  suo  tempo  (i),  e  come  quello  i  di  cui 

fi)  I  diritti  di  Bramante  al  titolo  di  ristoratore  dell1  Ar- 
chitettura, sono  confermati  dallo  stesso  giudizio  de"  suoi 
pari,  ì  più  distinti  architetti  tra  i  suoi  contemporanei  e 
successori .  Michelangelo  in  una  lettera  stampata  nella 
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lavori  fissano  l'epoca  del  ristabilimento  dell'Ar- 
chitettura siccome  quelli  del  Brunelleschi  e  di 
L.  B.  Alberti  fissarono  quelli  del  rinascimento. 
Rispetto  a  quel  genere  di  perfezionamento,  che 
principalmente  consiste  nella  correzione  e  pu- 
rità degli  ordini  e  degli  ornamenti .  P  Arte  non 
l'ottenne  che  da Baldassare  Peruzzi,  dal  Vigno- 
la  .  e  sopra  tutti  dal  Palladio  . 

Michelangelo  affrettò  o  ritardò  quella  felice  Tav.  LiXeLX. 
epoca  della  intera  restaurazione  dell'  Arte  nella  ,p?£?*ffig» 
lunga  carriera  da  lui  percorsa  nel  XV  e  XVI  se-  S?ltt  e  P1"0.?1* 

°  1  dtt  principali  e- 

colo?  Tal'è  la  quistione  tante  volte  ripetuta  1  □ t or-  jr*l.u 
no  a  questo  grand* uomo,  dopo  che  ad  un'ammira*  elidanolo  Bo- 

10  .  «arroti. 

zione  per  le  opere  di  lui  lungo  tempo  spinta  fi-     Sec.  XVI* 
no  alP  entusiasmo  ,  successe  una  critica  che  tal- 
volta s' accosta  alla  maldicenza  ed  alla  diffama- 
zione . 

Raccolta  di  Lettere  ,  dice  :  Non  si  pub  negare  che  Bra- 
mante non  foste  valente  nel?  /Architettura  ,  quanto  ogni 
altro  che  sia  stato  dagli  antichi  in  quà .  Così  espriinesi 
il  Serlio  ,  lib.  IV ,  cap.  6.  Bramante  architetto ,  im*entore 
e  luce  della  buona  e  vera  Architettura  .  Il  Palladio  , 
L.  IV,  cap.  17,  dice  press' a  poco  negli  slessi  termini  v 
Bramante  uomo  eccellentissimo  ,  è  stato  il  primo  a  met- 
tere in  luce  la  buona  e  bella  architettura  . 

Fra  tarili  professori  c  scrittori  moderili  ,  si  citerà  spe- 
cialmente il  Milizia  nelle  Memorie  degli  architetti,  ed 
Andrea  Vir  i  architetto  tuttavia  vivente  nel  Giornale  delle 
Belle  /frti  an.  1785,  che  resero  il  debito  omaggio  all'inge- 
gno di  questo  grand'  uomo  . 
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Egli  lasciò  l'impronto  del  suo  genio  ne' lavori 
d'Architettura,  come  in  quelli  di  pittura  e  di 
Scidtura  .  Scorriamo  qui  dunque  i  primi ,  cer- 
cando di  valutarli  senza  prevenzione.  Ma  in  pari 
tempo  studieremo  P  artista  in  se  stesso,  nel  suo 
carattere,  nello  sviluppo  delle  sue  idee,  nelle 
principali  circostanze  della  vita  :  egli  è  questo  il 
miglior  mezzo,  e  forse  P  unico,  prima  onde  ben 
conoscere  ciò  che  eminentemente  lo  distingue 
nella  triplice  sua  carriera,  poscia  per  giudicare 
fin  dove  si  estese  quella  dannosa  influenza  che 
gli  si  attribuisce,  e  che  forse  è  meno  dipendente 
dai  difetti  che  sono  a  lui  proprj ,  che  dalla  esa- 
gerata o  malaccorta  imitazione  delle  bellezze  del 
suo  stile . 

Michelangelo  Bonarroti  nacque  nel  1 474  >  e 
quando  fu  in  età  di  sentire  le  bellezze  e  di  co- 
noscere i  principj  dell'  architettura ,  era  di  già 
poco  meno  d'  un  secolo  che  il  Brunelleschi  e  L. 
B.Alberti  li  avevano  richiamati  in  vigore,  traen- 
doli  uno  dalle  scritture  degli  antichi, l'altro  dai 
rottami  dei  loro  monumenti .  Li  avevano  ambi- 
due  applicati  ai  diversi  edificjda  loro  fabbricati . 
Bramante,  nato  press'a  poco  quando  questi  due 
maestri  terminavano  la  loro  carriera  erasi  inoltra- 
to verso  la  perfezione  seguendo  le  loro  orme  (  i  ). 

(i)  Mal  possono  unirsi  le  epoche  complessivamente  Hi 
Brunelleschi  ed  Allerti ,  essendo  questi  morto  circa  iren- 
t'anni  più  lardi  dell'  aluro.  (S.  T.) 
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Nodrito  ed  allevalo  a  Settignano ,  luogo  pie- 
no di  cavee  di  Tagliapietre,  i  lavori  di  Scultura 
fissarono  i  primi  sguardi  di  Michelangelo;  e  come 
era  egli  solito  dire,  succhiò  col  latte  il  gusto  di 
quest'arte.  Quand'  egli  cominciava  ad  occupar- 
sene ,  due  maestri,  Lorenzo  Ghiberti  e  Donatel- 
lo, che  da  oltre  mezzo  secolo  sforza vansi  di  ri- 
condurla  all'  imitazione  delle  antiche  bellezze , 
erano  di  fresco  scesi  nella  tomba  (1). 

Finalmente,  quando  Michelangelo  sedotto 
dagli  allettamenti  della  pittura ,  e  forse  ancora 
dalla  nobile  ambizione  di  abbracciare  le  tre  Arti 
del  disegno ,  prese  la  tavolozza  ed  il  pennello , 
Masaccio,  che  quasi  tutto  doveva  alla  sola  natu- 
ra, aveva  condotta  la  pittura  ad  un  tal  punto, 
che  le  sue  opere  ottennero  l' onore  a  lui  da  im- 
matura morte  rapito,  di  formare  i  suoi  più  illu- 
stri successori.  In  pari  tempo  Leonardo  da  Vin- 
ci somministrava  all'Arte  saggi  precetti  nelle  sue 

scritture ,  e  bellissimi  modelli  nelle  pittoresche 
sue  composizioni .  Fra  Bartolommeo  associava 
nelle  sue  all'interesse  degli  argomenti  la  facilità 
dello  stile;  mentre  che  Luca  Signorelli  più  dotto 
nell'  anatomia ,  additava  il  cammino  che  si  do- 
veva seguire  per  rappresentare  con  verità  tutte 
le  umane  forme .  Se  Correggio  e  Tiziano  giunti 
ancor  non  erano  nel  colorito  e  nel  chiaro  scuro 

(3)  Eram»  morti  alcuni  anni  prima  che  Michelangelo 
CS.T.) 

Tom.  IL  a4 
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a  quell'alto  punto  di  perfezione  cui  verun  pit- 
tore non  giunse  dopo  di  loro ,  avevano  ad  ogni 
modo  dati  sicuri  indizj  dei  loro  talenti.  Raffael- 
lo più  giovane  che  questi  maestri(i)di  già  dava 
a  conoscere  quello  che  un  giorno  sarebbe  . 

Michelangelo  ,  per  superare  tali  uomini  suoi 
predecessori  o  contemporanei ,  altro  mezzo  non 
aveva  che  quello  di  aggiungere  la  perfezione 
delF  antico  ai  veri  principj  che  aveva  attinti  dal- 
la natura.  Ma  questa  via  era  precisamente  quel- 
la che  la  sua  fisica  e  morale  organizzazione  non 
permettevagli  di  seguire .  Un*  anima  fiera,  ener- 
gica, indipendente  era  in  lui  unita  a  robustissi- 
mo corpo  :  visse  quasi  un  secolo ,  era  nato  in 
meno  che  mediocre  fortuna ,  ma  illustre  era 
V  origine,  e  V  educazione  vi  corrispose  ;  percioc- 
ché ebbe  gli  stessi  maestri ,  lo  stesso  apparta- 
mento, la  stessa  tavola,  che  i  figli  del  capo  della 
repubblica  fiorentina  ;  e  questo  capo  era  Lo- 
renzo de*  Medici ,  il  padre  delle  Muse  e  delle 

(1)  In  questo  compendioso  prospetto  regna  una  tale 
confusione  di  epoche  ,  che  toglie  tutto  V  effetto  dall'autore 
propostosi  nel  dare  un  rapido  prospetto  dello  stato  delle 
Arti  nella  giovinezza  di  Michelangelo.  Leonardo  da  Viuci 
nasceva  circa  quattro  anni  dopo  la  morte  di  Masaccio , 
Fra  Bartolommeo  quando  Leonardo  era  già  rinomato  pit- 
tore .  Tiziano  nasceva  tre  anni  dopo  Michelangelo  ,  e  sei 
avanti  Raffaello,  che  precedeva  di  alcuni  anni  il  Correggio 
ultimo  di  età  ma  non  di  merito  fra  questi  primi  luminari 
dell'arte.  (S.  T.) 
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Arti .  Queste  circostanze  non  sono  indìtièrenti; 
perciocché  contribuirono  a  spingere  fino  all'  e- 
sagerazione  il  sentimento  delle  nobili  facoltà  che 
Michelangelo  ricevute  aveva  dalla  natura;  e  pre- 
sto lo  resero  insofferente  d'  ogni  specie  di  gio- 
go, tranne  quello  ch'egli  stesso  consentiva  ad 
imporsi.  Non  ebbe  appena  mosso  il  primo  passo 
in  su  la  via  delle  Arti,  che  F  ardente  sua  imma- 
ginazione gli  crea  un  mondo  ideale ,  ove  tutto 
esce  dalle  ordinarie  proporzioni;  ed  il  vigoroso 
suo  ingegno  respinse  come  inopportuno  ostaco- 
lo ogni  imitazione .  A'  suoi  occhi  che  tutto  cre- 
dono animare,  tutto  ingrandire,  F  antico  è  fred- 
do e  debole;  gli  artisti  suoi  maestri  o  emuli,  di- 
ligenti imitatori  della  natura  e  dell'antico,  gli 
sembrano  schiavi  incatenati  al  carro  del  despo- 
tismo  ,  o  timidi  bambini  che  si  strascinano  die- 
tro ai  passi  della  madre.  Sedotto  dal  nobile  ma 
dannoso  orgoglio  di  nulla  imitare,  di  non  avere 
chi  lo  guidi ,  esclama  :  Chi  va  dietro  ad  altri , 
mai  gli  passa  innanzi,  ed  egli  intanto  si  scosta 
dai  due  modelli ,  sole  vere  sorgenti  del  bello;  li 
altera  con  gigantesche  forme,  con  straordinarj 
atteggiamenti,  con  esagerate  espressioni. 

Dobbiamo  confessare  che  tutte  le  circostanze 
concorsero  a  rassodare  Michelangelo  nella  con- 
fidenza de' proprj  mezzi;  l'opinione  che  i  più 
grandi  personaggi  del  suo  tempo  concepita  ave- 
vano de' suoi  talenti ,  la  qualità  dei  lavori  che 
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si  affrettarono  di  commettergli,  la  generale  am- 
mirazione eccitata  dalle  sue  opere  . 

Clemente  VII,  Giulio  de'Medici ,  gli  chiede 
statue  per  ornare  la  sepolcrale  cappella  della 
sua  famiglia  a  Firenze  :  con  ciò  era  chiamato  a 
celebrare  la  memoria  dei  più  illustri  uomini  del 
secolo  (i).  Si  vedrà  nella  storia  della  Scultura , 
in  qual  modo  rispose  Michelangelo  a  quest'in- 
vito, e  con  quali  profonde  bellezze  d'espressio- 
ne e  di  maestà  ci  sentiamo  penetrati  all'aspetto 
di  questa  grand'  opera  ,  quand'  è  dissipata  la 
prima  sorpresa  nata  da  certe  strane  attitudini 
e  da  forme  smisuratamente  ingrandite . 

Giulio  II  lo  chiama  a  Roma  ,  e  gli  ordina  di 
dipingere  a  fresco  la  cappella  Sistina .  Qual  è 
V  argomento  che  s' impadronisce  della  sua  fe- 
conda immaginazione?  L' intera  storia  della  re- 
ligione e  del  genere  umano.  La  Creazione  e  l'e- 
stremo Giudizio  formano  i  due  estremi  di  que- 
sto vasto  quadro  le  di  cui  parti  si  svolgono 
in  una  serie  di  soggetti  storici  o  allegorici . 
Quanta  ricchezza  nella  composizione  delle  due 
grandi  scene  principali  !  quanta  varietà  e  gran- 
dezza ne'  concepimenti  e  nel  collocamento  di 
tutti  i  soggetti  intermediarj  !  qual  fecondità  di 
pensieri,  ora  dolci  e  commoventi ,  ora  forti  e 
terribili  e  sempre  sublimi  ! 


(i)  Anzi  i  meno  illustri  della  famiglia  Medicea  .  (S.  T.) 
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Collocato  da  queste  opere  nel  primo  grado 
della  Scultura  e  della  Pittura,  qual  è  per  la 
terza  delle  Arti  del  disegno ,  V  occasione  che 
presentasi  a  Michelangelo  onde  ottenere  un  nuo- 
vo trionfo  ?  Il  compi  mento  della  chiesa  di  san 
Pietro  di  Roma ,  del  più  ragguardevole  monu- 
mento che  citar  possa  V  antica  o  la  moderna 
architettura.  Ed  è  nell'età  di  settantadue  anni , 
quando  gli  uomini  più  ormai  non  conservano 
che  un  impotente  ricordanza  d'  un  talento  che 
comincia  a  spegnersi ,  che  Michelangelo  spiega 
ancora,  in  su  questo,  per  così  dire,  nuovo  cam- 
mino ,  quel  sentimento  di  forza  e  di  grandezza 
che  non  lo  abbandonò  mai . 

Si  conoscerebbe  Questo  carattere  nella  nuova 
pianta  cui  riconduceva  quella  che  i  suoi  prede- 
cessori avevano  successivamente  adottata,  e  nella 
maestosa  facciata  ond'  egli  ornava  l1  edifìzio ,  se 
queste  parti  non  fossero  state  dopo  di  lui  cam- 
biate .  Lo  stilobato  del  recinto  esteriore  di  san 
Pietro  può  solo  darcene  un'idea  :  è  di  un  co- 
tal  grandioso  che  successivamente  sorprende 
e  l'immaginazione  quando  si  osserva  a  molta  di- 
stanza^ l'occhio  quando  è  vicino.  La  tavola  LX 
offre  una  parte  di  questa  grande  ordinanza  ,  ed 
in  pari  tempo  alcuni  altri  pezzi  d'architettura  di 
Michelangelo .  In  mezzo  a  cose  veramente  belle 
sgraziatamente  vi  si  scorgono  meno  felici  par- 
ticolarità ,  frutti  di  quel  desiderio  d' essere  ori- 
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ginale,  che  face  vagli  troppo  facilmente  adotta- 
re in  certe  parti  ò°  ordinanza  e  di  ornamento 
proporzioni  ed  invenzioni  nuove ,  siccome  quei 
capitelli  jonici  cui  fu  dato  il  suo  nome . 

Abbiamo  or  ora  veduto  come  a  tante  sublimi 
qualità  che  distinsero  Michelangelo  si  frammi- 
schiarono i  difetti  nelle  sue  opere  egualmente 
visibili  :  tentiamo  di  conoscere  qualcuna  delle 
cause  sia  dell'  universale  entusiasmo  che  ispirò 
ai  suoi  contemporanei ,  che  della  possente  e 
per  più  rispetti  perniciosa  influenza  ,  che  1"  e- 
sempio  di  lui  lungamente  esercitò  (i).  Noi  le 
ravviseremo  ancora,  per  lo  meno  in  parte,  nelle 
circostanze  che  somministra  la  storia  dell'Arte 
e  degli  artisti . 

Raffaello  era  morto  nel  i520  senza  lasciare 
successori  veramente  degni  di  lui  nelle  grandi 
parti  della  pittura.  La  Scultura  non  contava 
verun  professore  che  di  lunga  mano  pareggias- 
se Ghiberti  e  Donatello ,  ornamento  del  prece- 
dente secolo.  Bramante  aveva  terminato  la  lun- 
ga sua  carriera  nel  i5i4,  ed  i  valenti  architetti 

(i)  Lo  stesso  Michelangelo  cos\  bene  conosceva  tulli  i 
pericoli  dell'  imitazione  del  suo  siile ,  per  poco  che  non 
fosse  diretta  con  intelligenza  ,  che  più  volte  fu  udito  dire  di 
coloro  che  trovava  occupati  a  diseguare  le  sue  pitture  nella 
cappella  Sistina:  O  quanti  guest1  opera  mia  ne  vuole  ingof- 
fire. Radaci  lo  è  forse  il  solo  che  abbia  saputo  sottrarsi  a  que- 
sto pericolo,  approfittando  delie  bellezze  del  far  di  Miche- 
langelo . 
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che  poscia  nella  forza  del  loro  ingegno  diedero 
al  suo  stile  maggior  convenienza  e  purità  erano 
appena  nati .  Michelangelo  che  visse  fino  al 
i564,  si  trovò  quindi  per  un  lungo  periodo  so- 
pravvivere solo  ai  grandi  maestri  nelle  tre  Arti . 
Gli  ultimi  anni  del  XV  secolo  avevano  veduta 
1'  aurora  della  brillante  sua  fa  ni  a ,  ed  il  suo  tra- 
montare rischiarava  ancora  la  secondamela  del 
XVI .  Fu  dunque  per  un  intero  secolo ,  e  qual 
secolo  !  che  tenne  a  se  rivolti  gli  occhi  di  tutta 
F  incivilita  Europa . 

Monarca  per  le  circostanze ,  despota  per  l'al- 
terigia del  suo  carattere  come  pel  bollore  del- 
l' ingegno,  si  ebbero  i  suoi  precetti  in  conto  di 
leggi,  le  sue  opere  quai  modelli.  Questi  modelli 
erano  per  le  tre  Arti,  Scultura,  Pittura,  Archi- 
tettura: e  dove  colpivano  lo  sguardo  dello  spet- 
tatore? a  Roma  ed  a  Firenze,  nelle  due  in  allo- 
ra più  rinomate  città  per  l'amore  verso  le  Belle 
Arti .  È  colà  che  sorprendono ,  abbagliano  ,  e 
rendonsi  oggetto  d' tuia  specie  di  culto . 

Dall'  ammirazione  spinta  ad  un  tal  grado  e 
diventata  così  generale,  doveva  emergerne  quel- 
la cieca  imitazione,  che  è  pure  un  omaggio;  ed 
in  tal  guisa  si  spiegai' influenza  di  questo  straor- 
dinario ingegno,  sui  professori  delle  Arti ,  sui 
dilettanti ,  sugli  scrittori  che  allora  parlarono 
delle  Belle  Arti  ;  oltre  di  che  nessuno  ignora 
quale  sia  lo  zelo  del  popolo  toscano  per  la  glo- 
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ria  degli  uomini  celebri  in  ogni  genere  che  na- 
scono nel  suo  seno.  Il  Vasari  tonto  conosciuto 
come  storico  degli  artisti  aveva  cominciati  i 
suoi  studj  sotto  Michelangelo  (i),  ottenuta  la 
sua  amicizia,  e  conservala  per  lui  una  illimitata 
venerazione.  Il  Condivi  che  pubblicò  la  vita  di 
Michelangelo  quando  ancora  viveva,  era  suo 
allievo, ed  abbiamo  in  questa  scrittura  le  prove 
che  fu  il  confidente  de'  suoi  più  segreti  pen- 
sieri . 

A  questo  generale  concerto  di  lodi  dettate 
dall'entusiasmo,  si  uni  la  voce  de*  più  celebri 
poeti,  de' più  famosi  letterali.  L'Ariosto  morto, 
circa  trent'  anni  prima  di  Michelangelo  ,  avea 
detto  di  lui:  Michel  più  che  mortai ,  A 'n gioì 
divino . 

Fu  dunque  fuor  di  modo  lodato ,  preconiz- 
zato, divinizzato  mentre  ancora  viveva  (2).  Ne 
minori  furongli  onori  vendutigli  dopo  la  morte. 
Oltre  gli  omaggi  compartiti  alla  memoria  di  lui  da 
Salviati  e  da  Tarsia,  Benedetto  Varchi,  che  per 

(1)  L'  autore  vorrà  dire  suite  opere  di  Michelangelo  , 
giacché  strettamente  parlando  il  Vasari  non  fu  suo  scola- 
ro.(  S.  T.  ) 

(1)  et  II  nettare  che  si  mesce  al  padrone  del  fulmine  e 
ce  di  cui  ooi  inebriamo  gli  dei  della  terra  ,  e  la  lode  .  .  .  . 
«  lo  soffro  questo  capriccio  che  è  comune  agli  dei  ,  ai  mo- 
cc  narclii  ed  alle  belle  »  . 

La  Fontainc 

Io  soggiungo  c  agli  artisti  . 
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puri  là  ed  eleganza  di  stile  è  dagli  Italiani  som- 
mamente pregiato ,  recitò  la  funebre  orazione 
del  suo  grande  concittadino  .  Il  discendente  di 
que'  Medici ,  che  nel  periodo  di  sessanta  e  più 
anni  gli  avevano  date  costanti  prove  di  stima , 
invidiò  a  Roma  V  onore  di  conservare  la  morta- 
le sua  spoglia  :  il  Granduca  Cosimo  la  fece  le- 
vare dalla  chiesa  dei  santi  Apostoli  per  essere 
trasportata  a  Firenze  (1).  Una  nuova  funebre 
pompa  fu  celebrata  in  questa  città  il  il\  luglio 
del  i564  colla  più  grande  solennità;  e  non 
molto  dopo  fu  eretto  sopra  disegno  del  Vasari 
un  magnifico  monumento  in  Santa  Croce,  onde 
perpetuare  la  memoria  dell'  universalità  e  del- 
l' eccellenza  dell'  ingegno  di  Michelangelo . 

Quando  poscia  si  vuol  spiegare  in  qual  modo, 
da  quest'eccesso  d'ammirazione  si  passò  nel 
XVIII  secolo  ad  un'  esagerata  critica,  ed  ezian- 
dio ad  un  ingiusto  biasimo ,  conviene  ancora 
seguire  gli  effetti  del  tempo  sulT  arte ,  e  gli  ef- 
fetti dell'  Arte  sulle  opinioni . 

Allorché  morì  Michelangelo,  il  Correggio  morto 
circa  trent' anni  prima,  e  Tiziano  che  gli  sopra  v- 

(1)  Archelao  re  di  Macedonia  ricusò  agli  Ateniesi  il  cor- 
po d'  Euripide,  risguardando  come  cosa  onorevole  a'  suoi 
stati  il  conservare  le  reliquie  di  questo  grande  poela  .  Gli 
Ateniesi  gli  eressero  un  cenotafio.  Manca  ,  non  alla  gloria 
di  Michelangelo,  ma  a  quella  di  Roma  ,  che  un  tale  onore 
siasi  fenduto  alla  memoria  d'  un  grand'  uomo  »  che  mori  in 
quella  citta  dopo  averla  illustrata  co'  suoi  lavori . 
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visse  dodici  anni,  avevano  a  dir  vero,  di  già  sparsa 
una  nuova  luce  sulla  scienza  del  colorito  e  del 
chiaroscuro .  Lo  studio  di  cosi  belle  parti  della 
pittura  fu  in  breve  il  principale  diesi  facesse  dai 
veneti  e  lombardi  artisti  ;  ma  le  altre  scuole  non 
vi  si  dedicarono  che  assai  più  tardi .  Queste  da 
principio  non  ebbero  che  maestri ,  i  quali ,  co- 
me Giidio  Romano  ,  Francesco  Francia ,  il  Par- 
migianino  ,  il  Tibaldi ,  Andrea  del  Sarto,  Sal- 
viati,  ec.  cercarono  o  V  elegante,  puro  e  nobile 
stile  di  Raffaello ,  o  la  dotta  e  fiera  maniera  di 
Michelangelo.  S'accostarono  ai  loro  modelli 
con  maggiore  o  minor  fortuna ,  lasciando  sem- 
pre visibili  orme  d'una  più  o  men  timida  imi- 
tazione ,  più  o  meno  esagerata .  I  successori  di 
questi  i  Baroccio ,  i  Zuccari ,  i  Polidori  da  Ca- 
ravaggio (i) ,  i  Giuseppe  d' Arpino,  copiarono 
e  spinsero  all'  eccesso  con  minor  talento  degli 
altri  i  due  stili  originali ,  e  caddero  così  in  una 
affettazione,  in  una  assolutamente  difettosa  ma- 
niera, dalla  quale  la  pittura  a  stento  si  sottrasse 
per  gli  sforzi  e  per  le  opere  immortali  dei  Ca- 
racci ,  del  Domenichino  e  di  Poussin . 

Si  comprende  che  quest'  andamento  negli  stu- 
dj  dell'  Arte ,  questo  cambiamento  nel  gusto  e 

(1;  Credo  che  debba  leggersi  piuttosto  Caldara  da  Ca- 
riaggio ,  perciocché  Polidoro  allievo  di  Raffaello,  ed  uno 
de'  più  illustri,  sopravvisse  non  molli  anni  al  maestro. 
(ST.) 
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nelle  tradizioni ,  e  più  ancora  le  investigazioni 
degli  incantesimi  del  colorito  che  generalmente 
cattivarono  i  professori  ed  i  dilettanti  della  Pit- 
tura ,  dovettero  alienarli  dal  particolare  carat- 
tere dello  stile  che  Michelangelo  aveva  attinto 
dalla  scienza  del  disegno;  non  dico  di  quella  del 
colorire  ,  perchè,  duopo  è  confessarlo,  poco  o 
nulla  conohbe  questa  incantatrice  parte  della 
pittura . 

Rispetto  alla  scultura,  tranne  ciò  che  dovet- 
te a  Baccio  Bandinelli  •  uomo  di  non  comune 

* 

ingegno ,  ma  geloso  emulo  di  Michelangelo  ,  di 
cui  tentò  invano  di  pareggiare  la  grandiosa 
maniera  ;  come  pure  a  Jacopo  Sansovino  più  fe- 
lice imitatore  delle  grazie  e  della  dolce  facilità 
di  Raifaello ,  fino  ai  tempi  dell'  Algardi  e  del 


Ili 

«Ti 

Lx 

di  Michelangelo,  trovossi  ristretta  a  dare  alcuni 
busti  e  bassi  rilievi  di  non  molta  importanza.  E 
quindi  aveva  cessato  di  essere  tenuta  in  grande 
considerazione  dalla  moltitudine  unicamente 
rivolta  alla  pittura,  sempre  più  a  portata  del 
gran  numero  per  la  natura  ,  la  varietà  ed  il  mi- 
nor prezzo  delle  sue  produzioni.  Osserviamo 
altronde  che  durante  questo  periodo  di  tempo , 
i  dilettanti  della  scultura  avevano  acquistati 
nuovi  lumi,  mercè  l'abitudine  di  avere  fre- 
quentemente innanzi  agli  occhi  le  opere  degli 
antichi  moltiplicate  a  dismisura  dall'incisione. 

I 
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Una  più  estesa  conoscenza,  ed  un  più  attento 
esame  delle  bellezze  dell  antichità  avevano  pur- 
gato il  loro  gusto.  Acquistarono  una  più  giusta 
idea  delle  belle  forme  del  nudo,  della  disposi- 
zione de' panneggiamenti,  di  quelle  espressive 
attitudini,  di  quella  semplice  e  nobile  verità  da 
cui  il  Bollan  oti  e  specialmente  la  sua  scuola  so- 
nosi  spesso  allontanati  . 

Dopo  lo  slesso  tempo  l'Architettura  offrì  pa- 
rimente a  coloro  che  vollero  studiarla,  o  per 
professarla,  o  soltanto  per  imparare  a  sentirne 
le  bellezze  ,  facili  mezzi  per  conoscerne  i  prin- 
cipali fondamenti  e  le  reali  bellezze.  Negli  ul- 
timi anni  dell'ora  decorso  secolo  e  nel  corso  di 
questo  si  pubblicarono  in  molle  opere  tutti  i 
più  bei  monumenti  di  quest'  arte  tuttavia  esi- 
stenti in  Grecia  ,  in  Asia,  in  Italia  ;  in  Roma  . 
Furono  esattamente  disegnali,  e  moltiplicati 
coli' ajuto  dell'intaglio  con  tanta  diligenza  e 
tante  particolarità ,  che  i  dilettanti  di  tutti  i 
paesi  paragonando  le  opere  de' moderni  con 
quelle  degli  antichi  architetti  greci  o  romani 
hanno  potuto  imparare  a  conoscere  alla  prima 
occhiata  quanto  dalla  imponente  maestà ,  dalla 
nobile  semplicità  e  dalla  elegante  purità  degli 
antichi  edifizj  differiscano  le  stravaganti  inven- 
zioni, l'esagerata  grandezza  e  le  tormentate  for- 
me dei  moderni . 
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Abbondantemente  attingendo  alle  sorgenti 
del  vero  gusto ,  la  critica  dovette  prontamente 
acquistare  nuovi  lumi .  Più  sicura  nel  suo  cam- 
mino ,  si  rese  più  ardita  :  le  vecchie  maraviglie 
provocarono  principalmente  le  sue  disamine ,  e 
come  la  luce  percuote  prima  e  più  vivamente 
le  sommità ,  le  opere  di  Michelangelo  furono  le 
prime  a  richiamare  le  indagini  della  critica.  Di 
là  derivarono  ,  senza  dubbio ,  sulle  produzioni 
di  .questo  grand*  uomo  più  sensati  giudizj ,  che 
non  erano  stati  quelli  de* suoi  contemporanei; 
ma  la  di  cui  severità  il  più  delle  volte  esagera- 
ta declinò  in  aperta  ingiustizia.  E  per  tal  modo, 
volendo  evitare  un  eccesso ,  non  si  temette  di 
gettarsi  nelF  eccesso  contrario  . 

Se  presentemente  vogliamo  essere  giusti  in  un 
oggetto  tante  volte  disputato, forse  dietro  un'at- 
tenta ed  imparziale  disamina  intorno  ai  tempi , 
agli  uomini  ed  alle  opere  ,  si  converrà ,  che  se 
Michelangelo  non  meritò  nella  Scultura  le  lodi 
dovute  al  semplice  e  vero  stile  del  Ghiberti  suo 
predecessore; non  nella  Pittura  quelle  che  si  ac- 
cordano alle  veramente  sublimi  produzioni  di 
Raffaello  suo  contemporaneo  ;  se  nell'Architet- 
tura non  ha  sempre  sentito ,  o  talvolta  sdegnò 
quella  misura ,  quella  giustezza  di  proporzioni , 
quella  grazia  che  si  ammira  in  Vignola  ed  in  Pal- 
ladio suoi  successori  ;  se  per  ultimo  in  ciasche- 
duna delle  tre  arti  del  disegno  gli  si  può  opporre 
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qualche  emulo  che  lo  vinse;  egli  è  non  pertan 
to  indubitata  cosa,  che  l'averle  tutte  tre  pro- 
fessate nello  stesso  tempo  per  lo  spazio  di 
quasi  un  secolo  ed  in  eminentissimo  grado ,  fa 
prova  d'  aver  posseduta  una  riunione  di  talenti 
prodigiosi ,  e  quindi  meritevole  perciò  solo  di 
occupare  un  posto  unico . 

Le  principali  opere  di  Michelangelo,  come  ar- 
chitetto trovansi  nelle  tavole  LIX  e  LX.  Ve- 
donsi  nella  prima  le  piante ,  le  alzate  e  gli  spac- 
cati ,  nella  seconda  le  minute  parti  riprodotte 
sopra  una  grande  scala.  Separando  cosi  V insie- 
me degli  edifizj  dalle  principali  loro  parti ,  si 
cercò  di  rendere  in  qualche  modo  più  sensibili 
alla  vista,  dall'un  canto  il  carattere  di  grandio- 
sità nell'  invenzione ,  e  dall'  altro  quello  di  sin- 
golarità neir  esecuzione  degli  ordini  e  special- 
mente degli  ornamenti . 

La  stessa  opinione  che  in  quest'  epoca  di  rin- 
novamento attribuiva  agli  artisti  più  valenti 
nella  parte  del  disegno  una  specie  di  preponde- 
ranza in  tutte  le  arti,  che  ne  dipendono,  deter- 
minava eziandio  i  principi  ed  i  dilettanti  nella 
scelta  di  coloro  cui  commettevano  lavori  d'im- 
portanza. Leon  X  educato,  per  cosi  dire,  accan- 
to a  Michelangelo ,  die  personalmente  amava 
ed  aveva  in  grandissima  stima  a  motivo  de'suoi 
singolari  talenti ,  gli  chiese  un  disegno  per  la 
facciata  di  San  Lorenzo,  chiesa  della  sua  fami- 
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glia.  Clemente  VII,  nipote  di  Lorenzo  defedi- 
ci ,  ed  erede  dell'  amore  de'  suoi  parenti  per  le 
Belle  Arti ,  non  che  dell'  altissima  stima  in  cui 
avevano  Michelangelo ,  lo  incaricava  della  fab- 
brica d'un  edifizio  destinato  a  raccogliere  la  ce- 
lebre biblioteca  formata  da'  suoi  antenati ,  e  di 
quella  eziandio  della  cappella  detta  dei  Princi- 
pi ,  che  nella  stessa  chiesa  di  San  Lorenzo  rac- 
chiude i  sepolcri  dei  Medici . 

La  pianta  e  gli  spaccati  della  biblioteca  Lau- 
renziana  vedonsi  sulla  tavola  LIX,  fig.  17,  18  e 
19.  Vi  si  possono  conoscere  le  essenziali  diver- 
sità tra  il  dotto  e  regolato  stile  deir  interno  di 
quest'  edilizio  ,  e  quello  dell'  esteriore,  percioc- 
ché molte  parti  furono  eseguite  gran  tempo  dopo 
che  Michelangelo  ebbe  fatti  i  disegni  e  non  sotto 
i  suoi  occhi .  La  porta,  tavola  LX,  fig.  14,  il  ca- 
pitello, fig.  i5,  ed  alcune  altre  parti  ornamen- 
tali, fig.  1 1  e  1  a,  potrebbero  provocare  gli  stessi 
rimproveri,  e  darebbero  luogo  alle  stesse  rispo- 
ste. Le  mensole  fig.  i3  e  16  hanno  un  bel  profi- 
lo; è  una  particolarità  di  non  molta  importanza , 
ma  nella  quale  qui  si  riconosce  un  giusto  senti- 
mento delle  proporzioni .  L' invenzione  dei  ban- 
chi, T.  LX,  fig.  11.  12,  è  ricca  ed  ingegnosa .  Ser- 
vono questi  di  leggio  nel  lato  opposto  al  sedio; 
il  fondo  è  un  armario,  ed  il  complesso  è  grazioso. 

Le  grandi  masse  della  cappella  dei  Medici , 
tavola  LIX,  fig.  i4  e  16,  e  la  tavola  LX.  fig.  1 7 
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meritano  quelle  lodi  che  saprebbersi  egualmen- 
te accordare  all'ornamento  di  certe  parti,  tavo- 
la LIX,fig.  i5,  e  tavola  LX,  fig.  18,  la  quale 
presenta  una  specie  di  barbarica  maestà . 

Ma  a  Roma ,  in  allora  primario  teatro  delle 
produzioni  dell'Arte,  la  gloria  e  l'invidia  aspet- 
tavano Michelangelo.  Trovò  i'  una  e  l' altra  nei 
lavori  affidatigli  da  Paolo  III,  uscito  da  una  fa- 
miglia ,  che  come  quella  dei  Medici  riponeva 
nella  protezione  delle  Belle  Arti  gran  parte  del 
suo  splendore  . 

Dopo  la  morte  d'Antonio  da  Sangallo,  acca- 
caduta  nel  1 546,  Paolo  III  commetteva  a  Miche- 
langelo di  continuare  la  fabbrica  di  san  Pietro. 
Da  principio  1' artista  vi  si  rifiutò,  allegando 
P  avanzata  età  ,  ed  il  non  essere  l'Architettura 
queir  arte  cui  avesse  maggiore  inclinazione . 
Costretto  di  piegare  ai  voleri  del  papa,  sostenne 
l'onore  della  scella  come  si  conviene  ad  un  uo- 
mo ammaestrato  da  lunga  esperienza,  ed  aggiun- 
se al  lustro  dell'  alta  sua  riputazione  ,  conside- 
rabilmente  migliorando  il  vasto  monumento 
alle  sue  cure  affidato.  Cominciò  dal  correggere 
gli  errori  de'  precedenti  artisti  nella  generale 
disposizione  dell'edifizio,  e  si  fece  specialmente 
ad  assicurarne i  fondamenti,  ne' quali  Bramante 
aveva  lasciata  qualche  debolezza .  Quindi  en- 
trando nella  felice  idea  di  questo  sommo  archi- 
tetto rispetto  alla  cupola ,  volle  darle  tutto  il 
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suo  effetto ,  collocandola  nel  centro  ò"  un  piano 
quadrato ,  tavola  LIX,  fig.  io,  cui  riduceva  il 
tempio.  Questo  piano  fu  ancora  dopo  di  lui  va- 
riato, ma  per  lo  meno  il  modello  circostanziatis- 
simo  ,  che  fece  fare  della  cupola ,  affinchè  fosse 
solida  l'esecuzione,  ardita  ed  elegante,  essendo 
stato  fedelmente  seguito,  questa  sublime  inven- 
zione, la  di  cui  prima  lode  devesi  al  genio  di 
Bramante,  diventò  uno  de' più  gloriosi  titoli  del- 
l' Arte  moderna. 

Il  principio  dell'  unità  sorgente  della  perfe- 
zione nelle  Arti,  aveva  condotto  Michelangelo  a 
dare  alla  principale  facciata  di  san  Pietro  una 
forma  che  s' accordava  con  quella  dell'  intero 
edilìzio.  Questa  facciata  che  vedesi  tavola  LIX, 
fig.  1 1 ,  non  è  meno  notabile  per  la  bella  scelta 
della  sua  ordinanza,  che  per  l' armonia  di  tutte 
le  parti  ornamentali  ond*  era  composta .  Non  si 
eseguì  di  questa  magnifica  decorazione  ,  che 
quanto  forma  presentemente  il  rincalzamento 
del  giro  esteriore  del  tempio,  ed  è  forse  il  pezzo 
d' Architettura  ,  in  cui  la  grandiosità  dello  stile 
risultante  dalla  forza  e  dalla  semplicità  è  il  più 
visibilmente  segnato.  Sembra  che  il  proprio  ca- 
rattere delF  ingegno  di  Michelangelo  abbia  rice- 
vuto un  nuovo  impulso  a  Roma  tra  le  mine 
dell'antica  architettura,  le  di  cui  colossali  pro- 
porzioni atterriscono  in  certo  qual  modo  l' im- 
maginazione degli  uomini  volgari .  Collocai  più 
Tom.  IL  i5 


336     RINNOVAMENTO  DELL'  ARCHITK TTUKA 

in  grande  nella  tavola  LX,  fig.  7, 8  e  9,  una  parte 
di  tale  ordinanza  ed  alcuna  delle  principali  sue 
parti  per  farne  meglio  sentire  1' imponente  e 
maestoso  efletto . 

Sul  suolo  ove  altra  volta  ergevasi  il  famoso 
Campidoglio  ,  Michelangelo  ebbe  ordine  di  for- 
mare la  piazza  che  ne  ritiene  tuttavia  il  nome  , 
come  pure  il  palazzo  del  senatore  e  dei  conser- 
'  vatori  di  Roma  .  Malgrado  la  difficoltà  del  ter- 
reno ,  diede  a  questo  complesso  di  edifizj  ed  a 
cadauno  di  loro  in  particolare ,  un  conveniente 
carattere ,  una  nobile  e  comoda  disposizione  . 
Ved.  tavola  LIX  ,  fig.  3,  4  e  5  .  e  tavola  ,  LX  , 
fig.  1  ,  1  e  3  . 

II  papa  Farnese  volle  che  terminasse  la  deco- 
razione del  palazzo  di  tal  nome.  Michelangelo , 
vi  pose ,  dirò  cosi  il  suggello  del  suo  genio  nel 
famoso  cornicione  che  così  maestosamente  co- 
rona T  esteriore  facciata .  Ne  offro  il  profilo  , 
tavola  LX,  fig.  6,  con  alcune  minute  parti  tolte 
dallo  stesso  palazzo ,  fig.  4  e  5.  Uno  spaccato 
del  cortile  vien  posto  nella  tavola  LIX,  fig.  2. 

In  ultimo  papa  Pio  IV  incaricava  Michelangelo 
di  fabbricare  una  chiesa  in  una  parte  delle  vaste 
terme  di  Diocleziano.  Non  potevasi  a  più  esper- 
la e  venerabil  mano  affidare  l'uso  eia  conserva- 
zione d'uno  de' più  vasti  avanzi  dell'arte  anti- 
ca .  Michelangelo ,  senza  alterarla  in  verun  mo- 
do ,  convertì  la  principale  sala  delle  terme  in 
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una  chiesa  della  più  imponente  proporzione , 
servendosi ,  dice  il  Vasari ,  di  tutte  le  ossature 
di  quelle  Terme.  Ma  sventuratamente  colà,  sic- 
come in  san  Pietro ,  temerarie  mani  non  temet- 
tero di  alterare  V  opera  del  sommo  ingegno  ;  e 
la  chiesa  perdette  la  disposizione  veramente  an- 
tica datale  dal  suo  primo  autore .  Per  rendere  la 
diversità  più  sensibile ,  presento  questo  monu- 
mento ne'  suoi  due  stati ,  tavola  LIX  fig.  6  ,  7, 
8,  e  9. 

Michelangelo  aveva  ,  mentre  visse ,  dovuto 
più  volte  combattere  l'ignoranza  degli  artisti  , 
nati  durante  il  periodo  della  sua  lunga  carrie- 
ra .  17  invidiosa  mediocrità  ne  turbò  gli  ultimi 
istanti  :  il  leone  era  invecchiato  (1). 

(1)  Tre  celebri  poeti  rappresentarono  sotto  immagini  ed 
in  lingue  diverse  ciò  che  accadde  a  Michelangelo  avvici- 
nandosi al  termine  della  gloriosa  sua  carriera. 
Qualis  frugifero  quercus  subii  mis  in  agro , 
Exuvias  veleres  populi ,  sacrataque  gestans 
Dona  ducum  ,  nec  jam  validis  radici  bus  haerens  , 
Pontiere  fi  rn  suo  est ,  nudosque  per  aera  ramos 
Effundens ,  trunco  non  frondibus  effìcil  umbram. 

Lucano  ,  Farsalia  ,  lib.  I ,  v.  i36. 

 A*  when  heaven's  fire 

Hai  scatlid  the  forest  oaks ,  or  mountain  pines , 
IVith  singed  top  their  state ly  growlh  though  bare 
Slands  on  the  blastfd  heath. 

Milton,  Pnrad.  Lost.  B.  I ,  v.  61  7 

Le  lion  terreur  de*  forti*  , 
Chargé  d*  ans  et  pleurant  son  antique  prouesse, 
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T«r.  LXI.  Oso  sperare  che  non  mi  sarà  fatto  carico  di 
f^rócoulrftà11'  essermi  troppo  a  lungo  e  con  troppa  compiacen- 
ti wica  e  dei-  za  trattenuto  intorno  alle  moltissime  opere  del 

la  nuora  basilica  * 

Vau"aiioVRonia  P*u  s traor<^*nar*° ingegno  che  ispirassero  le  tre 
Sec.  xiv ,  xv,  arti  del  disegno  ed  intorno  alle  sovente  opposte 
opinioni  cui  diedero  origine.  Dopo  Michelange- 
lo restami ,  per  terminare  la  storia  del  compiu- 
to rinnovamento  dell'  Arte,  a  presentare  quella 
del  celebre  monumento,  che  tanti  diversi  inge- 
gni concorsero  ad  innalzare  :  sarà  V  oggetto 
delle  tavole  LXI,  e  LXII. 

Tav.  LXII.        San  Pietro  di  Roma  ci  offre  nel  suo  comples- 

Veduta  generale  •      •     ì  n  •  i» 

delia  basilica  di  so  e  nelle  proporzioni  delle  principali  par- 
uìuisodel  Vati-  *i»  ^a  più.  imponente  mole  che  prodotta  ab- 
puwachaapre-  D'a  ^a  moderna  architettura;  e  che  malgrado  i 
difetti  che  vi  si  possono  trovare  ,  è  sempre  il 
capo  lavoro  dell'  Arte  .  Un  cosi  vasto  edilizio 
non  potè  essere  condotto  a  fine  die  nel  lungo 
periodo  di  quattro  in  cinque  generazioni  ,  e 
quindi  andò  esposto  durante  la  sua  costruzione 
all'influenza  di  quella  variazione  delle  idee  che 

Fut  enfìn  altaqué  par  ses  propres  sujels  , 
Devenus forls  par  sa  Jaiblcsse. 

La  Fontaine,  liv.  Ili,  fab.  xiv. 
Può  osservarsi  quanto  scrissero  intorno  a  Michelangelo  t 
considerato  come  architetto  ,  il  Milizia  nell'  opera  prealle- 
gata, il  cavaliere  Boni  nelle  sue  Memorie  per  le  Belle  /ini, 
Roma  1787  ,  eJ  in  ultimo  luogo  Fautore  del  Dizionario  di 
Architettura  dell'Enciclopédia  francese. 
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modifica  non  meno  il  gusto  di  coloro  che  ope- 
rano che  di  quelli  che  giudicano  . 

Tre  papi  distinti  per  elevatezza  di  carattere 
e  per  vivacità  d'  immaginazione  ,  concepirono 
o  adottarono  il  progetto  d' inalzare  nella  capi- 
tale del  mondo  cristiano  una  basilica  che  supe- 
rasse in  grandezza  ed  in  magnificenza  tutti  gli 
edifizj  della  stessa  qualità,  e  la  costruzione  di 
quest'edifìzio  si  trovò  successivamente  affidata 
a  due  uomini  sommi,  Bramante  e  Michelangelo. 

Ma  nel  periodo  di  sessantanni, quanti  appun- 
to ne  corsero  dall'anno  in  cui  furono  dal  primo 
gettati  i  fondamenti  del  tempio,  fino  a  quello  in 
cui  il  secondo  ne  fissò  inalterabilmente  la  strut- 
tura ,  e  specialmente  dopo  la  morte  di  questo , 
molti  architetti,  senza  dubbio  non  privi  di  merito, 
ma  inferiori  a  questi  sommi  maestri,  introdussero 
varj  cambiamenti  tra  gli  originali  concepimenti 
e  novità,  e  dissomiglianze  eziandio,  che  dettero 
luogo  a  molte  osservazioni,  e  critiche  più  o me- 
no fondate  .  Inutile  cosa  sarebbe  il  riferire 
quanto  fu  detto  su  tal  proposito  in  moltissimi  li- 
bri ,  che  possono  da  chiunque  essere  consulta- 
ti (  i);  giova  ad  ogni  modo  il  porre  sotto  agli oc- 

fl)  Pietro  Mallio,  fino  nel  XII  secolo,  Maffeo  Vegio  nel 
XV  e  più  altri  scrittori  meno  conosciuti  scrissero  intorno 
alla  storia  della  chiesa  di  san  Pietro  in  Valicano  molte 
opere,  alcune  delle  quali  furono  stampate,  ed  altre  in  mag- 
gior numero  si  conservarono  manoscritte.  Tiberio  Alfarano 
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chi  del  lettore  il  celebre  monumento  di  cui  ora 
ci  intrattenghiamo  ,  nelle  successive  forme  che 
ricevette  dopo  la  sua  creazione  nel  IV  secolo , 
fino  all'  intero  suo  compimento  nel  XVII.  E 
questo  l' oggetto  della  tavola  LXI  e  di  alcune 
figure  della  tavola  LIX. 

che  fioriva  sotto  Sisto  V,  aggiunse  al  suo  libro  un  disegno 
che  rappresenta  sotto  diverse  tinte,  i°.  la  pianta  del  tempio 
quale  fu  eretto  per  ordine  di  Costantino  il  grande  ;  2°.  le 
piante  di  vai  j  edifizj  che  furono  successivamente  aggiunti 
al  principale  corpo  del  tempio;  3°.  la  pianta  di  tutto  il 
complesso  della  fabbrica,  qual  era  nel  XVI  secolo,  nell'epo- 
ca in  cui  l' autore  scriveva ,  Martino  Ferra  bosco,  architetto 
ai  tempi  di  Paolo  V,  nel  diciassettesimo  secolo  ,  disegnò 
e  fece  intagliare  tutte  le  parli  dell'  cdifìzio  . 

Profittando  di  questi  documenti  e  di  molti  altri,  quattro 
scrittori  versatissimi  nelle  ecclesiastiche  antichità  compila- 
rono la  storia  della  costruzione  di  san  Pietro  :  e  sono  Gio- 
vanni Severano  nelle  Memorie  sagre  delle  sette  chiese  di 
Roma,  i63o,  in  8.  Vi  aggiugne  la  stampa  del  disegno  di 
Alfaraoo  con  alcune  spiegazioni  ,  Ciampini  nel  trattato  De 
sacris  aedificiis  a  Costantino  Magno  constructis  ,  i6$3  , 
fol.  1  ;  Carlo  Fontana  ,  architetto,  che  nell'  opera  intitolata 
//  tempio  faticano  e  sua  origine  ,  1694  ,  f.  aggiunse  alla 
storia  del  monumento  le  più  interessiti  particolarità  intorno 
a  tutte  le  parti  dell'  Arte  ;  per  ultimo  il  gesuita  Bonanni , 
che  nella  sua  ,  Templi  Vaticani  hhtoria ,  Romae ,  1700  in 
f. ,  ripigliando  sotto  diversa  forma  le  fatiche  de' suoi  pre- 
decessori ,  presenta  un  corpo  di  storia,  che,  sia  rispetto  alla 
religione,  che  per  conto  dell'  arte,  poco  lascia  a  desiderare. 
Tali  sono  le  principali  sorgenti  cui  attinsero ,  come  feci 
ancor  io,  i  molti  scrittori  che  da  un  secolo  in  poi  parlarono 
della  totale  o  parziale  storia  della  basilica  di  san  Pietro  del 
Vaticano. 
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Si  vedrà  che  la  basilica  di  san  Pietro,  può  essa 
sola  riprodurre  i  principali  lineamenti  del  qua- 
dro storico ,  di  cui  ci  somministrarono  la  mate- 
ria ed  i  documenti  tante  altre  fabbriche.  Alle  tre 
epoche  che  ci  facciamo  rapidamente  a  scorrere, 
si  ricongiungono  le  più  importanti  variazioni  che 
l'Architettura  provò  dalla  sua  decadenza  fino  al 
rinnovamento  . 

Sotto  i  N"1.  1,  e  2  tavola  LXI,  vedesi  la  pianta  Prim»  piant». 
e  lo  spaccato  del  tempio  di  san  Pietro,  quale  da 
Costantino  suo  fondatore  fu  eretto  nel  IV  seco- 
lo. La  rassomiglianza  dello  stile  con  quello  del- 
le chiese  di  san  Giovanni  di  Laterano  e  di 
san  Paolo ,  fatte  fabbricare  dallo  stesso  Co- 
stantino ,  ci  lascia  in  libertà  di  credere ,  che  lo 
stesso  architetto  eresse  questi  tre  edifizj  die- 
tro le  istruzioni  di  papa  Silvestro.  La  forma  ge- 
nerale vedesi  in  parte  tolta  dagli  antichi  più  son- 
tuosi templi .  Il  quadruplicato  portico ,  atrium 
quadrìporticum  da  cui  è  preceduto  il  vestibolo 
accresce  decoro  alla  magnificenza  del  monu- 
mento . 

Rispetto  allo  stile  dell'ordinanza  e  dell'orna- 
mento, non  andavano  immuni  dagli  stessi  difetti 
opposti  a  san  Paolo  ed  agli  altri  edifizj  che  se- 
gnano l'epoca  del  decadimento  dell'  Arte.  Di 
cinque  navate  di  disuguale  altezza,  ond'er a  com- 
posta questa  chiesa ,  non  era  che  quella  del 
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mezzo,  le  di  cui  colonne  portassero  un  archi- 
trave ;  nelle  navi  laterali  non  sostengono  che 
archi  .  Tutto  componevasi  di  parti  di  perse 
stesse  imperfette,  disposte  senza  gusto,  e  tolte 
da'  più  antichi  edifizj. 

I  fondamenti  di  questo  furono  posti  sulle  mi- 
ne d'un  circo,  che  ne*  tempi  di  Nerone  occu- 
pava ad  un  di  presso  lo  stesso  spazio.  I  muri  del 
tempio  composti  di  mattoni  cotti,  avevano  la 
spessezza  di  sei  in  otto  palmi.  Il  pavimento  era 
fatto  di  pietre  alternativamente  rotonde  e  qua- 
drate, di  varia  grandezza  e  colore.  T  legnami 
erano  d'  un  eccellente  qualità  che  tiravansi  vo- 
lontieri  dalla  Calabria,  di  sorprendente  lunghez- 
za e  grossezza.  Il  coperto  delle  principali  parti 
del  tempio,  come  la  gran  nave  e  l'incrocicchiato 
era  formato  di  tegole  di  bronzo  dorato ,  quello 
delle  navi  laterali  era  di  tegole  comuni  .  Se  ne 
trovarono  alcune  col  nome  di  Teodorico,  fig  l\ 
e  5,  e  che  probabilmente  furono  adoperate  in 
occasione  de'  ristauri  fatti  sotto  questo  prin- 
cipe . 

Moltissime  finestre  diffondono  una  bella  e 
larga  luce  in  tutto  l'interno  del  tempio.  I  telaj 
erano  di  rame ,  ed  i  vetri  di  colori  diversi . 

Molte  erano  eziandio  le  porte ,  tanto  nella 
facciata  che  ai  due  lati  del  portico  e  dello  stesso 
tempio,  le  quali  tutti  avevano  nomi  che  si  rife- 
rivano a  particolari  usi.  Credevasi  che  i  battitoj 
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della  porta  principale  eh'  erano  di  bronzo,  fos- 
sero stati  da  Costantino  presi  tra  le  mine  del 
tempio  di  Salomone,  o  pure,  come  par  più  pro- 
babile, appartenessero  a  qualche  tempio  del  pa- 
ganesimo .  In  mezzo  ad  alcune  colonne  di  porfi- 
do che  abbellivano  questa  porta  ,  vedevasi  una 
statua  di  san  Pietro  di  bianco  marmo. 

Le  mura  del  vestibolo,  in  allora  chiamato  il 
Paradiso,  erano  coperte  di  pitture  storiche  . 


Vedesi  che  la  seconda  pianta,  fig.  3,  è  affatto  Second»  pi»nu. 
simile  alla  prima  perciò  che  risguarda  la  prin- 
cipale distribuzione  del  tempio .  La  basilica  di 
san  Pietro ,  siccome  tant'  altri  edifizj ,  non  fu 
modificata,  nè  alterata  in  progresso  del  tempo, 
se  non  coll'aggiunta  di  molte  particolari  fabbri- 
che .  Consistevano  queste ,  internamente  in  una 
quantità  di  altari,  che  non  furono  in  questa 
terza  figura  indicati  ;  esteriormente  in  monu- 
menti d' ogni  forma  e  d' ogni  grandezza  che  an- 
davano principalmente  ad  appoggiarsi  su'  fianchi 
del  primitivo  tempio,  del  quale  erano  specie  di 
annessi ,  sotto  i  varj  nomi  di  cappella  ed  ezian- 
dio di  chiesa,  di  monastero, d'oratorio,  di  sagri- 
stia ,  di  mausoleo ,  di  biblioteca  . 

Alcuni  di  cosi  fatti  edifizj  vicinissimi  all'epo- 
ca della  prima  fondazione  ,  distingue vansi  per 
la  bellezza  della  loro  forma  :  tale  era  un  tem- 
pietto eretto  nel  IV  secolo  da  Proba ,  in  pro- 
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prio  nome  ed  in  nome  di  suo  marito  Probo  Ani- 
ciò,  prefetto  del  pretorio,  quale  testimonianza  del 
vicendevole  loro  attaccamento  alla  fede  cristiana. 
Furono  gli  altri  eretti  e  consacrati  dai  papi  dall' 
Vili  fino  al  XV  secolo.  Gli  altri  tre  principali  che 
addotti  abbiamo  nella  precedente  nota  ,  rendo- 
no circostanziatamente  conto  e  colla  possibile 
esattezza ,  P  oggetto  e  P  epoca  di  tali  succes- 
sive aggiunte.  Leone  Batista  Alberti  nel  suo 
Trattato  intorno  all'  architettura ,  lib.  I,  cap. 
Vili ,  osserva  con  ragione  ,  eh'  ebbero  se  non 
altro  un  utile  effetto  ,  quello  cioè  di  contribui- 
re alla  conservazione  del  gran  tempio  ,  proteg- 
gendolo contro  la  spinta  del  terreno ,  e  contro 
P  azione  delle  acque  della  montagna,  che  allora 
lo  circondavano  a  breve  distanza . 

Neil*  età  di  Costantino  eransi  prodigate  nel- 
P  interno  della  basilica  pitture  a  fresco  ed  a  mu- 
saico .  Le  quali  opere  sempre  diligentemente 
conservate,  furono  di  secolo  in  secolo  moltipli- 
cate fino  al  XVT. 

Dal  centro  d' un  gran  trave  che  attraversava 
da  un  pilastro  all'  altro  il  grand'arco  della  nave 
principale,  scendeva  una  grandissima  croce. Vi 
si  attaccava ,  nella  notte  della  quinta  feria  della 
settimana  santa  una  tale  quantità  di  lampadi 
che  illuminavano  tutta  la  basilica .  Quest'  usan- 
za che  costantemente  si  conservò,  forma  eziandio 
in  questa  età  la  maraviglia  de*  più  indifferenti 
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spettatori,  e  produce  agli  occhi  degli  artisti  ma- 
ravigliosi  effetti  d'  ombre  e  di  lumi  su  tutte  le 
grandi  parti  del  grandioso  interno  di  san  Pie- 
tro . 

La  principale  facciata  del  tempio  era  pure 
ornata  di  pitture  e  di  musaici  rappresentanti  ar- 
gomenti tratti  dalle  sacre  carte .  Ergevasi  sulT 
apice  di  lei  una  gran  croce  di  bianco  marmo,  ai 
pie  della  quale  vedevasi  una  figura  di  Gesù  di- 
sto seduto ,  avente  a  destra  la  madre  e  san  Pie- 
tro alla  sinistra.  Al  di  sotto  era  rappresentato 
papa  Gregorio  IX  in  ginocchioni  ;  ed  ai  lati  sta- 
vano i  simbolici  animali  dei  quattro  Evange- 
listi . 

Scorrendo  le  notizie  di  queste  fabbriche  de- 
gli antichi  tempi,  che  furono  nel  periodo  di  die* 
ci  secoli  i  pegni  ed  i  testimonj  della  fede  cristia- 
na non  si  può  a  meno  di  dolersi,  che  quelle  stes- 
se, cui  furono  sostituiti  monumenti  di  lunga 
mano  più  magnifici  e  più  belli,  più  non  esistano 
che  nelle  memorie  conservateci  dai  libri . 

Le  figure  6,  7 , 8  e  9  rappresentano  la  pianta,    T*n*  pianta, 
lo  spaccato  ed  alcune  parti  dell'  interno  di  san 
Pietro,  quali  si  vedono  eziandio  presentemente. 

Non  appena  inalzato  sulla  cattedra  Niccolò  V, 
illustre  pontefice,  che  largamente  compensava 
l'oscurità  de'natali  colla  elevatezza  de'suoi sen- 
timenti e  coi  lumi  dell'  ingegno  ,  che  risolse  di 
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tornar  Roma  al  suo  antico  splendore ,  facendo 
ristorare  o  rifabbricare  i  suoi  amichi  eclifizj . 

Era  naturai  cosa  che  in  tale  progetto, conce- 
pito dal  supremo  capo  della  chiesa,  i  primi  pen- 
sieri fossero  volti  al  più  augusto  tempio  che  ab- 
bia eretto  questa  religione,  a  quello  la  di  cui 
origine  risaliva  fino  all'epoca  della  mina  del  pa- 
ganesimo. La  riedificazione  di  san  Pietro  si  tro- 
vò necessaria . 

Oltre  1*  ordinario  architetto  Bernardo  Rossel- 
lini ,  Niccolò  V  chiamava  a  Roma  L.  B.  Alberti, 
che  l'ingegno  e  le  nobili  qualità  facevano  de- 
gno esecutore  di  così  vasto  disegno .  La  pianta 
del  nuovo  tempio  fu  convenuta .  Non  è  a  noi 
nota  che  per  la  descrizione  fatta  dal  Bonanni  ; 
che  pur  basta  a  darci  un'  idea  dello  splendore 
dell'  edifìzio .  La  tribuna  ,  la  sola  parte  che  sor- 
geva sopra  al  livello  del  suolo  quando  mori  il 
pontefice ,  non  fu  continuata  ;  rimasero  i  lavori 
interrotti .  Dovevano  scorrere  tre  secoli  avanti 
che  questo  grande  disegno  avesse  intera  ese- 
cuzione . 

Dopo  un  intervallo  d'oltre  cinquant' anni,  Giu- 
lio II  aspirò  alla  gloria  d*  avere  creati  due  gran- 
di meravigliosi  monumenti  dell'arte,  che  a  cre- 
der suo  avevano  tra  di  loro  alcune  relazioni:  uno 
era  il  proprio  Mausoleo,  che  vincerebbe  tutto 
ciò  eh'  era  stato  fatto  in  simil  genere  di  edifizj  ; 
l'altro  la  basilica  di  san  Pietro,  ove  collocarsi 
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ioveva  il  mausoleo  :  commise  1'  esecuzione  del 
primo  a  Michelangelo ,  quella  dell'  altro  a  Bra- 
mante . 

Gettaronsi  di  nuovo  i  fondamenti  del  tempio; 
ed  il  18  aprile  dei  1 5o6 ,  il  papa  pose  la  prima 
pietra  .  Per  lo  spazio  de'  sette  anni ,  ne*  quali 
visse  il  pontefice  da  che  V  opera  ebbe  comin- 
ciamento  ,  prosegui  con  quella  celerità che 
egli  richiedeva  da  tutti  coloro  che  concorrevano 
all'  esecuzione  de*  suoi  disegni . 

Nel  i5i4>  morto  essendo  Bramante,  Leon 
X  che  non  era  meno  interessato  pel  nuovo  mo- 
numento di  quel  che  lo  fosse  il  suo  predecesso- 
re ,  scelse  in  pari  tempo  per  la  continuazione 
dei  lavori  Giuliano  da  Sangallo,  Fra  Giocondo 
e  Raffaello.  La  morte  che  tutti  tre  li  sorprese  a 
poca  distanza  l'uno  dall'altro,  loro  non  per- 
metteva di  correggere  alcuni  errori  che  una 
troppo  grande  sollecitudine  aveva  fatto  com- 
mettere nella  costruzione  di  molte  parti  dell'  e- 
difizio . 

In  sostituzione  di  questi  tre  artisti  il  papa 
nominò  Antonio  Picconi,  nipote  di  Giuliano  da 
Sangallo,  e  Baldassarre  Peruzzi.  Questi  pre- 
sentarono nuove  piante ,  il  di  cui  confronto 
con  quelle  di  Bramante  e  di  Michelangelo  si 
darà  nella  tavola  LXXIII.  Leon  X  moriva  nel 
i5ai  ,  ed  ogni  cosa  rimase  pressoché  allatto  in- 
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terrotta  durante  il  pontificato  de'  suoi  due  im- 
mediati successori . 

Il  terzo ,  Paolo  III ,  fece  continuare  i  lavori , 
che  si  trovarono  per  dieci  anni  sotto  la  direzio- 
ne del  solo  Antonio  Picconi  da  Sangallo.  Questi 
finalmente  moriva  V  anno  1 546 ,  ed  allora  fu 
chiamato  Michelangelo .  A  motivo  della  singo- 
lare stima  e  dell'intera  confidenza  del  pontefice, 
tutto  prese  un  nuovo  aspetto  sotto  questa  an- 
cora possente  mano.  A  cosi  grand'  opera  consa- 
crò Michelangelo  gli  ultimi  diciassette  anni  del- 
la sua  vita  con  un'applicazione  ed  un  disinte- 
resse veramente  maravigliosi .  Quand'egli  morì 
era  terminato  il  corpo  dell'  edifizio . 

Giacomo  Barozzi  da  Vignola  fu  scelto  per 
continuarlo  sui  disegni  di  Michelangelo  .  Se  ne 
occupò  nove  anni ,  e  religiosamente  rispettò  i 
progetti  del  suo  maestro,  sebbene  avesse  più  di 
ogn'  altro  bastante  ingegno  per  essere  tentato 
di  scostarsene .  Morì  nel  lòfi  ,  e  Giacomo  del- 
la Porta  che  a  lui  successe ,  terminò  il  tetto . 

Soltanto  la  cupola  aspettava  una  volta.  Sisto 
V  la  fece  in  meno  di  due  anni  terminare  ,  sul 
modello  dato  da  Michelangelo ,  e  eh'  era  stato 
eseguito  prima  in  terra,  poscia  in  legno,  da  ma- 
stro Giovanni  artefice  francese.  Fu  posta  la  lan- 
terna sotto  Clemente  Vili  sui  disegni  del  Fon- 
tana . 
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Paolo  V  che  sali  sul  trono  pontificio  nel  i6o5 
altamente  venerando  una  parte  del  terreno  della 
antica  chiesa,  che  racchiudeva  innumerabili  re- 
liquie, non  volle  permettere,  che  diventasse 
profana.  Altronde  gli  fu  rappresentato  che  alla 
chiesa  di  san  Pietro  mancavano  tuttavia  alcune 
parti  indispensabili  al  culto ,  ed  una  bastante 
estensione  per  contenere  in  certi  tempi  dell'an- 
no T  infinito  numero  de' fedeli  che  vi  accorreva- 
no. Vinto  da  tali  idee,  il  pontefice,  tra  varie 
piante  che  gli  furono  presentate,  preferì  quella 
di  Carlo  Maderno ,  artista  troppo  lontano  dal 
merito  di  coloro  che  lo  avevano  preceduto.  Co- 
stui ,  invece  di  terminare  V  anterior  parte  del 
tempio  secondo  il  disegno  di  Michelangelo  ,  ar- 
dì scostarsene,  e  coli  allungamento  di  tre  arcate 
in  sul  davanti  formò  d' una  croce  greca  una  cro- 
ce latina . 

Da  ciò  risultò  che  il  difetto  d'  armonia  delle 
parti  tra  di  loro ,  e  col  tutto  distrusse  uno  dei 
mezzi  che  più  sicuramente  producono  V  impres- 
sione del  grandioso  .  Di  qui  nacque  l'ottica  il- 
lusione ,  che  fa  che  un  grande  oggetto  offra  un 
apparenza  minore  della  realtà.  Il  quale  effetto 
è  totalmente  opposto  a  quello  che  deve  l'Arte 
produrre  ;  e  ciò  che  v'  ha  di  più  notabile  si  è  che 
l'errore  dell'artista  è  la  sorgente  di  quello  in 
cui  cadono  pressoché  tutti  coloro  che  parlano 
della  chiesa  di  san  Pietro.  Credono  farne  l'elo- 
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gio ,  dicendo  che  sembra  meno  grande  che  in 
fatto  non  è  :  il  contrario  appunto  di  ciò  che 
converrebbe  poter  dire . 

La  facciata  renduta  pili  larga  offre  que' di- 
fetti ch'erano  la  necessaria  conseguenza  di  quelli 
introdotti  nella  pianta ,  e  perdette  quelle  ma- 
schie bellezze  che  si  confacevano  al  carattere 
dell'  edifizio . 

Se  la  seduzione  che  viene  prodotta  dall'indi- 
cibile ricchezza  e  dalla  varietà  degl'  interni  or- 
namenti del  tempio,  permettesse  ancora  di  av- 
venturare alcune  critiche  considerazioni,  o  dirò 
meglio  ,  d' esprimere  qualche  rincrescimento  , 
potrebbe  aggiugnersi  che  il  baldacchino ,  chia- 
mato eziandio  ciborium  o  tabernacolo,  comun- 
que d' ingegnosa  costruzione,  e  magnificamante 
eseguito,  rompe  una  grande  e  bella  linea ,  ed 
altronde  trovasi  collocato  sopra  un  vuoto,  quel- 
lo della  confessione  che  introduce  alla  chiesa 
sotterranea  (j). 

(i)  Spiegando  la  tavola  XIII  feci  conoscere  l'origine  ed 
il  primitivo  uso  di  questa  parte  delle  chiese,  ch'ebbe  il  no- 
me di  confessione,  siccome  eziandio  del  piccolo  monumen- 
to posto  al  di  sopra  che  chiamavasi  ciborio  o  tabernacolo , 
il  quale  ricevendo  in  appresso  una  più  ricca  forma  ebbe  po- 
scia quello  di  Baldacchino  . 

Qualora  si  rammenti  che  la  confessione  era  il  luogo  de- 
stinato a  ricevere  i  corpi  di  coloro ,  che  avevano  confessata 
la  religione  di  Gesù  Cristo ,  e  che  in  tutte  le  chiese,  era  in- 
dicata alla  venerazione  dei  fedeli  da  uno  speciale  ornainen- 
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Ad  ogni  modo,  conviene  confessarlo,  se  facil- 
mente si  scorgono  tali  difetti,  quando  successi- 
vamente si  osservano  le  varie  parti  di  quest'im- 
menso edifizio ,  e  specialmente  quando  nel  si- 

• 

to,  non  farà  maraviglia  che,  in  san  Pietro  di  Roma  ,  tutte 
le  magnificenze  dell'Arie  siansi  profuse  sul  luogo  in  cui  ri- 
posa il  corpo  del  primo  apostolo  della  cristiana  religione. 
Al  di  sopra  inalzasi  la  più  bella  cupola  del  mondo  e  sul 
fregio  del  cornicione  che  coronu  i  pennoni  leggesi  :  To  ss 

PETRUS  fC. 

Tutte  le  prove  dell'  autenticità  delle  tradizioni  risguar- 
danli  la  confessione  delia  chiesa  di  san  Pietro,  trovansi  riu- 
nite nell' opera  pubblicata  in  Roma  dal  Cardinal  Borgia 
ocl  1776  intitolata  Vaticana  confessio  B.  Petri  ec. 

È  dimostrato  che  san  Pietro  fu  sepoho,  dove  si  seppelli- 
rono i  martiri  cristiani  della  prima  persecuzione  sotto  Ne- 
rone, il  qual  luogo  fu  poscia  chiamato  cimilerio  del  Vati- 
cano. Cola  sant'Anacleto  discepolo  di  san  Pietro,  e  suo 
quarto  successore  fece  alzare  in  suo  onore  una  piccola  cap- 
pella: il  quale  monumento,  e  quello  eretto  a  san  Paolo  nej 
luogo  in  cui  fu  poscia  eretta  la  sua  chiesa,  erano  dai  fedeli 
conosciuti  sotto  il  titolo  di  Trophaea  Apostolorum . 

Costantino  vincitore  di  Massenzio,  passando  a  piedi  dal 
Valicano  per  entrare  in  Roma  per  la  via  trionfale  osservò 
la  cappella  di  san  Pietro,  e  risolse  di  convertirla  in  un  tem- 
pio destinato  a  perpetuare  V  omaggio  della  sua  riconoscen- 
za per  T  ottenuta  vittoria  . 

Tale  èl  origine  del  eimiterio  ,  adesso  sotterranea  chiesa 
di  san  Pietro,  dell  sconfessione  che  sotto  il  suo  altare  rac- 
chiude il  sepdcro  dell'apostolo,  per  ultimo  del  ciborio  che 
sollevasi  al  di  sopra  . 

La  chiesa  sotterranea  è  indicala  sulla  pianta  ,  Mg.  9,  da 
una  tinta  più  leggiera  Vi  si  scende  pei  gradini  che  circon- 
dano la  confessione  .  Questi  scavi  praticali  in  parte  sotto 
la  primitiva  chiesa  fabbricata  da  Costantino,  furono  suc- 
cessivamente prolungati  sotto  il  suolo  che  cuopre  il  nuo- 
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lenzio  del  gabinetto  si  studiano  sulla  carta  (1); 
più  lo  stesso  non  accade  quando  sid  luogo  me- 
desimo ,  partendo  da  quel  beli'  obelisco  elle 
V  antica  arte  consegnò  all'  arte  moderna,  ed  at- 

vo  tempio.  Gli  uni  e  gli  altri  sono  indicati  e  distinti 
sotto  i  nomi  di  Grotte  Faticane  vecchie  e  nuove.  Sono  pie- 
ne di  statue,  di  bassi  rilievi,  di  musaici,  d' iscrizioni,  e  spe- 
cialmente di  monumeuti  sepolcrali  di  tempi  diversi,  ritirati 
dalla  Miperior  chiesa  mentre  si  fabbricava,  o  posteriormente. 
Turrigio,  flosio,  Aringhi,  Ciarapini,  Fontana,  Bonanni,  più 
o  meno  diffusamente  parlarono  nelle  loro  opere  delle  grotte 
Valicane .  Sono  ampia  mi  nte  ed  esattamente  descritte  nel 
libro  pubblicato  in  Roma  nel  1773  ,  sotto  il  seguente  tito- 
lo :  Sacrarum  Fati  canoe  basilicae  criptarum  monumenta, 
aencis  tabulis  incisa  ,  et  a  P.  L.  Dioni  sio  commentariis 
illustrata^  in  fol. 

Il  bibliotecario  Anastasio  riferisce  quant'era  stato  fatto 
fino  al  suo  tempo  per  l'interno  ed  esteriore  ornamento  della 
confessione.  Seguendo  l'uso  de'pritni  secoli,  papa  Silvestro 
aveva  tallo  costruire  il  ciborio  ossia  tabernacolo  d'argeuto 
doralo ,  sostenuto  da  quattro  colonne  di  porfido.  Nulla 
trovasi  essersi  cambialo  fino  a  Paolo  11  ed  a  Sisto  IV.  Que- 
si9  ultimo  circondò  il  baldacchino  colle  statue  in  marmo 
dei  dodici  apostoli .  Giulio  11  e  Clemente  Vili  ne  fecero 
ristorare  molte  parti.  Paolo  V  sostituì  all'antico  ciborio  nna 
specie  di  padiglione  o  baldacchino  di  legno  dorato  eh'  era 
sostenuto  da  quattro  angeli .  Era  sua  intenzione  di  sosti- 
tuire io  appresso  il  bronzo  al  legno  .  Dopo  di  lui  Urbauo 
Vili  esegui  questa  grand'  opera  .  Tra  i  varj  disegni  che  gli 
furono  presentati ,  e  che  ci  conservò  il  Bonanni ,  diede  la 
preferenza  al  celebre  ciborio  del  Bernini ,  che  offro  qui  al 
N°.  6. 

(1)  Certa  cosa  è  che  se  si  confronta  l'attuale  pianta  di  san 
Pietro  con  quella  del  primo  tempio  fabbricalo  nel  IV  seco- 
lo ,  tutto  il  vantaggio  del  paragone  è  a  favore  di  quesia 
semplice,  nobile  e  grande,  che  per  la  sola  sua  forma  meglio 
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traversando  tra  due  magnifiche  fontane  la  piaz- 
za intorno  alle  quali  si  spiegano  due  immensi 
colonnati  (1),  si  procede  a  passo  tardo  e  lento 
verso  questo  colosso  dell'Architettura;  quando 
montando  per  una  magnifica  scala  con  grandi  e 
comode  divisioni  sotto  un  grandioso  vestibolo  , 
cinque  gigantesche  porte  lasciano  penetrare  lo 
sguardo  entro  un  interno,  la  di  cui  ricchezza  , 
la  grandezza,  e  la  varietà  dell'  aspetto  nulla  tro- 
vano al  mondo  che  loro  si  possa  paragonare  . 

• 

ricorda  lo  stile  dell'Arte  nella  sua  perfezione.  Ma  d'altra 
parte  quante  condizioni  a  riempirsi  presentemente  nella 
costruzione  d'  una  basilica  che  nulla  aveva  che  fare  con 
quella  d*  un  antico  tempio  .  Quante  mutazioni  nelle  gene- 
rali idee  ,  ne'  costumi  pubblici ,  ne'  modi  e  ne'  bisogni  del 
culto ,  da  cui  deve  venirne  danno  all'Architettura  e  per 
conseguenza  lasciarne  scorgere  l' influenza  ! 

(1)  Non  è  al  certo  agevole  cosa  per  un  artista  il  dare  al- 
la disposizione  ed  all'  ornamento  di  questo  grande  acces- 
sorio un  tale  carattere  ,  da  cui  ne  emerga  una  nuova  bel- 
lezza aggiunta  alla  prima  invenzione  cui  era  straniera  .  É 
questo  il  capo  lavoro  del  Bernini ,  lavoro  che  gli  dà  luogo 
tra  i  più  distinti  antichi  e  moderni  architetti . 

Ebbe  in  quest'  occasione  una  fortuna  troppo  rare  volte 
accordata  agli  artici ,  quella  di  lavorare  sotto  gli  occhi  di 
un  sovrano  abbastanza  illuminato  per  scegliere  la  miglior 
cosa  offerta  dall'  Arte  . 

Eia  Alessandro  VII  oriundo  toscano  ,  e  quindi  sensibile 
alle  vere  bellezze  .  Francesco  Renaud  gli  presentò  due  dise- 
gni, uno  dei  quali  fu  intaglialo  dal  Rouanni  tav.  LXV1I  ,  e 
li  rigettò.  11  Bernini  glie  ne  presentò  quattro (  Ved.  Bo- 
nanni.tav.  LXV1I1  e  LXiX  );  lasciò  i  tre  primi,  e  scelse  il 
quarto  . 
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Allora  la  sorpresa,  l'ammirazione, la  maraviglia, 
ecco  tutto  ciò  che  si  prova . 

Volli  in  qualche  modo  giustificare  tali  sensa- 
zioni ,  la  di  cui  espressione  è  in  bocca  di  quanti 
vanno  a  Roma  ,  presentando  nella  tavola  LXII 
una  prospettica  veduta  degli  oggetti  che  perla 
loro  unione  formano  un  cosi  sorprendente  spet- 
tacolo (1).  Possa  eccitare  ne*  miei  lettori  un  ab- 
bastanza vivo  piacere  per  far  loro  scordare  la 
fatica  e  forse  la  noja  che  soffrirono  accompa- 
gnandomi per  una  lunga  e  talvolta  aspra  via  , 
lungo  la  quale  i  loro  occhi  sonosi  così  spesso 
fermali  sopra  assai  meno  gradevoli  oggetti . 

Tav.  LXlll.       Giunto  sulla  precedente  tavola  al  termine 

Forme  dA  Prin-  je|ja  mja   slorica  ,neta     p  epoca  in  cui  p  Al  te 

Cip<ill  battisteri,  1 

w 'd^edifiz*  ricomparve  perfettamente  rinnovata,  ho  consa- 
vutì  alio  stabili-  crate  le  undici  seguenti  alla  sposizione  decli 

mento  della  cri-  o  i  o 

stiana reiigìoue .  stessi  fatti  ma  sotto  una  nuova  forma,  ed  in 
certo  qual  modo  più  tecnica  .  Ciascuna  tavola 
deve  comprendere  una  delle  principali  parti 
dell' architettura ,  ed  olfrire  in  un  solo  quadro 
composto  di  autentici  monumenti  la  cronologica 


(1)  Presi  questa  vista  all'  estremità  della  sinistra  parte 
del  colonnato,  da  un  punto  in  cui  la  bellezza  dello  spetta- 
colo, che  offrasi  agli  occhi,  mi  colpisce  tuttiivia,  e  m'in- 
canta dopo  tanti  anni  che  dimoro  il  Roma.  11  disegno  eh'  io 
presento  fu  eseguito  dal  signor  Després,  architetto  francese 
di  cui  ebbi  altrove  occasione  di  parlare  . 
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serie  delle  variazioni  che  questa  parte  sostenne 
dalla  decadenza  dell'arte  fino  al  suo  rinascimen- 
to .  Sarà  il  testo  diretto  a  far  nuovamente  usci- 
re il  distintivo  carattere  di  tali  variazioni,  a  cer- 
care le  cause  che  le  produssero ,  le  circostanze 
cui  si  legano  ,  e  specialmente  ad  indicare  la  lo- 
ro relazione  colle  epoche  precedentemente  sta- 
bilite nella  storia  dell'  Arte.  Oso  lusingarmi  che 
questo  secondo  lavoro,  dove  ogni  sezione  offre 
un  corpo  di  compiuti  documenti ,  non  sarà  né 
priva  d' interesse  ,  ne  senza  utilità  per  coloro 
che  scorsero  il  primo.  11  comparativ  o  esame  dei 
monumenti  dello  stesso  genere ,  ne'  varj  secoli , 
è  forse  lo  studio  più  acconcio  ad  esercitare  il 
giudizio  ed  a  formare  il  gusto  . 

Comincio  dai  battisteri .  Sebbene  1'  origine 
di  questa  sorta  di  religiosi  edifizj  non  rimonti 
che  all'  epoca  della  libertà  del  cristianesimo  ,  e 
per  conseguenza  corrisponda  a  quella  della  de- 
cadenza dell'Arte ,  si  lega  a  costumanze  civili  o 
religiose  precedentemente  stabilite. 

Noto  è  a  qual  punto  è  il  bagno  necessario, 
anzi  indispensabile  ne' paesi  meridionali.il  nu- 
mero e  le  sontuosità  delle  terme  a  Roma,  a  Co- 
stantinopoli erano  proporzionale  alla  ricchezza 
ed  alla  popolazione  delle  due  capitali  dell'  im- 
pero .  Contavansi  in  Roma  più  di  quindici  edi- 
fizj di  tal  qualità ,  dagl'  imperatori  al  pubblico 
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consacrati,  e  più  di  ottocento  fabbricati  in  pri- 
vate case . 

Sappiamo  eziandio  quanta  sia  la  propensione 
dell'  umana  mente  a  prendere  una  fisica  e  mate- 
riale azione  per  segno  ed  immagine  di  unelTetto 
intellettuale  e  morale.  Quindi  in  tutti  i  paesi  ed 
in  tutte  le  religioni ,  i  bagni  le  abluzioni  il  bat- 
tesimo ,  cioè  il lavamento  del  corpo,  o  di  alcu- 
ne sue  parti,  adottate  e  stabilite  per  significare 
la  purificazione  delT  anima  (1)  .  La  cristiana  re- 
ligione ,  il  di  cui  essenziale  scopo  è  quello  di 
procurare  e  mantenere  questo  stato  di  morale 
purità ,  ne  adottò  nella  sua  origine  il  simbolo 
nel  mistico  bagno  per  mezzo  del  quale  conferi- 
sce il  primo  sacramento  ,  quello  che  ci  fa  cri- 
stiani (2) . 

Ne'  primi  tre  secoli  della  chiesa  ,  non  per- 
mettendo le  persecuzioni  cui  trovossi  esposta , 
d'  amministrare  queste-  sagramento  ne'  luoghi 
pubblici ,  ed  in  pieno  giorno ,  d  ordinario  si 
battezzavano  i  neofiti  in  tempo  di  notte ,  nei 
fiumi,  nelle  fontane,  ne' vicini  laghi,  o  nelle 

(1)  San  Giovanni  Crisostomo  in  un  tempo  in  cui  i  fedeli 
ricevevano  l'ostia  nelle  proprie  mani ,  uso  che  si  mantenne 
fino  all'ottavo  secolo  »  dice  in  una  delle  sue  omelie  .  Neau- 
des  litoti s  mani  bus   sacrarti   ho -ti  ani  attrcctnrc  ....  ne 
ìgitur  illoia  accedas  anima  . 

(1)  Intorno  al  frequente  uso  dei  bagni  tra  i  primi  cristia- 
ni può  leggersi  la  dotta  opera  del  P.  Paciaudi ,  intitolata  De 
òacris  christianorum  balneh  j  Romae  ,  1758. 
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private  case ,  nelle  grotte,  nelle  catacombe.  Ma 
non  appena  il  culto  cristiano  fu  libero ,  si  scel- 
sero per  la  celebrazione  di  quest'importantissi- 
mo atto  luoghi  separati  sebbene  sempre  vicini 
alle  chiese ,  e  si  eressero  edifizj  cui  fu  dato  il 
nome  di  battisteri ,  che  dar  si  soleva  ai  luoghi 
destinati  ai  domestici  bagni . 

Secondo  la  disciplina  osservata  ne*  primi  se- 
coli ,  non  davasi  il  battesimo  che  per  immersio- 
ne ,  e  soltanto ,  tranne  i  casi  di  necessità,  nelle 
due  più  solenni  feste  dell'  anno,  Pasqua  e  Pen- 
tecoste (i).Non  eranvi  battisterj  che  nelle  città 
vescovili .  Perciò  facilmente  si  comprende ,  che 
il  numeroso  concorso  di  coloro  che  si  presenta- 

(i)  Trovasi  negli  scrittori  liturgici  tutte  le  particolarità 
relative  all'  amministrazione  del  battesimo  in  ogni  secolo. 
Rispetto  all'influenza  che  dovettero  avere  sulla  forma  de- 
gli edilìzi  i  'iti  osservati ,  può  vedersi  ciò  che  in  tale  pro- 
posito scrisse  il  Ciampini,  t.  Il ,  cap.  IV.  Ricorderò  eziandio 
le  figure  tratte  da  due  mss. ,  date  nelle  tavole  XXXIX  e 
LIX  della  Pittura.  Il  primo  ms.  che  sembra  essere  del  IX 
secolo,  prova  l'uso  del  battesimo  per  i  fanciulli  e  gli  adul- 
ti ,  per  immersione  in  un  bacile  d'  una  particolar  forma  ;  il 
secondo,  sebbene  del  XII  secolo  ,  offre  certe  curiose  parti- 
colarità che  non  si  trovano  altrove, intorno  a  quanto  prati- 
cavasi  quando  aveva  luogo  la  purilìcazione  ,  o  il  battesi- 
mo ,  per  i  due  sessi  ne*  fiumi. 

Può  consultarsi  su  quest'  importante  argomento  il  Glos- 
sario del  Ducange  alla  voce  Baptisterium;  la  dissertazione 
del  P.  Paciaudi ,  De  cullo  sancii  Joannis  Baptistae  ,  ec.  ;  e 
quella  del  P.  Giuseppe  Allegranza,  Dell'  antico  fonte  batte- 
simale di  Chiavenna  \  Veucz.  1 761 ,  in  8. 
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vano  al  battesimo  ,  la  decenza  che  richiedeva 
che  gli  uomini  fossero  separatamente  battezzati 
dalle  donne,  finalmente  l'uso  di  amministrare 
ai  neofiti  la  confermazione  e  l'eucaristia  imme- 
diatamente dopo  il  loro  battesimo,  esigevano 
pei  battisteri,  che  chiamavansi  eziandio  pisci" 
ne ,  luoghi  d' illuminazione  ,  ec. ,  una  forma  e 
distribuzioni  speciali,  e  specialmente  un  vasto  si- 
to. Furono  altrettante  condizioni  queste,  cui  l'Ar- 
chitettura s' ingegnò  di  soddisfare  ,  e  che  fece- 
ro della  fabbrica  dei  battisteri  un  importante 
oggetto  per  l'Arte.  Quello  di  .santa  Sofia  a  Co- 
stantinopoli era  tanto  spazioso  ,  che  servì  di  ri- 
fugio all'imperatore  Basilio  e  di  sala  d'adunan- 
za per  un  concilio  assai  numeroso  . 

Queste  preliminari  osservazioni  ci  conducono 
all'  esame  di  varj  monumenti ,  che  sono  presen- 
tati nella  tavola  LXIII. 

Credesi  in  Roma  che  san  Pietro  abitò  nelle 
case  di  molti  grandi  personaggi  di  fresco  con- 
vertiti alla  fede  cristiana,  quali  furono  il  Sena- 
tore Pudente,  ed  il  console  padre  di  santa  Prisca. 
Questi  amministrava  i  sacramenti  e  specialmen- 
te il  battesimo .  Mostrasi  tuttavia  nella  chiesa 
fabbricata  sulle  mine  del  palazzo  dell'  ultimo 
un  antico  capitello  tagliato  nel  suo  abaco,  fig. 
4  e  5  ,  che  secondo  la  tradizione  serviva  in  ori- 
gine a  ricevere  l'acqua  d'una  sorgente  consa- 
crata al  dio  Fauno ,  e  che  san  Pietro  santificò 
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adoperandola  nel  battesimo  dei  nuovi  conver- 
tili .  E  per  tal  modo  sarebbe  questo  vaso  il  più 
antico  battistero  che  si  conosca:  la  scorretta 
iscrizione  incisa  su  gli  orli ,  sembra  indicare 
V  uso  che  gli  si  attribuisce  . 

San  Pietro  amministrò  eziandio  lo  stesso  sa- 
cramento in  una  catacomba  della  v  ia  Salaria  (i  ), 
e  più  particolarmente  ancora ,  in  quella  ove  di 
già  osservammo  che  fu  eretta  una  memoria  o 
tabernacolo  sul  suo  sepolcro ,  in  vicinanza  del 
luogo  perciò  chiamato  9fons  sancti  Petri  (2) . 

Le  vestigia  della  maggior  parte  di  questi  an- 
tichi battisterj  più  non  sono  conosciute .  Ma 
avvene  una  che  il  Bosio  trovò  nel  cimiterio  di 
san  Poliziano  fuor  della  porta  Portese.  Lo  sto- 
rico delle  catacombe  di  Roma,  P Aringhi ,  fece 
intagliar  le  pitture  ond'  è  questa  ounata  (3);  ed 
io  ne  diedi  un'esatta  rappresentazione  nella  ta- 
vola X  della  storia  della  Pittura.  Offro  qui  sot- 
to iN'1.  1,  2,  e  3  alcune  curiose  particolarità  non 
curate  dai  miei  predecessori  :  sono  la  pianta,  lo 
spaccato  ed  una  prospettica  veduta ,  disegnate 
sotto  i  miei  occhi,  nel  luogo  in  cui  trovava»  la 
fontana .  Il  suo  uso  viene  chiaramente  indicato 

r\)  Vedasi  Boldetti,  Roma  subterranea,  Lib.  T,  cap.  X 

p.  4°- 

(a)  Ved.  Severano ,  memorie  sagre  delle  chiese  di  Roma 
t.  I  ,  lib.  Il  ,p.  a3. 

(3)  Ved.  Roma  subterranea  ,  t.  I ,  lib.  Il ,  c. 
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dalla  pittura  che  sta  sopra,  rappresentante  il 
battesimo  di  Gesù  Cristo  .  Quindi  è  questa  al 
certo  una  delle  prime  fonti  battesimali. 

Qualunque  siasi  l'epoca  in  cui  lo  stesso  im- 
peratore Costantino  ricevette  le  acque  del  bat- 
tesimo ,  certa  cosa  è,  che  presso  alla  chiesa  che 
egli  aveva  fabbricata  nel  suo  stesso  palazzo  di 
Laterano  ,  fece  con  pari  sontuosità  inalzare  il 
battistero  che  porta  il  nome  di  lui,fig.  8  e  9(1). 
Questo  monumento  esiste  tuttora  nella  sua  pri- 
mitiva magnifica  decorazione.  Consiste  princi- 
pi) Il  Ciampini  n«*l  riattato  De  sacris  aedificiis  a  Co- 
stantino magno  constrttctis,  cap.  3,  fa  intorno  a  quest'edi- 
fizio  alcune  importantissime  osservazioni  .  Ne  emerge  un 
esempio  notabile  di  quanto  abbiamo  fin  qui  detto  intorno 
alla  conversione  d'  un  uso  naturale,  civile  e  domestico  ,  in 
uso  religioso. 

Il  battistero  di  san  Giovanni  LaU-rauo  fu  in  origine  la 
parte  del  palazzo  di  Costantino  destinata  ai  bagni .  I  papi 
Sisto  III  »  e  sant  Ilario  ,  nel  V  secolo ,  lo  restaurarono 
con  materiali  dissimili  tratti  da  antichi  editìzj.  Di  là  i  difet- 
ti di  questo  magnifico  insieme  . 

In  conseguenza  dell'  illustre  sua  origine  !'  uso  di  tal  bat- 
tistero fu  riservato  ai  papi ,  finche  essi  amministrarono  il 
battesimo  .  Trovansi  in  Roma  altri  esempj  di  pubblici  o 
privali  bagni  trasformali  in  chiese  o  battisteri.  Tali  furou 
le  pubbliche  terme  chiamate  di  Novato,  uno  de' fi  a  itili 
delle  sante  Prassede  e  Pudenziana;  il  bagno  del  senatore 
Pudente  loro  padre,  e  quello  di  santa  Cecilia  ,  che  come 
cappella  trovasi  aucora  compreso  nella  bella  chiesa  di  lai 
nóme  . 

Il  Martinelli  nella  sua  Roma  ex  rthnica  sacra,  1668  , 
produsse  a  tal  proposito  un  pass  »  assai  curioso,  tratto  dagli 
atti  del  martirio  di  san  Ciriaco  . 
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palmelli  e  in  molti  ordini  formati  da  ricche  bel- 
lissime colonne  di  porfido  e  di  marmo,  e  di  altri 
membri  d' architettura,  tolti  da'più  antichi  mo- 
numenti: è  questo  il  carattere  dell'epoca.  Dalla 
unione  di  questi  diversi  elementi  risulta  l'incer- 
tezza dello  stile  e  la  mescolanza  delle  proporzio- 
ni ,  di  cui  tante  prove  ci  somministrarono  le 
fabbriche  della  decadenza,  dall'arco  di  Costan- 
tino in  poi .  Un  bacino  in  fondo  al  quale  con- 
ducevano  molti  gradini  occupa  il  centro  dell'  e- 
ditizio  .  Ottangolare  è  la  forma  ,  come  quella 
dello  stesso  battisterio  .  Il  corpo  dell'  edilìzio  è 
preceduto  da  un  portico,  parte  ne' primi  secoli 
necessaria  a  motivo  del  gran  numero  de'  neofiti 
che  contemporaneamente  si  presentavano  per 
ricevere  il  battesimo;  e  fu  questa  probabilmente 
la  cagione  che  fece  talvolta  costruire  dell'  inter- 
ne gallerie  ne'  piani  superiori . 
.  L'edilìzio  che  in  Firenze  ebbe  da  principio  il 
nome  di  battistero  ,  e  che  adesso  chiamasi  chie- 
sa di  san  Giovanni  Batista,  è  pure  molto  vasto. 
La  prossimità  dei  luoghi  e  quella  delle  epoche 
in  cui  fu  eretto,  danno  luogo  a  credere  che  fos- 
se fatto  ad  imitazione  di  quello  di  Roma  .  Vi  si 
scorgon  tuttavia  nel  mezzo  alcune  vestigia  del 
bacino,  o  tino  indicante  il  primitivo  uso  di  que- 
sto monumento.  Si  suppose  lungamente,  che 
fosse  in  origine  un  tempio  dedicato  a  Marte,  ma 
il  senatore  Nelli  nel  tomo  IV  dell'Architettura 
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del  Ruggieri  dimostra  con.  giustissime  osserva- 
zioni ,  dedotte  dalla  sproporzione  e  dissonan- 
za delle  principali  parti  dell*  interno  abbelli- 
mento, che  furono  queste  tratte  da  antichi  edi- 
fizj  ,  che  molte  eziandio  non  furono  poste  in 
opera  che  nel  VI  secolo  ali  incirca,  con  tutta 
l'imperizia  propria  di  quel  tempo.  Ad  ogni  mo- 
do la  pianta  dei  quattro  piani  di  questo  monu- 
mento, e  le  proporzioni  d'alzata  e  di  spaccato 
che  vedonsi  sotto  i  IV1.  11  e  12  presentano  un 
abbastanza  imponente  aspetto ,  per  suffragare 
l'opinione  che  gli  dà  un'assai  più  rimota  origi- 
ne (1). 

Sebbene  alcuni  autorevoli  scrittori ,  tra  i 
quali  il  Fleury  ne"  suoi  Moeurs  des  clucticns, 
abbiano  detto  che  i  battisterj  erano  di  forma 
tonda ,  siccome  quello  che,  secondo  Anastasio  , 
fece  Leone  III  fabbricare  a  Roma,  sembra,  die- 
tro la  maggior  parte  di  quelli  appartenenti  ai 
primi  secoli  che  tuttora  esistono,  essere  stati  il 
più  delle  volte  ottangolari  (2) .  Questa  forma  fu 

(1)  Fu  scritto  che  il  dotto  Gori  si  proponesse,  in  occasio- 
ne del  battistero  di  Firenze,  ili  pubblicare  uu;  opera  sotlo  il 
titolo  De  forma  ,  cu/tu  ,  nrnatttquc  veterani  bapti sterìo- 
rum  apud  Christiana*,  qua  occasione  bnptì  sterilita  Ftnren- 
tinttm  Ulu.  tratur .  etc.  11  P.  Lupi  ne  rende  conto  nel  Tom. 
1  delle  sue  opere. 

(1)  S.  Ambrogio  nel  IV  secolo,  o  piuttosto  sant'Ennodio 
nel  V  ,  diceva  in  un'  iscrizione  riferita  dal  Grutcro,  p.  1  160, 
Octachorum  sancì OS  tcmplum  >urrexit  in  usus  octagonus 
Jons  est.  .  . 
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quella  eziandio  di  molti  templi  o  antichi  monu- 
menti. Ottagona  era  la  torre  dei  venti  in  Atene, 
e  tale  ancora, almeno  esteriormente,  era  il  tem- 
pio di  Giove  compreso  entro  al  ricinto  del  pa- 
lazzo di  Diocleziano  a  Spalatro  di  cui  si  dà  qui 
la  pianta,  l'alzata  e  lo  spaccato,  fig.  6  e  7.  Fu, 
siccome  tanti  altri  antichi  monumenti  trasfor- 
mato in  una  chiesa  (1). 

L'antico  edifizio  di  Nocera,  presso  Napoli, di 
cui  diedi  la  pianta  circolare  nella  tavola  Vili,  e 
che  fu  pure  trasformato  in  chiesa,  offre  nel  suo 
mezzo  una  parte  ottagona  che  occupa  il  luogo  e 
sembra  aver  servito  ad  uso  di  battistero.  Per  ul- 
timo i  monumenti  della  tavola  XXIII,  e  special- 
mente la  chiesa  ottangolare  di  san  Vitale,  chen'è 
il  principale  oggetto,  accrescono  gli  esempj 
dello  stesso  genere. 

Osserviamo  inoltre  che  l'uso  della  forma  ot- 
tagona pei  battisteri  era  stata  adottata  fino 

fi)  Spon  e  Wheler,  nel  loro  Viaggio  in  levante,  fanno 
di  questo  palazzo  e  dei  diversi  edifìzj  che  lo  circondano  una 
descrizione  non  più  soddisfacente  dei  disegui  che  danno  .  I 
fratelli  Adam  dotti  architetti  inglesi  ,  che  ncì  iyS^  pubbli- 
carono un'opera  sotto  il  titolo  di  fìuirts  of  the  palace  of  the 
emperor  Dioclelian  al  Spalatro,  le  di  cui  tavole  danno  una 
bella  e  per  avventura  troppo  bella  idea  di  quella  architet- 
tura .  Devesi  sperare  cjic  i  due  artisti  francesi ,  il  signor 
Cassai  e  specialmente  il  signor  L.  Dufourny  t  che  hanno  da 
poco  visitato  quel  paese ,  nulla  lasceranno  a  desiderare  in- 
torno agi'  importanti  monumenti  che  vi  si  trovano  . 
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nel  VI  secolo  dalle  sette  nate  dal  cristianesimo. 
L'  abbiamo  di  già  osservato  in  occasione  della 
tavola  XVII  elle  offre  i  monumenti  eretti  a  Ra- 
venna da  Teodorico.  Il  battistero  di  cui  vedesi 
la  pianta  al  N°.  16  era  consacrato  al  culto  Aria- 
no. Verosimilmente  è  una  imitazione  della  chie- 
sa della  stessa  città,  chiamata  San  Giovanni  in 
fonte.  OlTro  nella  tavola  LXIII,fig.  18  e  19,  la 
pianta  e  1'  alzata  di  quest'  ultimo  monumento  > 
la  di  cui  forma  è  ottangolare,  siccome  quella 
dei  fonti  battesimali.  L' interno  ornamento  con- 
siste principalmente  in  ventiquattro  colonne  di 
porfido  e  di  marmo  greco.  Le  diversità  che  pre- 
senta la  pianta  da  me  disegnata  in  sul  luogo  po- 
sta al  paragone  di  quella  data  dal  Ciampini,  so- 
no quelle  che  produce  il  tempo . 

Può  collocarsi  tra  gli  esempj  d'una  costruzio- 
ne mista  il  magnifico  edilizio  eretto  a  Pisa  nel 
XII  secolo,  e  già  dato  nella  tavola  XXV,  come 
uno  di  quelli  che  lasciano  scorgere  per  l'Archi- 
tettura 1'  alba  del  rinascimento .  Lo  presento 
qui  nuovamente ,  ma  più  in  grande  e  con  mag- 
giori particolarità  ai  N1.  20  e  lì  ,  ed  è  ancora 
ch'amato  Battistero.  Sebbene  quest'edilìzio  sia 
circolare  nel  suo  contorno,  vi  si  trova  la  forma 
ottangolare  nelle  fonti  battesimali  che  ne  occu- 
pano il  mezzo,  e  ne  sono  la. parte  principale. 
Osserviamo  ad  ogni  modo  che  Y  iscrizione  .  che 
porla  in  fronte,  lo  indica  come  chiesa:  mcliii  . 
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giustificare  gli  scrittori  che  ne'  loro  libri  così  lo 
chiamarono.  Il  bacino  destinato  al  battesimo  of- 
fre qui  una  singolare  particolarità,  è  suddiviso 
in  cinque  piccoli  tini ,  il  di  cui  oggetto  poteva 
essere  la  separazione  degl'  individui  a  seconda 
del  sesso  e  deir  età  . 

Presentai  nella  tavola  XXI  della  storia  della 
Scultura,  un  tino  battesimale  circolare  che  tro- 
vasi in  un  battistero  della  stessa  forma  ,  eretto 
nel  XII  secolo.  Devo  ricordar  qui  questo  esem- 
pio, perchè  rarissimo. 

Il  battistero  ,  nello  stesso  secolo  ,  unito  alla 
cattedrale  di  Verona,  e  che  oggi  forma  una  chie- 
sa sotto  il  titolo  di  san  Giovanni  in  fonte  ci  dà 
una  fedele  imitazione  del  primo  modello  di  tal 
genere  di  monumenti  :  fig.  11  e  a3.È  ottagono, 
come  eziandio  il  bacino  battesimale  cavato  nel 
vivo  d' una  sola  pietra  ,  ed  ornatissimo  di  scul- 
ture . 

Il  battistero  di  san  Giovanni  a  Parma,  distin- 
guesi  parimente  per  la  regolarità  e  ricchezza 
degli  ornamenti .  Ne  offrono  le  piante  le  fig.  1^ 
e  tz5  ,  non  che  l' alzata  esteriore .  È  un  edifizio 
ottangolare  in  tutte  le  parti .  Le  sue  facciate  so- 
no ornate  di  cinque  piani  di  colonne ,  le  di  cui 
prime  quattro  formano  certe  specie  di  gallerie. 
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Le  fonti  battesimali  poste  nel  mezzo  del  monu- 
mento hanno  pure  la  forma  ottangolare  (i).  » 

La  solennità  e  la  maniera  d'  amministrare  il 
battesimo  ne'  primi  secoli  della  chiesa,  il  grado 
de'  ministri  che  lo  conferivano,  ed  i  molti  fedeli 
che  si  presentavano  contemporaneamente  per 
riceverlo,  ci  resero  ragione  della  grandezza,  for- 
ma e  magnificenza  degli  antichi  battisterj.  Con- 
vien  cercare  in  affatto  diverse  circostanze  le 
cagioni  dei  cambiamenti  che  successivamente 
provarono  questi  edifizj,  come  pure  della  totale 
loro  soppressione,  quando  la  sacra  funzione  che 
vi  si  esercitava,  invece  d'  essere  riservata  ai  ve- 
scovi o  ai  principali  pastori ,  passò ,  alla  metà 
circa  dell'  XI  secolo  ,  ai  semplici  parrochi ,  e  si 

• 

(0  II  P  AITÒ,  nella  vita  d' Obizzone  Gonzaga  sommini- 
strò isirultive  notizie  intorno  ai  tempi  della  costruzione  del 
battistero  di  Parma  ,  ed  intorno  ai  lavori  di  scultura,  di  pit- 
tura e  di  mosaico  ond'  era  arricchito  . 

Devo  al  signor  Dutourny  i  disegni  del  battistero  di  Parma, 
di  quello  di  Verona  e  di  quello  di  Citta  Nuova  nell'Istria, 
fìg.  i3  e  i4  ;  ed  iu6ue  d'  un  battistero  ottangolare  ch'egli 
vide  a  Parenzo ,  pure  nelP  Istria .  Trovasi  guest'  ultimo 
nella  tavola  LXXIU,  fìg.  9,  sotto  alla  pianta  della  chiesa. 
La  conca  battesimale  è  se«sagoiia  ciò  che  produsse  l'errore 
del  Maffei ,  cap.  Ili  della  Verona  illustrata. 

Inoltre  la  forma  di  queste  conche ,  che  adesso  chiamansi 
fonti  battesimali ,  era  varia  eziandio  ne'primi  secoli.  Spesso 
facevasi  a  quest'  uso  servire  o  taluna  delle  belle  conche  di 
granito  o  di  porfido  adoprale  nelle  antiche  terme,  0  per 
asodi  urne  sepolcrali.  Vedasi  il  Marangoni,  Delle  cose  gen- 
tilesche ad  uso  delle  chiese ,  capitolo  LVll. 
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potè  eseguire  in  tutte  le  parrocchie.  Il  bisogno 
d1  uno  spazioso  locale  e  di  particolari  edifizj 
essendo  cessato,  si  cessò  eziandio  di  fabbricare 
battisterj  d' una  grande  estensione  d'  una  spe- 
ciale forma  :  semplici  conche  battesimali  furon 
loro  sostituite  .  Queste  d'  ordinario  non  occu- 
pano nelle  nostre  chiese  che  un  locale  accesso- 
rio ,  e  F  estrema  semplicità  della  loro  costruzio- 
ne s'  accosta  talvolta  alla  meschinità.  Potrei  ad- 
durne  molti  esempj  :  mi  limito  a  darne  due  sot- 
to iN.1  i5  e  a6 . 

Il  primo  oggetto  che  colpisce  gli  occhi  nello    Tar.  lxiv. 
accostarci  ad  un  edifìzio.  è  ciò  che  chiamasi  Quadro  storico  e 

'  cronologico  dei 

frontespizio  o  facciata.  La  maniera  con  cui  è  [roMtfsp»*j.  dei 

A  t  I empii  ,  prima  e 

trattata  questa  parte  dà  una  generale  idea  dello  *>P°*« 
stile  dell'  artista ,  e  fa  sullo  spettatore  una  più 
o  meno  favorevole  impressione  per  il  complesso 
dell'opera;  press* a  poco  in  quella  guisa  che 
dai  lineamenti ,  e  dal  contegno  di  un  uomo  che 
s' incontra  ,  formasi  una  qualche  opinione  del 
suo  carattere  (  i  ) . 

(i)  Nella  lettera  LI  del  libro  IV  delle  vatiarum  di  Cai- 
siodoro.  Teodorico  ,  ordinando  al  patrizio  Simmaco  la  fab- 
brica di  alcuni  adifizj,  soggiugne,  per  stimolare  il  suo  zelo, 
More*  tuos  fabricae  loquunlur,  quia  nemo  in  illis  diligcni 
agnoscitur,  itisi  qui  in  tuis  sensibus  ornati  SHnvts  reperitur. 
D'  un  altro  ufficiale  probabilmente  intendente  dei  palazzi 
prescrive  le  stesse  cure ,  p-rchc  egli  crede ,  die  lo  stesso 
onor  suo  ,  come  principe  ,  vi  sia  interessato  :  Prima  fronte 

Tom.  IL  *7 
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Deve  dunque  P  invenzione  <T  una  facciata  es- 
sere semplice  e  modesta,  o  nobile  ed  elegante,  o 
ricca  emagnifica,  secondo  che  richiede  la  qualità 
dell'  edilìzio  cui  appartiene  .  Senza  di  ciò  man- 
cherà 1'  efletto  dell'  insieme.  Or  per  più  forte  ra- 
gione dev'essere  materialmente  in  proporzione, 
in  altezza  ed  in  larghezza  ,  col  corpo  dell'  edilì- 
zio ,  collo  spazio  che  occupa ,  cogli  oggetti  che 
lo  circondano ,  coi  punti  di  vista  sotto  ai  quali 
si  presenta . 

In  qualsivoglia  epoca  dell'  Arte  P  artefice  fu 
sempre  in  debito  di  soddisfare  a  queste  diverse 
condizioni .  La  più  o  meno  compiuta  soluzione 
del  problema  dà  la  misura  del  suo  ingegno.  Ri- 
spetto ai  mezzi  praticati  per  risolverli  vengono 
somministrali  dal  gusto  del  tempo ,  dagli  usi 
stabiliti ,  dalle  dominanti  idee  :  le  quali  cose 
costituiscono  in  ogni  secolo  il  carattere  e  lo  sta- 
to dell'  Arte . 

Ed  è  sotto  questo  doppio  punto  di  vista  che 
devon  essere  considerati  i  monumenti  che  pre- 
senta la  tavola  LXIV.  Per  renderne  il  paragone 
più  interessante  e  più  utile  ve  li  disposi  in  un 
ordine  esattamente  cronologico  ,  di  modo  che 
la  serie  dei  numeri  che  portano  indica  quella 
dei  tempi  in  cui  furono  eretti .  Nella  parte  del- 

talis  domtnus  esse  credi  tur,  quale  ejus  habilaculum  com- 
probatur.  L.  VII,  form.  5  . 
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r  indice  spiegati vo  delle  tavole  che  si  riferisce 
a  questa  come  pure  alle  tavole  LXVII,  LXVIII, 
LXIX ,  LXX  e  LXX1II ,  ho  di  secolo  in  secolo 
diligentemente  fissata  questa  divisione  tanto  dei 
monumenti  che  delle  loro  parti:  mi  è  di  conforto 
il  pensare  che  gli  amici  delle  Arti  mi  sapranno 
buon  grado  d'  un  lungo,  minuto  ed  affatto  nuo- 
vo lavoro  nel  suo  totale,  che  loro  risparmia 
molte  indagini ,  ed  apre  un  più  libero  campo 
alle  loro  meditazioni. 

■ 

Le  prime  due  figure  ci  offrono ,  nel  portico 
che  precede  il  Panteon  di  Roma,  ed  in  quello 
del  tempio  di  Nismes  conosciuto  sotto  il  nome 
di  Maison  canee,  ciò  che  la  romana  architettu- 
ra fece  di  più  bello  per  ornare  l' ingresso  di  due, 
nel  loro  genere,  perfetti  edifizj.  Il  portico  di 
Nismes  è  forse,  per  rispetto  all'edilizio  cui  ap- 
partiene ,  più  regolare  .  Ma  conviene  riflettere 
che  la  stessa  legge  di  convenienza  trovasi  osser- 
vata nel  Panteon  di  Roma,  avanti  la  restaurazio- 
ne di  Agrippa  .  Ciò  viene  dimostrato  dal  fron- 
tespizio ,  che  tuttavia  vedesi  sul  muro ,  sopra 
all'  attuale  facciata  . 

La  figura  3  rappresenta  il  frontespizio  del 
tempio  eretto  a  san  Pietro  da  Costantino.  La 
quale  facciata  non  era  precisamente  esteriore  , 
poiché  il  corpo  della  basilica,  secondo  ciò  che  si 
disse,  trovavasi  preceduto  da  un  portico.  Questa 
nobile  ma  semplice  disposizione  dava  all'edifizio 
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un  particolare  carattere  ,  come  si  potè  vedere 
nella  tavola  LXI.  Rispetto  al  frontespizio  me- 
desimo, la  forma  ,  ed  in  particolare  il  suo  orna- 
mento di  colonne  che  sostengono  archi  imme- 
diatamente cadenti  sui  capitelli,  olirono  mani- 
festi indizj  della  decadenza . 

La  facciata  di  san  Clemente  in  Roma  ,  fig.  4* 
o  piuttosto  il  semplicissimo  ingresso  dell'atrio 
di  quella  chiesa  ,  cui  accordai  in  addietro  un 
separato  articolo  (i),  non  peraltro  interessa  che 
perla  sua  quasi  assoluta  nudità.  Per  trascurare 
fino  a  tal  punto  T influenza  che  l'Arte  esercita 
sempre  sull'  immaginazione  ,  ben  era  forza  che 
la  fede  fosse  viva  e  felicissimi  i  tempi . 

Il  più  celebre  cristiano  tempio  dell'  Oliente, 
ci  rammenta  nella  sua  facciata  N.°  5  tutta  la 
pompa  dell'architettura  greca  moderna  nella 
sua  origine  .  Risidta  dalla  sua  alzata  gradual- 
mente teatrale  un  aspetto  agli  occhi  nostri  ab- 
bastanza straordinario .  Ma  questo  stesso  aspet- 
to porta  con  lui  un  reale  ed  apparente  carat- 
tere di  solidità ,  che  annunzia  come  Giusti- 
niano ,  soddisfacendo  al  suo  magnifico  gusto 
in  architettura  per  le  grandi  dimensioni,  e  per 
il  ricco  interno  abbellimento  di  santa  Sofia,  ave- 
va eziandio  voluto  guarentire  quell'immenso 


(i)  Vedasi  la  tavola  XVI  . 


PARTE  QUARTA  4al 

edilìzio  degli  accidenti  che  V  avevano  più  volte 
rovesciato. 

Abbiamo  osservato  nella  spiegazione  della  ta- 
vola XXIV  qual  genere  d'ornato  osò  T archi- 
tettura nel  VII  enell'VIII  secolo,  sotto  il  do- 
minio de' Lombardi,  per  indicare  ciò  che  stret- 
tamente deve  chiamarsi  facciata  d"  una  chiesa . 
La  figura  6  ci  dà  un  esempio  di  que' lavori  ap- 
plicati contro  il  muro  e  formanti  corpo  con  lui 
che  tengono  luogo  d'ogni  specie  d'ordinanza  . 
Quest'  ornamento  ,  di  ciù  potrebbersi  facilmen- 
te moltiplicarne  gli  esempi ,  prendendoli  nelle 
nostre  settentrionali  contrade,  aveva  una  specie 
di  ricchezza  ;  ed  avrebbe  prodotto  un  più  sicu- 
ro effetto ,  se  le  minute  parti  vi  fossero  state 
meno  confuse  e  più  grandiosamente  distribuite. 

Difficilmente  potrebbe  trovarsi  uno  speciale 
carattere  nella  facciata  della  chiesa  di  san  Sa- 
ba ,  fig.  7 ,  eretta  in  Roma  nell'VIII  secolo,  ad 
uso  di  certi  monaci  che  la  persecuzione  degF  I- 
conoclasti  aveva  costretti  ad  abbandonare  Co- 
stantinopoli. Tutt'al  più  vi  si  conosce  nell'or- 
dinanza una  mescolanza  della  decadenza  latina 
e  della  greca  grandezza. 

Lo  stile  greco  moderno,  di  cui  santa  Sofia, 
ci  offrì  un  imponente  esempio,  è  assai  più  chia- 
ramente impresso  in  una  piccola  chiesa  di  Tor- 
cello  ,  presso  Venezia,  fig.  8,  data  nella  tavo- 
la, XXVI. 
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La  facciata  della  chiesa  di  san  Zenone,  fig.  9, 
eretta  in  Verona  neh"  XI  secolo  all'  incirca,  non 
è  priva  <T  interesse .  Allora  s' introdusse  I"  usan- 
za in  molte  citta  d'Italia,  di  ornare  gli  cdiiizj 
coprendoli  di  più  o  meno  slegate  colonne,  senza 
regolari  proporzioni,  attaccate  al  muro,  e  con- 
seguentemente prive  della  loro  essenziale  fun- 
zione, quella  di  sostenere  una  qualsiasi  parte 
del  monumento. 

Quando  loro  volevasi  conservare  questo  pri- 
mitivo carattere,  ed  adoperarle  lontane  dal  mu- 
ro, moltiplicavasene  il  numero  a  dismisura  di- 
stribuendolo in  una  serie  di  piani  più  o  meno 
svariati .  Tale  è  la  facciata  del  celebre  duomo 
di  Pisa ,  fig.  10,  eretto  nelP  XI  secolo  ,  e  che 
per  le  sue  vaste  proporzioni  non  meno  che  per 
la  sua  ricchezza  ricorda  con  tanta  evidenza  lo 
stile  bizantino  .  Vi  si  contano  cinque  ordini , 
ossia  fde  di  colonne ,  che  non  hanno  veruna  re- 
lazione coir  interna  distribuzione  dell'  edilizio  . 
Le  prime  quattro  separate  dalle  muraglie,  for- 
mano altrettanti  portici  o  loggie;  la  quinta  cuo- 
pre  immediatamente  il  nudo  del  muro,  e  serve 
di  ornamento  al  frontone  (  1  ) . 

(1)  Il  breve  spazio  che  lasciava  lo  tavola  ,  non  permise 
di  dare  tutte  le  particolarità  di  questa  facciala  ,  ricca  per 
numero  di  colonne  ,  di  bassi  rilievi,  di  statue  e  di  altre  sin- 
golarità per  1*  imitazione  degli  stili  egiziano, greco,  romano, 
latino,  nella  forma  dei  capitelli,  delle  basi ,  dei  fregi  .  Se 
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Press*  a  poco  nella  stessa  epoca  Firenze  ci 
offre  l'esempio  d'un  all'atto  diverso  stile  nella 
facciala  di  san  Miniato,  fig.  11.  L'arte  è  dege- 
nerata ,  ma  sono  almeno  conservati  gli  antichi 
principj . 

Ricorderemo  inoltre,  fig.  3,  la  chiesa  del- 
l' abbazia  di  Chiaravalle,  di  cui  si  parlò  spiegan- 
do la  tavola  XXXVI ,  che  pure  appartiene  alla 
stessa  epoca.  L' elegante  e  semplice  forma  della 
facciata  è  fatta  per  piacere.  Vi  si  scorge  con 
una  specie  di  maraviglia  la  facciata  d'im  antico 
tempio  di  Roma,  in  Campo  Faccino,  oggi  chie- 
sa di  sant'Adriano . 

La  facciata  d'una  piccola  chiesa  di  Corneto, 
fig.  j4?  non  è  dello  stesso  gusto;  ma  ofFre  inve- 
ce una  specie  di  simmetria  rarissima  nel  medio 
evo  . 

Di  là  passiamo  ad  un  portico  di  cui  papa 
Onorio  III  ornò  la  chiesa  di  san  Lorenzo  fuor 
delle  mura  di  Roma,  fig.  i5.  Non  deve  meritare 
a  questo  pontefice  i  rimproveri  giustamente  fatti 
ai  suoi  predecessori ,  a  motivo  delle  alterazioni 
che  si  permisero  l'istaurando  P  interno  dello 
stesso  edilizi o . 

ne  troverà  una  compiuta  descrizione  nel  libro  del  Morrò na 
prenllegato,  Pisa  illustrata  nelle  arti  del  disegno  .  Roma, 
•  985 ,  3  voi.  in  8.  L*  autore  vi  addita  parimente  tutti  i  la- 
vori che  la  città  di  Pisa  fece  eseguire  ne'trc  susseguenti  se- 
coli ,  e  che  condussero  al  rinascimento  delle  tre  Arti  . 
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Sotto  lo  stesso  papa,  fu  eretto,  con  uno  stile 
press*  a  poco  simile ,  la  facciata  della  chiesa  di 
san  Vincenzo  alle  tre  fontane  ,  fig.  16. 

Mentre  che  in  mezzo  all'  universale  decaden- 
za dell'Arte,  in  Roma  ed  in  Firenze  conserva- 
vasi  tuttavia  qualche  memoria  dell'antico  stile 
dell'Architettura,  il  sistema  gotico,  cui  consa- 
crammo molte  tavole,  regnava  esclusivamente 
in  altre  contrade,  e  spiegava  particolarmente 
ne'frontespizj  dei  templi  tutta  la  stranezza  del- 
le sue  forme  e  la  profusione  delle  sue  ricchezze. 

Le  otto  seguenti  figure  di  questa  tavola  dal  N°. 
1 7  al  il\  offrono  alcuni  tra'  più  ragguardevoli  mo- 
numenti di  questo  genere  eretti  dalle  principali 
nazioni  dell'  Europa  dalla  fine  del  XIII  secolo 
fino  agli  ultimi  anni  del  XV.  Saranno  queste  Ggu- 
re  più  che  sufficienti  perdare  un'idea  delle  par- 
ticolari forme  usate  dallo  stile  gotico  nell'este- 
riore ornamento  'dei  templi  e  della  infinita  va- 
rietà di  combinazioni  spiegate  da  una  sontuosa 
rivalità  in  questa  parte,  che  è  la  prima  a  colpi- 
re lo  sguardo ,  e  che  gì'  Italiani  chiamano  /'  a- 
spetto . 

Ogni  tradizione  dell'antica  arte  è  perduta  . 
Più  non  vi  sono  nè  portici ,  nè  peristilj,  poiché 
più  non  vi  sono  colonne  isolate,  non  parte 
sporgente  che  stacchi  la  facciata  dal  corpo 
dell'  edificio  .  Non  è  che  V  anterior  muro  me- 
desimo ,  fatto  al  di  fuori  con  un  apparato  e  di- 
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Stribuzioni  arbitrarie  e  stranamente  ricercate  , 
che  non  hanno  relazione  alcuna  coir  interno 
del  monumento  .  È  questo  muro  fiancheggialo , 
e  soprattutto  signoreggiato  da  due  e  talvolta  da 
tre  torri ,  tonde,  quadrate  e  piramidali.il  tutto 
è  caricato  da  un'  infinita  quantità  di  frontoni  in 
punta,  di  guglie  acute,  e  traforato  da  più  o  me- 
no grandi  finestre,  quasi  tutte  divise  nella  loro 
larghezza.  Quanto  più  sono  le  torri  gigantesche 
quanto  più  comprimono  il  monumento  ,  e  più 
sembran  esse  belle  .  Il  volume  ed  il  peso  delle 
campane ,  cui  servono  di  ricettacolo  e  di  ap- 
poggio sono  eziandio  titoli  onorifici  ed  oggetti 
d'emulazione  per  le  città. 

Tre  porte ,  delle  quali  la  principale  è  posta 
nel  mezzo  dell'edilìzio,  apronsi  a  livello  del  suo- 
lo entro  grandi  aperture,  i  di  cui  contorni 
sono  confusamente  coperti  di  statue  talora 
storiche,  di  figure  di  più  o  meno  fantastici  ani- 
mali, e  d'ornamenti  d'ogni  maniera.  Siccome 
le  porte  sono  il  principale  oggetto  dell'esteriore 
abbellimento,  tutte  le  altre  parti  essendo  a  que- 
sta parte  subordinate,  si  è  naturalmente  intro- 
dotta la  costumanza  di  chiamare facciata  questa 
singolare  macchina  architetturale,  che  talora 
sorprende  per  la  grandezza  delle  dimensioni, 
per  1'  armonia  delle  masse  e  specialmente  per 
l' infinita  varietà  delle  minutissime  sue  parti  : 
ina  che  sprezzando  tutte  le  leggi  della  ragione  e 
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del  gusto  diventa  appunto  per  ciò  incapace  di 
eccitare  una  vera  meraviglia . 

Spettava  all'  ingegno  di  Leon  Batista  Alberti 
il  far  sentire  tutti  i  vizj  del  sistema  delle  faccia- 
te, o  porte  maggiori,  richiamando  il  vero  stile 
delle  facciate  e  dei  frontespizi .  Ne  dò  la  prova 
presentando  al  N\  16  la  facciata  della  chiesa  di 
sant'Andrea  di  Mantova,  di  cui  feci  parola  in 
occasione  della  tavola  L1I .  Confrontisi  questo 
monumento  con  quelli  che  immediatamente  lo 
precedono  ,  e  si  vedrà  che  il  passaggio  è  vera- 
mente cosa  prodigiosa  . 

Adesso  che  1'  Arte  è  ricreata,  giugniamo  ra- 
pidamente alla  figura  3o.  È  il  primo  pensiero  di 
Michelangelo  per  la  facciata  del  tempio  di  san 
Pietro  che  rammenta  tutta  la  ricchezza,  tuttala 
grandiosità  delle  antiche  invenzioni.  Contem- 
plandola ci  ricordiamo  quasi  involontariamente 
il  Panteon, e  l'occhio  si  porta  con  compiacenza 
sulla  prima  figura  di  questa  tavola,  che  da  se 
sola  presente  la  storia  dell'  Arte  nel  corso  di 
quindici  secoli . 

Tavola  LW. 

Quadro  degli  ar- 
chitravi a  fasce      Passando  dal  di  fuori  nell'  interno  degli  edi- 

adoperati    nello  .  , 

interno  degli  edi-  lizj  ,  troviamo  il  principale  carattere  ed  1  pro- 
finì  in  tempo  del-  •  1  11     1       1  1       ...       n,  1 

la  decadenza  del-  gressi  della  decadenza  ,  da  principio  nell  altera- 

1'  Arte  ,  e  degli     .  .         -  •  »,        .  .  •     i«  ni 

archi  di  varie  zione  della  torma  dell  architrave  ,  indi  nell  as- 

fortne  che   loro       ■  *•  imi* 

furono  sostituiti,  soluta  soppressione  di  questa  parte  dell  ordì- 
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Danza  architettonica  ,  non  meno  importante 
per  la  solidità  che  per  P  ornamento  . 

Per  giudicare  intorno  alP  utilità  ed  al  buon 
efretto  degli  architravi  regolari ,  non  è  bisogno 
di  ricorrere  ai  monumenti  della  belP  età  dell'Ar- 
te ;  perciocché  troveremo  ,  che  ne' tempi  che 
appartengono  alla  decadenza  di  già  cominciata, 
ebbesi  ancora  il  buon  spirito  di  porre  gli  archi- 
travi sopra  le  colonne . 

L'antica  chiesa  di  santa  Maria  in  Tvansteve- 
re  ,  fondata  in  Transtevere  nel  IV  secolo  ce  ne 
somministra  un  esempio  sotto  iN1.  le  a.  Ne  ab- 
biamo un  altro  nelP  interno  della  magnifica  ba- 
silica di  santa  Maria  Maggiore ,  N.°  3  e  4  cne 
risale  al  V  secolo  :  vi  si  vede  P  architrave  anco- 
ra regolarmente  collocato .  Questa  circostanza 
rarissima  nelP  epoca  in  cui  fu  eretta  santa  Ma- 
ria ,  e  la  magnificenza  con  cui  fu  questa  chiesa 
ai  nostri  tempi  restaurata,  ne  formano  una  delle 
opere  dell'  arte,  più  meritevoli  d'ammirazione. 

Ben  siamo  lontani  dal  provare  la  stessa  sen- 
sazione vedendo  gli  spiacenti  angoli  che  produ- 
ce sopra  alle  colonne  lo  scontro  delle  facce  ot- 
tangolari dell'  architrave  ,  nel  battistero  di  Co- 
stantino ,  fig.  7 .  Costretto  a  seguire  la  forma 
ottangolare  della  pianta  dell'  edifizio ,  il  corni- 
cione è  pregato  in  un'ingrata  maniera;  ma  per 
lo  meno  è  ancora  regolare .  Più  non  lo  è  nel 
circolare  coronamento  che  regna  nelP  interno 
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del  tempio  di  santo  Stefano  Rotondo ,  fig,  8  : 
l'architrave  è  mutilato,  confuso  con  altri  mem- 
bri ,  senza  forma  e  senza  distinte  proporzioni  . 

Sembra  che  avanti  di  totalmente  abbandona- 
re Fuso  degli  architravi ,  se  ne  conservasse  per 
alcun  tempo  una  specie  di  memoria,  figurando- 
le ancora  sopra  alle  colonne ,  lo  che  realmente 
non  serviva  che  ad  innalzarle . 

Devesi  peraltro  confessare  che  la  fabbrica 
nota  a  Roma  sotto  il  nome  di  tempio  della  Pa- 
ce ,  somministra  un  antico  esempio  di  questa 
singolare  disposizione  ,  fig.  9 .  Ma  per  lo  meno 
vi  è  impiegata  con  intelligenza  e  con  tal  quale 
grandiosità  che  ben  possono  servirle  di  scusa  . 
Il  cornicione  profilando  sopra  quattro  belle  co- 
lonne, serve  con  loro  di  sostegno  ad  una  vastis- 
sima volta  ,  e  trovasi  tagliato  dalla*  salita  dei 
grandi  archi  doppj  aperti  nell'  intercolunnio . 

Lo  stesso  difetto  osservasi  eziandio  nella  chic- 
sa  di  santa  Costanza  ,  volgarmente  chiamata  il 
tempio  di  Bacco.  Il  cornicione  veduto  di  faccia 
profila  sopra  ogni  colonna,  fig.  io:  ma  lo  stesso 
non  accade  quando  osservasi  di  fianco ,  fig.  1 1 . 
Colà  soddisfa  alla  sua  vera  funzione,  legando  le 
due  colonne  sulla  profondità,  come  si  è  veduto 
più  in  grande  nella  tav.  Vili. 

A  poco  a  poco  ogni  indicazione  dell'  archi- 
trave ,  come  degli  altri  membri  del  cornicione 
totalmente  spariscono.  Gli  archi  che  da  princi- 
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pio  non  gli  erano  sostituiti  che  in  parte ,  posa- 
rono immediatamente  su'  capitelli  delle  colonne, 
come  vedesi  fi.  1  a  9  i3  e  14.  Talvolta  furon  essi 
portati  da  pilastri  terminati  da  una  semplice 
impostatura,  senza  architrave;  ed  in  tal  caso, 
per  Io  meno  era  conservata  l'apparenza  della 
solidità . 

Di  già  il  sistema  dell' architettura  gotica  e- 
scludeva  per  la  stravaganza  delle  forme  ogni 
uso  dell'  antico  cornicione .  Ma  escludevalo  e- 
ziandio  per  lo  scopo  principale  che  sembrava 
proporsi.  Voleva  eccitare  la  maraviglia,  con 
una  cotale  affettazione  d' audacia  edileggierez- 
za:  l'architrave  che  porta  in  seil  carattere  d'una 
evidente  solidità  non  poteva  quindi  avervi  luo- 
go .  Ciò  è  quanto  dimostrò  la  tavola  XLII ,  e 
che  viene  adesso  ricordato  in  questa  dai  N*.  16 
e  17. 

Non  fu  che  neh"  epoca  del  rinnovamento  del- 
l'Arte, che  ricomparve  F  architrave,  rientrando 
in  tutti  i  suoi  diritti.  Spesso  si  fece  girare  sopra 
arcate .  i  di  cui  pilastri  sono  ornati  di  colonne 
obbligate,  che  pajono  servirgli  di  appoggio.  Ciò 
è  quanto  vedesi  a  Roma  ,  nella  chiesa  di  san 
Pietro,  figura  18,  ed  in  quella  dei  Fiorentini, 
figura  5 , 

La  figura  19  offre  l'esempio  dell'uso  degli 
architravi  ne'  templi  egiziani .  Le  tre  ultime  fi- 
gure della  tavola  sono  tolte  da  edifizj  arabi ,  o 
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di  arabo  siile.  All'architrave  si  trovano  sosti- 
tuiti archi ,  o  intrecciamenti  di  stranissimi  ar- 
chi . 


Tav.  LXVi.  Rappresenta  questa  tavola  i  principali  meto- 
ddi^^tl^dei  ^  adoperati  per  cuoprire  l'interno  dei  templi, 
palchi  usnti  nei  0  delle  chiese  ,  dal  Panteon  fino  alla  chiesa  di 

sacri  edifi/j  du- 
rante u  dtcaden-  san  Pietro . 
za  dell' Arie.  . 

La  volta  sferica  che  cuopre  il  Panteon,  fig.  i  f 
presenta  in  pari  tempo  nel  suo  maestososvilup- 
po  la  più  perfetta  forma  e  la  più  solida  costru- 
zione che  possa  l'arte  inventare» 

Una  soffitta  o  palco,  quale  vedesi  a  santa  Ma- 
ria Maggiore,  fig.  3  accomodasi  eziandio  natu- 
ralmente alla  navata  d'una  chiesa  e  vi  produce 
un  bellissimo  effetto  ,  quando  V  altezza  in  cui  è 
posta  trovasi  in  giusta  proporzione  colla  lun- 
ghezza e  la  larghezza  dell'  edifizio . 

Fu  scritto  che  questo  palco ,  che  conface  vasi 
egualmente  bene  alla  maggior  parte  dei  templi 
cristiani,  non  vi  fu  adoprato  ne' primi  tempi  che 
sopra  al  santuario,  la  qual  cosa  indicava  la  più 
riverita  parte  dell'  edifizio ,  mentre  che  il  rima- 
nente era  coperto  dalla  sola  armatura  degnami 
che  formavano  il  colmo.  Un  esempio  di  questa 
disposizione  è  la  figura  a,  rappresentante  quella 
di  san  Paolo  fuor  delle  min  a  di  Roma .  Il  solo 
coro  vi  si  vede  con  palco,  restando  nel  rimanente 
della  nave  la  sola  armatura . 
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Non  saprebbe  peraltro  porsi  in  dubbio  che  que- 
sta basilica  ,  all'  epoca  della  sua  prima  erezione 
non  fosse  tutta  coperta  da  un  palco,  siccome  lo 
furono  tutte  le  altre  che  Costantino  fabbricò  con 
tanta  munificenza  in  Roma  ed  altrove  .  Autori 
contemporanei ,  quali  sono  Eusebio  e  Pruden- 
zio, ci  lasciarono  in  questo  particolare  sufficien- 
ti testimonianze  per  togliere  ogniincertezza(i). 

(i)  Eusebio  nella  vita  di  Costantino  1.  IV.  c.  LVIII ,  de- 
scrivendo un  tempio  che  questo  imperatore  fecfc  erigere  a 
Costantinopoli ,  in  onore  dei  santi  Apostoli,  dice  Porro  ca- 
nterani lacunaribus  minutissimi  operis  obducens ,  totam 
auro  imbracteavit  . 

Ciampi  ni  nelle  sue  opere  De  sacris  aedi  fi  ci  is  a  Costan- 
tino M.  constructis,  c.  i3 ,  cita  una  lettera  di  questo  prin- 
cipe a  Macario  Vescovo  di  Gerusalemme,  ove  leggesi  :  Nam 
si  laqueata  fiet ,  auro  quoque  poterit  exornari . 

Finalmente  Prudenzio  descrivendo  1.  i  i.Inno  \i%  gli  orna- 
menti della  Basilica  di  san  Paolo,  eretta  da  Costantino  , 
dice. 

Subdidit  et  parias  fulvis  laquearibus  colnmnas 

Distinqnit  illic  quas  quaternus  ordo  . 
conche  vuol  indicarsi  una  soffitta,  laquear,  che  si  estende- 
va in  tutta  la  lunghezza  del  tempio. 

Le  travi,  che  si  veggono  adoprate  in  ristauri  più  recenti, 
non  meritano  attenzione  ,  che  per  la  loro  bellezza ,  e  la 
loro  conservazione  perfetta  .  Fu  detto  che  esse  fossero  di 
cedro  venuto  dal  Libano  ;  ma  pare  che  sian  piuttosto  di 
faggio.  In  occasione  che  io  ho  potuto  vederle  molto  d'  ap- 
presso, vi  ho  lette  le  due  seguente  iscrizioni ,  in  lingua  e 
carattere  del  lempo,  le  quali  rammentano  pie  persone,  che 
concorsero  alle  spese  di  questo  restauro:  Questa  cavalla- 
tura  lo  maistro  . .  .  Sagallo  fece  fare  prò  anima  palris  et 
matris,  frater ,  uxor ,  anno  i^o^.  — Lo  magi  iteri o  de 
questa  cagliatura  aco  pagato  vomin'  e  duttile  dello  Rio- 
ne de  Ponte  anno  D.  i4<>4. 
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La  figura  5  rappresenta  una  volta  di  fabbrica 
gotica ,  che  basta  a  dare  un'idea  di  tutte  quelle 
di  cui  fece  uso  lo  stesso  sistema  d'architettura. 
Gli  spartimenti  sono  marcati  da  doppj  archi 
acuti ,  alternati  da  legature  e  da  costoloni,  co- 
me veduto  abbiamo  nelle  tavole  XL  e  XLI. 

Ravvicinata  a  questa  singolare  costruzione,  la 
magnifica  volta  semicircolare  di  S.  Pietro,  fig.  4  > 
ci  fa  più  vivamente  sentire  quanto  l'ammirazio- 
ne deferisce  dalla  sorpresa  .  Per  giudicare  V  ef- 
fetto che  produce,  alla  sua  immensa  dimensione, 
alla  semplice  e  maestosa  forma,  delle  quali  può 
somministrare  un'  idea  la  presente  tavola ,  con- 
viene aggiugnere  la  sorprendente  ricchezza  de- 
gli ornamenti,  formati  da  scompartimenti  di 
stucchi  dorati.  Certo  è  che  in  quest'aspetto  avvi 
qualche  cosa  di  celeste  . 

T«v.  LXVH.  Per  compiere  in  alcun  modo  la  storia  delle 
Prospetto  crono-  volte,  riscuardate  come  parti  dell'abbellimento 

logico  dell   in-  0  4 

▼emione  e  dell'  decli  editi /.j  ,  credetti  dovere  immediatamente 

u*>  delle  cupole.  J  -in  i 

presentare  la  cronologica  sene  delle  cupole . 

Si  è  di  buon  grado  disposti  ad  attribuire 
esclusivamente  ai  moderni  tempi  l'onore  di  que- 
sta invenzione ,  o  per  lo  meno  della  maggiore 
perfezione  che  ottenne  ne'  monumenti  al  culto 
consacrati .  Vero  è  che  F  antichità  non  ci  offre 
propriamente  parlando,  che  imperfetti  o  poco 
importanti  esempj  di  costruzioni ,  quali  le  con- 
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cepiamo  adesso  :  ma  spero  dimostrare  che  i  se- 
coli della  decadenza  possono  a  giusto  titolo  in- 
vocare la  gloria ,  se  non  d?  averla  condotta  a 
perfezione,  almeno  d'avere  aperta  la  via  che  vi 
doveva  condurre . 

Ciò  che  adesso  chiamiamo  cupola,  è  una  co- 
struzione  circolare ,  sferica  alla  sommità ,  più  o 
meno  alta,  più  o  meno  larga,  la  di  cui  base  po- 
sa sopra  pilastri,  o  massicci  che  formano  un 
piano  quadralo  o  poligono.  Nell'ordinaria  sua 
forma,  una  cupola  presenta  tre  principali  parti: 
la  cupola  propriamente  detta ,  o  la  volta  che 
la  termina  ;  il  tamburo  che  sostiene  la  volta  ; 
i  pennoni  che  portano  il  tamburo  e  sono  desti- 
nati a  rifiancare  gli  angoli  del  poligono  inferio- 
re ,  sul  quale  riposa  tutta  la  fabbrica.  Tentiamo 
di  additare  il  progressivo  cammino  di  questa  in- 
venzione . 

Nelle  fabbriche  di  qualche  importanza  non 
sembra  che  i  Greci  abbiano  fatto  uso  di  questa 
specie  di  volta  alzata  sopra  un  piano  circolare, 
cui  la  propria  forma  diede  il  nome  di  cupola  : 
i  Romani  Padoprarono  spesse  volte.  Il  Panteon, 
fig.  i,ce  ne  offre  il  più  perfetto  esempio  per  la 
bella  proporzione  delle  sue  parti ,  ed  in  pari 
tempo  la  più  mura  vi  gì  iosa  per  grandezza  di  di- 
mensioni . 

Accordando  a  questo  maestoso  edificio  P  o- 
niaggio  che  gli  è  dovuto,  saremo  fondati  a  cre- 
Tom.  IL  28 
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dere  che  Y  Arte  aveva  ancora  a  fare  un  passo  ; 
cioè  a  passare  da  un  piano  quadrato  ad  un  pia- 
no circolare ,  innalzandosi  con  una  piacevole 
curva,  mercè  V  ajuto  de*  pennoni .  Ma  si  manca 
in  qualche  parte  all'  esattezza  quando  si  dice , 
che  la  cupola  di  santa  Sofia  a  Costantinopoli , 
fig.  4»  ci  dà  il  primo  esempio  di  così  fatta  costru- 
zione ;  a  meno  che  non  le  si  accordi  una  tale 
primazia  per  rispetto  alle  sue  vaste  proporzioni; 
posciachè  monumenti  d'  un'  epoca  anteriore  di 
assai  attestano  che  V  invenzione  per  se  stessa 
era  conosciuta  e  praticata. 

Tale  è  in  Roma  l'antico  edilìzio  chiamato  la 
Torre  degli  schiavi,  fig.  a ,  le  di  cui  mine  ve- 
donsi  ancora  fuor  di  porta  Maggiore.  Offre  una 
cupola  emisferica ,  alzata  sopra  una  pianta 
ottangolare ,  i  di  cui  angoli  son  rifiancali  dai 
pennoni . 

Tale  è  pure  ,  nelle  terme  di  Caracalla  fig.  3, 
una  sala ,  o  tempio  consacrato  ad  Ercole ,  dal 
quale  pretendevano  gli  Antonini  di  discendere, 
nel  quale  vedonsi  i  resti  di  otto  piccoli  penno- 
ni ,  che  servivano  a  sostenere  una  volta  emisfe- 
rica sopra  un  muro  ottangolare . 

Comunque  la  cosa  sia,  santa  Sofia,  della  qua- 
le diedi  precedentemente  la  pianta  generale  nel- 
la tavola  XXVI,  è  il  più  antico  monumento  che 
presenti  Y  uso  dei  pennoni ,  nelP  intero  loro 
sviluppo,  e  nelle  più  vaste  loro  proporzioni . 
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Sorgendo  dagli  angoli  del  quadrato  inferiore 
vanno  a  formar  la  base  della  cupola  stiacciata , 
cui  immediatamente  servono  d'appoggio.  Se- 
guendo le  attuali  idee  questa  cupola  sarebbe 
dunque  incompleta  ;  mancando  del  tamburo , 
corpo  intermedio  tra  i  pennoni  e  la  cupola  che 
tanto  aggiugne  alla  maestà  ed  all'ardire  di  così 
fatte  fabbriche. 

Se  i  greci  architetti,  che  Giustiniano ,  o  pure 
il  suo  tesoriere  Giuliano  incaricarono  dell'ere- 
zione della  chiesa  di  san  Vitale  in  Ravenna  , 
fig.  5  ,  ne  alzarono  la  cupola  avanti  quella  di 
santa  Sofia,  può  risguardarsi  la  prima  come  un 
asperimento  fatto  prima  d' intraprendere  la  se- 
conda .  Che  se  la  cupola  di  santa  Sona  fu 
antecedentemente  eseguita ,  quella  di  san  Vi- 
tale altro  non  sarà  che  una  liberissima  imitazio- 
ne. Quest*  ultima  eretta  sopra  una  pianta  ottan- 
golare, trovasi  sostenuta  non  dai  pennoni  come 
a  santa  Sofìa,  ma  da  otto  piccoli  archi  eretti  sugli 
angoli  del  poligono  .  Possono  osservarsi  le  par- 
ticolarità di  quest'interessante  costruzione  nella 
tavola  XXIII ,  che  presenta  la  pianta  e  lo  spac- 
cato della  chiesa . 

La  cupola  della  chiesa  di  san  Michele,  in  Pa- 
via ,  fig.  6,  sembra  essere  una  composizione  mi- 
sta derivante  dalle  precedenti  ♦  I  Lombardi  al- 
lora padroni  di  Pavia ,  probabilmente  per  la 
fabbrica  di  questa  chiesa  si  indirizzarono  ad  ai- 
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chi  tetti  de'  vicini  paesi .  Giace  la  cupola  sopra 
una  pianta  ottangolare  ,  ma  perchè  questa  sor- 
ge sopra  un  piano  quadrato  ,  alcuni  pennoni 
formano  il  passaggio  dall'  uno  all'altro.  Questa 
disposizione  vedesi  più  chiaramente  nella  tavo- 
la XXIV,  destinala  agli  edifizj  dei  Lombardi. 
Vi  si  potrebbe  scorgere  l'origine  di  que'tambu- 
ri,  e  conseguentemente  di  quelle  cosi  ardite  cur- 
ve ,  usate  poscia  dopo  la  decadenza ,  nella  for- 
mazione delle  cupole . 

La  rassomiglianza  che  trovasi  tra  le  basiliche 
di  santa  Sofia  e  di  san  Marco,  non  è  altrove  più 
evidente  che  nelle  cinque  cupole  di  cui  l'ultima 
è  ornata ,  fig.  7.  La  circolare  loro  base  posa 
egualmente  sopra  quattro  pennoni  che  rifian- 
cano gli  angoli  del  piano  quadrato,  formato  dai 
quattro  archi  inferiori.  Qui  non  avvi  corpo  in- 
termediario o  attico  tra  la  volta  ed  i  penno- 
ni .  La  tavola  XXVI  ne  dà  più  in  grande  le  par- 
ticolarità . 

I  Pisani ,  al  par  dei  Veneti ,  guerrieri  e  com- 
mercianti, approfittarono  egualmente  della  loro 
relazione  coi  paesi  d' Oriente  per  migliorare  l'ar- 
chitettura .  La  tavola  XXV  ce  ne  somministrò 
notabili  prove ,  tra  le  quali  si  distingue  la  cu- 
pola singolarissima  della  loro  cattedrale.  La 
presento  di  nuovo  in  questa  tavola  al  N°.  8,  ri- 
mettendo per  le  particolarità  alla  precedente 
tavola  .  La  cupola  è  elittica  come  il  piano  inle- 
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riore  ,  il  quale  è  formato  da  quattro  grand'  ar- 
chi,  sopravanzali  da  otto  pili  piccoli,  che  so- 
stengono una  specie  di  tamburo  poco  apparente 
come  quello  di  Pavia . 

In  un  secolo  ancora  meno  illuminato,  e  che 
vide  scendere  l'arte  fino  all'estremo  grado  della 
decadenza ,  nel  XII  secolo,  si  eresse  nella  chie- 
sa di  Corneto,  che  presentai  nella  tavola  LXIV, 
una  cupola  irregolarmente  ellittica,  tav.LXVII, 
fig.  9 .  È  posta  sopra  sei  archi  formanti  un  pia- 
no quadrato  i  di  cui  angoli  sono  ineguali .  Par- 
tono da  questi  angoli  dei  pennoni  die  sostengo- 
no un  corpo  intermedio  ,  ossia  attico  assai  bas- 
so, esteriormente  ornato  di  arcate  chiuse,  che 
posano  sopra  mezze  colonne,  come  può  vedersi 
nella  tavola  LXIV. 

L5  imitazione  o  se  non  altro  la  rimembranza 
dello  stile  greco  conosconsi  facilmente  nella  cit- 
tà iY  Ancona ,  che  eos\  lungamente  appartenne 
all'  impero  d' Oriente .  La  chiesa  di  san  Ciriaco, 
fig.  io  fabbricata  nell' XI  secolo,  in  forma  di 
croce  greca ,  presenta  una  cupola  posta  sopra 
un  piano  quadrato,  dal  quale  sollevansi  quattro 
archi  ed  altrettanti  pennoni  che  vanno  ad  unirsi 
ad  una  specie  di  attico.  Di  gradevole  forma  è  il 
totale  ;  esteriormente  come  nell'interno  le  divi- 
sioni vi  occupano  un  conveniente  spazio;  e  ciò 
può  meglio  vedersi  sulla  tavola  XXV. 
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Dissi  precedentemente ,  che  sebbene  fino  dal 
XIII  secolo ,  fosse  il  sistema  gotico  quasi  do- 
vunque altrove  sottentrato  alla  romana  archi- 
tettura, pure  ancora  non  mostravasi  nelle  gran- 
di fabbriche  dell'Italia,  che  timidamente.  In 
fatti  le  belle  chiese  cattedrali  d'  Orvieto  e  di 
Siena  appartenenti  al  XIII  secolo ,  presentano 
una  mescolanza,  o  alternativo  uso  dell'  arco  cir- 
colare e  dell'acuto. 

La  cupola  di  Siena,  fig.  1 1,  sorge  da  un  piano 
dodecagono  che  posa  sopra  un'  altro  esagono. 
Il  passaggio  dall' uno  all'altro  si  la  coll'ajulo 
di  ale  tagliate  a  tramila,  dal  che  risulta  uno  sgra- 
devole interrompimento  nelle  navate  laterali. 
11  dodecagono  e  ornato  di  colonnette  portanti 
un  compiuto  cornicione .  L' attico  non  essendo 
esteriormente  sensibile,  si  cercò  di  dare  alla 
cupola  maggior  volume,  avvolgendola  in  una 
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osservi  la  pianta  e  lo  spaccato  di  qu< 
tavola  J  A  XI li ,  fig.  49* 

Gli  architetti  che  spinsero  al  più  alto  grado 
di  magnificenza  le  fabbriche  gotiche  in  sul  de- 
clinare del  XIII  secolo,  nel  XIV,  ed  in  princi- 
pio del  XV,  propriamente  parlando,  non  usa- 
rono cupole.  Ecco  ciò  che  vi  sostituirono. 

Nel  quadrato,  che  nel  centro  della  croce  for- 
ma i*  incrociamela o  delle  navate  delle  chie- 
se alzarono  una  torre  principale,  parimente 


Digitized  by 


PARTE  QUARTA  4^9 

quadrata  in  tutta  la  sua  altezza,  ma  che  succes- 
sivamente diminuisce  a  misura  che  sorpassa  la 
sommità  dell'edilizio,  terminando  in  un'acutis- 
sima punta  che  sembrava  forar  le  nubi .  Di  là 
venne  il  nome  di  freccia  o  di  guglia  dato  a  tale 
fabbrica,  che  d'  ordinario  aveva  una  prodigiosa 
altezza;  e  si  chiamò  campanile  quando  fu  de- 
stinata a  ricevere  le  campane .  La  figura  1  a  of- 
fre un  esempio  di  simile  costruzione .  La  figura 
5  e  io  della  tavola  XXXVI  ne  espongono  cir- 
costanziatamente V  artifizio,  veramente  ingegno- 
so rispetto  al  murare  ed  ai  lavori  di  legname. 

Veduto  abbiamo  che  fu  nella  più  luminosa 
epoca  della  gotica  architettura ,  nei  primi  anni 
del  XV  secolo ,  che  il  Brunelleschi  formò  il  di- 
segno di  ricondurre  1'  Arte  allo  stile  della  greca 
e  della  romana  architettura  .  Combattendo  con 
tutu  la  forza  del  suo  ingegno  un  sistema  total- 
mente vizioso  rispetto  al  gusto ,  era  abbastanza 
versato  nella  scienza  dell'  Architettura,  per  co- 
noscere che  la  parte  veramente  lodevole  delle 
fabbriche  gotiche  era  la  solidità  accoppiata  al- 
l'arditezza della  costruzione. 

Può  credersi  che  cedesse  a  questa  considera- 
zione non  solo ,  ma  eziandio  alla  necessità  di 
far  tra  loro  accordare  le  antiche  e  le  nuove 
parti  della  chiesa  di  santa  Maria  di  Firenze , 
allorché  volse  ogni  sua  cura  a  terminare  questa 
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vastissima  cattedrale  (i)  rimasta  imperfetta  do- 
po la  morte  dell'architetto  Arnolfo  di  Lapo,  che 
F  aveva  cominciata  nelF  anno  1 298  . 

Sopra  i  grandi  archi  della  crociata ,  di  già 
gagliardamente  costrutti,  collocò  un  attico, 
ossia  torre  di  cupola  ottangolare,  e  lo  diede  per 
sostegno  alla  cupola  parimente  ottangolare  che 
sopra  vi  alzò.  I  piani  dei  sovrapposti  corpi  tro- 
vandosi della  stessa  figura  dal  hasso  fino  alla 
cupola,  F  uso  dei  pennoni  destinati  a  riflancare 
gli  angoli  riusciva  inutile.  Per  alzare  consi- 
derabilmente  questa  cupola ,  ne  segnò  la  curva 
acuta  ,  forma  in  allora  caratteristica  dello  stile 
gotico,  eh'  egli  voleva  riformare,  ma  che  pur 
era  quello  dell'edificio  . 

Aveva  il  Brunelleschi  sufficientemente  assicu- 
rata la  solidità  di  questa  cupola,  per  la  sua  gran- 
dezza ,  semplicità  ed  altezza  così  imponente, 
facendo  posare  l'attico  e  la  cupola  perpendi- 
colarmente sugli  archi  e  sui  muri  inferiori .  Fu 
per  darle  al  di  fuori  un  più  vago  aspetto  che 
cnoprì  la  prima  cupola  con  un  altra  posta  a  con- 
veniente distanza  .  Ed  in  tal  modo  soddisfece 
a  tutte  le  condizioni  proprie  ad  appagare  la  vi- 

(1)  II  Vasari  ed  altri  molti  dopo  di  lui,  narrarono  le 
contradizioni  che  opposero  a  Brune ll<  i>cln  i  pregiudizi  dei 
capi  della  fabbrica,  suffragati  dall'  ignoranza  e  dall'  invidia 
degli  artisti .  La  sua  pazienza  ,  la  destrezza  ed  il  sapere  Io 
resera  all'  ultimo  vincitore  d'  ogni  ostacolo  . 
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sta:  Vaghezza  al  prospetto  esterno,  sveltezza 
e  maestà  nell'interiore . 

La  cupola  della  cattedrale  di  Firenze  devesi 
risguardare  come  il  secondo  importante  passo 
nell'invenzione  di  questo  genere  di  monumenti, 
e  scorgervi  eziandio  uno  dei  primi  raggi  della 
nuova  luce  del  rinascimento  delP  Arte  .  Questo 
ingegnoso  e  grande  edilìzio  diede  agli  artisti  la 
conoscenza  di  quanto  potevano  fare  consacran- 
dosi allo  studio  de'  buoni  principj . 

Baccio  Pintelli, architetto  fiorentino,  che  pro- 
babilmente usciva  dalla  scuola  delBrunelleschi, 
e  chemostrossi  degno  di  tanto  maestro  in  molte 
importanti  opere  eseguite  in  Roma  sotto  il  pon- 
tificato di  Sisto  IV,  volle  essere  più  ardito,  e  fu 
meno  felice  nelT  alzare  la  cupola  della  chiesa  di 
sani*  Agostino ,  per  commissione  del  cardinale 
d'Estouteville.  Collocò  sopra  i  quattro  archi  di 
un  quadrilatere,  e  sui  pennoni  che  ne  rifianca- 
vano  gli  angoli ,  non  più  un  semplice  attico, 
bensì  una  torre  di  cupola,  la  di  cui  altezza  sor- 
passava tutto  quanto  erasi  fatto  fin  allora  ,  la 
quale  sosteneva  una  cupola  semicircolare ,  fig. 
i3.  La  torre  della  cupola  era  forata  da  otto  fi- 
nestre ossia  occhi  di  bue,  come  quella  di  santa 
Maria  di  Firenze.  Ma  tutto  questo  edilìzio  al- 
zandosi sopra  troppo  deboli  punti  d' appoggio , 
non  si  sostenne  che  fino  alla  metà  del  XVIII 
secolo ,  come  e'  insegna  il  signor  Le  Roi  nelle 
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sue  dotte  osservazioni  intorno  alla  disposizione 
dei  templi  cristiani.  Si  troverà  la  pianta  e  lo  spac-7 
cato  della  chiesa  di  sant'  Agostino  nella  tavola 
LXXIU ,  N°.  68. 

Michelangelo  aveva  in  Firenze  ammirato  l'o- 
pera del  Brunelleschi  ;  aveva  eziandio  veduto 
in  Roma  l'ancor  dubbioso  esperimento  del  Pin- 
teJli.  S' egli  non  risguardò  questi  due  monumen- 
ti quali  modelli  ch'egli  doveva  copiare,  quan- 
d'ebbe il  carico  d'eseguire  per  la  chiesa  di  san 
Pietro  la  cupola ,  di  cui  Bramante  aveva  avuto 
il  pensiere  (i) ,  per  lo  meno  si  può  credere  che 
non  isdeguasse  di  cercarvi  utili  ammaestramen- 
ti .  Ma  per  quella  possente  mano  l' imitare  era 
creare  :  il  provare  ciò  sarebbe  un  far  di  nuovo  la 
storia  e  la  descrizione  d'  un  monumento  che  di 
già  conta  tanti  buoni  storici .  Mi  limito  a  porlo 

(  i)  Il  Bonanni  nella  storia  del  tempio  di  san  Pietro,  nar- 
ra clic  Bramante  ,  morto  sul  cadere  del  1 5 1 4  »  ®  sepolto  ùi 
questa  basilica.  Non  ho  mai  potuto  accertarmi,  che  sia  slato 
eretto  alla  memoria  di  questo  grand' uomo  un  monumento 
nel  tempio  che  a  lui  debbe  la  principal  sua  gloria  .  Roma 
moderna  si  è  mostrata  meno  riconoscente  di  Londra  .  Sul 
patimento  che  è  attorno  alla  tomba  del  celebre  architetto 
Wrcn  a  san  Paolo  ,  si  legge  dopo  il  suo  nome  e  la  data 
sulla  sua  nascita  e  della  sua  morte,  queste  notabili  parole . 
Qnacris  montunenlum  ?  circunispice .  Tanto  converrebbe 
scrivere  col  nome  di  Bramante  nel  contorno  della  cupola, 
che  audacemente  egli  immaginò  di  soprapporre  al  tempio 
di  S.  Pietro. 
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sotto  gli  occhi  del  lettore,  offrendogli  la  pianla 
e  lo  spaccato  al  N°.  1 7. 

La  fabbrica  di  questa  famosa  cupola  ci  mo- 
stra l'Arte,  di  cui  abbiamo  scorsi  i  saggi  a 
traverso  a  tanti  secoli  giunta  al  terzo  ed  ultimo 
periodo  di  scienza,  di  ardire  e  di  magnificenza. 
Ergesi  sopra  un  attico  di  maravigliosa  propor- 
zione ,  che  trovasi  fieramente  isolato  dalle  sog- 
gette opere  mercè  i  bei  pennoni  che  gli  servono 
d'  appoggio.  Il  diametro  di  questa  cupola  è  im- 
menso come  immensa  è  la  sua  altezza  ;  elegante 
la  fonna,  nobile,  maestosa .  È  la  gloria  dell'  au- 
gusto tempio,  che  la  sostiene  e  che  ella  corona  . 
Oggetto  di  maraviglia  per  il  secolo  che  la  vide 
n u scere,  formerà  l'ammirazione  di  quanti  saran- 
no testimoni  della  sua  durata  (1). 

Le  tavole  LXVni,  LXIX  e  LXX  offrono 
una  serie  di  colonne  ,  di  basi ,  di  capitelli  e  di 
cornicioni ,  cronologicamente  disposti . 

Sebbene  il  maggior  numero  di  queste  essen- 
ziali parti  dell'  architettonico  ornamento,  siano 
già  passate  sotto  gli  occhi  del  lettore  coi  monu- 

*  ■  * 

(1)  Mi  si  permetterà  di  osservare  che  per  i  considerabili 
cambia  menti  fatti  alla  pianta  del  tempio,  i  successori  di 
Bramante  e  di  Michelangelo,  scemando  nelP  inferiore  1*  ef- 
fetto che  doveva  produrre  la  cupola,  fig.  i5,  resero  assai 
mono  felice  1'  aspetto  che  offre  esteriormente,  lav.  19.  Posta 
adesso  ad  un  estremità  del  tempio,  una  tale  posizione  più 
non  presenta  ali'  occhio  un  complesso  unito  cosi  grato  e 
cosi  compiuto,  come  se  le  quattro  navi  fossero  eguali  . 
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menù  dai  quali  sono  tolte,  ho  pensato  che  con- 
siderate isolatamente,  ravvicinate  le  une  alle  al- 
tre, e  confrontati  tra  di  loro ,  seguendo  V  ordi- 
ne dei  tempi ,  presenteranno  un  assai  curioso 
ed  istruttivo  quadro  dei  progressi  della  corru- 
zione del  gusto  e  della  decadenza  dell'Arte. 
Non  potendo  tutte  presentarle  sulla  stessa  sca- 
la, ebbi  se  non  altro  cura  di  conservare  fedel- 
mente a  ciascheduna  le  sue  proporzioni  ed  il 
particolare  carattere . 

Per  la  piena  intelligenza  di  molte  particolari- 
tà che  trovansi  raccolte  in  queste  tre  prime  ta- 
vole, è  necessario  ricorrere  ali  indice  analitico. 
Vi  si  troveranno  diligentemente  descritte,  di- 
sposte per  ordine  di  epoche ,  e  riferite  ai  mo- 
numenti cui  appartengono . 

Un'  importante  verità  nasce  dall'attento  esa- 
me degli  oggetti  che  l' autore  tiene  sotto  agli  oc- 
chi; ed  è  che  perdendo  ciò  che  chiamasi  gli  or- 
dini ,  F  Architettura  perde  ogni  mezzo  di  dare 
ai  monumenti  un  determinato  carattere,  uno 
stile  proprio ,  analogo  all'  uso  cui  è  destinato  . 
La  solidità  o  la  leggierezza ,  la  grazia  o  la  seve- 
rità ,  la  semplicità,  la  nobiltà  o  la  magnificenza, 
cessano  d'avere  esteriori  segni  per  manifestarsi. 
La  lingua  che  in  alcun  modo  esprime  tali  diver- 
se qualità  è  perduta:  l'Arte  più  non  esiste. 
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La  prima  figura  di  questa  tavola  rappresenta   T.v.  LXVm 
una  delle  quattro  magnifiche  colonne,  che  furo-  ZZ1*"* 
no  tolle  in  un  antico  monumento  per  ornare  Proior»i*"di'ii« 

*  colmine  ,    u.s.* le 

la  basilica  di  san  Paolo,  nell'epoca  della  sua  P"«»«  •«  u  m- 
fondazione,  nel  quarto  secolo.  E  qui  posta  per  **  dHi\Art.-,tiwo 

1      1  *        «1  suo  iiunovn- 

servire  di  paragone  con  quanto  produssero  di  »«»u>. 
tal  genere  i  tempi  della  decadenza.  La  sua  base 
ed  il  capitello  furono  disegnati  più  in  grande 
nella  tavola  VI ,fig.  lea. 

Basta  il  riferire  a  questo  tipo  le  figure  che 
seguono,  onde  convincersi  che  queste  sono  tut- 
te difettose,  più  o  meno  stravaganti  e  bizzarre. 
Proporzione  troppo  svelta  o  troppo  pesante  , 
forma  irregolare,  più  o  meno  angolosa  ,  attor- 
tigliata ,  interrotta  da  ornamenti  fuor  di  luogo  ; 
intera  perdita  del  garbo  e  della  rotondità  che 
costituiscono  V  essenza  e  formano  la  principale 
vaghezza  delle  colonne ,  mancanza  di  base  e  di 
capitello,  o  ridicole  forme  date  a  queste  impor- 
tanti parti  ;  tutto  urta  la  ragione  e  provoca  il 
disgusto . 

Il  male  andò  crescendo  per  sette  in  otto  secoli 
fino  all'  XI  ed  al  XII .  Allora  fu  che  la  dimenti- 
canza  di  tutti  i  principj  sembrò  consacrata  dal- 
la generale  accettazione  del  gotico  sistema  .  Il 
suo  regno  fu  uni  versale  e  di  ventò  dispotico.  Egli 
talmente  cancellò  le  forme  e  le  proporzioni  di 
tutte  le  parti  dell'  antica  architettura  ,  che  più 
non  trovossene  orma  nej»li  esempi  che  si  pre- 
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sentano  dopo  la  figura  56  fino  alla  54 .  Alle  co- 
lonne succedettero  sottili  pertiche  che  sulla  nu- 
dità del  muro  stendonsi  dal  fondo  per  toccare 
la  volta,  o  da  enormi  pilastri  sui  quali  scor- 
rono sei ,  dieci  ed  anche  più  di  cotali  gracili 
bastoni,  piuttosto  rappresentanti  costole  che  co- 
lonne . 

Le  fig.  4*  e  5a  tratte  dalle  pitture  d'Ercola- 
no  furono  qui  collocate  quali  memorie  d'un  biz- 
zarro stile  tramandatoci  dall'  antichità .  Ma  non 
v'  ha  esempio  che  somiglianti  colonne  siano  sta- 
te altrove  adoprate  che  in  pitture  d*  abbellì» 
mento . 

Nella  fig.  54 1  scorgesi  qualche  scintilla  di  mi- 
glioramento nello  stile;  la  colonna  ricomparisce 
colla  base, col  fusto  e  col  capitello. Cominciando 
dalla  metà  del  XV  secolo,  tale  miglioramento 
diventa  ad  ogni  esempio  più  sensibile,  tra  le  mani 
degli  artisti  che  precedettero  quelli  che  a  ragio- 
ne chiamammo  i  restauratori  dell' Architettura. 
L'  ultime  due  figure  tratte  dal  tempio  di  san  Pie- 
tro ,  presentano  colonne  restituite  alla  propria 
destinazione,  non  che  alla  loro  forma  ed  alle 
primitive  proporzioni . 

Come  non  può  stabilirsi  un  qualsiasi  ordine 
di  classificazione  tra  oggetti  che  non  hanno  re- 
lazione nè  analogia  di  forme,  di  proporzioni  o 
di  destinazione  ;  per  dare  un'idea  della  infinita 
varietà  di  colonne,  e  di  ornamenti  del  gene- 
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re  delle  colonne ,  che  offrono  dodici  e  più  se- 
coli, sarebbersi  dovuti  addurre  (piasi  altrettanti 
esempj ,  quanti  furono  gli  edifizj  in  tale  epoca 
fabbricati;  e  questo  triste  quadro  avrebbe  inu- 
tilmente coperte  molte  tavole.  Sarebbe  ciò  far 
troppo  onore  ai  deplorabili  traviamenti  del  gu- 
sto, o  piuttosto  alle  assurde  creazioni  della  bar- 
barie, l'andarle  in  tal  modo  ad  una  ad  una  con- 
tando. Accordai  un'intera  tavola  alle  colonne; 
e  le  due  seguenti  tavole  saranno  consacrate  alle 
basi  ed  agli  intavolati;  ed  il  lettore  troverà  l'ar- 
gomento con  bastante  estensione  trattato . 

Spero  che  approverà  egualmente  la  brevità 
del  discorso  storico  che  si  riferisce  a  queste  tre 
tavole.  Tutte  le  parziali  osservazioni  son  presen- 
tate sotto  ciascun  numero  dalla  tavola  analiti- 
ca ,  onde  io  non  doveva  produrre  in  questo 
\luogo  che  alcune  generali  considerazioni  appli- 
cabili a  tutte  le  figure . 


LLH- 

ili 

m 

tante  un' estema  colonna  del  Panteon  presenta  9uadr?  f1ronoU?- 

1  Rico  delle  varie 

il  modido  d'una  base,  d'un  capitello,  ed  un  in-  «pecie  di  ba*i  e 

A  di  rapitetli  ado- 

tavolato  in  tutta  la  perfezione  della  loro  for-  perai ì  dai  princì- 

*  pio  della  deci- 

ma .  Deve  essa  servire  di  paragone  per  le  stes-  denw  fino  alt* 

XI  secolo. 

se  parti  di  decorazione  adoperate  dall' Architet- 
tura dopo  la  sua  decadenza  nel  FV  secolo  fino 
all'  epoca  del  rinnovamento  nel  XVI . 
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Il  capitello  della  fig.  a  è  quello  d'una  colon- 
na della  principal  nave  del  tempio  di  san  Paolo 
fatto  per  ordine  di  Costantino.  Abbiamo  già  ve- 
duto che  queste  colonne  non  portano  architra- 
ve, e  sostengono  immediatamente  e  crudamente 
gli  archi  che  le  dividono .  Tale  innovazione  ag- 
giunta alla  forma  dei  capitelli  e  delle  basi ,  è 
uno  dei  primi  esempj  del  decadimento  nelle  es- 
senziali parti  dell'  Arte  . 

Le  fig.  4»  5  e  6  offrono  capitelli  che  tu  Li' ora 
si  vedono  tra  i  rottami  d'un  palazzo  di  Teodo- 
rico a  Ravenna.  Sono  quasi  affatto  spogliati  di 
ornamenti  :  una  specie  di  cornice  formata  di  al- 
cune modanature  di  cattivo  gusto  le  corona  e 
serve  d'impostatura  agli  archi. 

Le  basi ,  fig.  14,  delle  colonne  del  primo  or- 
dine della  chiesa  di  san  Vitale  ,  già  date  nella 
tav.  XXIII,  sono  formate  da  uno  zoccolo  in  sei 
divisioni  .  La  prima  e  l'ultima  sono  circolari; 
le  quattro  di  mezzo  ottagone  ,  e  posano  sopra 
un  imo-scapo  elevatissimo .  Il  capitello  è  qua- 
drato :  gli  angoli  posano  in  falso  sul  fusto  delle 
colonne,  e  vi  fanno  aggetto  .  Le  quattro  faccie 
sono  ornate  d'arabeschi, e  la  specie  d'architra- 
ve che  sormonta  il  capitello  offre  varie  figure 
di  animali  .  La  tavola  a3  ha  bastantemente  di- 
mostrato ,  che  la  pianta  ,  la  costruzione  e  la  de- 
corazione di  questo  tempio ,  eretto  dietro  gli 
ordini  e  con  disegni  spediti  da  Costantinopoli , 
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portano  egualmente  l' impronta  del  decadimen- 
to dell'Arte  nella  capitale  dell'Oriente,  ove  una 
bizzarra  magnificenza  erasi  surrogata  ai  severi 
principj  degli  ordini  greci  e  romani .  Posi  sotto 
il  N°.  16  un  capitello  tolto  da  un  antico  edifizio, 
onde  mostrare  come  gli  antichi  sapevano  allon- 
tanarsi dalle  prescritte  regole;  i  N1.  17  e  18  of- 
frono poco  felici  imitazioni,  ma  fatte  nel  VII 
secolo  e  neh"  Vili ,  di  quest'  anomalia  concor- 
data dal  gusto.  Le  fìg.  20  ,  2 1  e  >i<i ,  rappresen- 
tano capitelli  d*  una  chiesa  di  Pola,  notabili  per 
la  singolare  loro  varietà .  Posta  tra  1*  Italia  e  la 
Grecia ,  l'Istria  partecipava  alla  decadenza,  di 
cui  avevano  dato  P  esempio  le  due  antiche  pa- 
trie delle  Arti . 

U  capitello ,  fìg.  a4>  spettante  a  san  Marco 
di  Venezia ,  offre  ,  direi  quasi ,  della  regolarità 
e  della  grazia;  pare  di  scorgervi  un  ritorno  ver- 
so gli  antichi  principj .  Il  cattivo  gusto  ripiglia 
il  suo  impero  nella  forma  della  base  e  del  ca- 
pitello .  La  grande  rassomiglianza  di  questo  coi 
capitelli  di  san  Vitale  poc'  arizi  offerta,  sembra 
additare  la  stessa  origine ,  e  lo  stile  greco  del 
tempo  ;  e  fa  maraviglia  il  vedere  P  Arte  antica 
tanto  degenerata  nella  sua  patria.  Tale  è  ezian- 
dio P  effetto  che  produce  la  base  della  fig.  28  , 
che  pur  trovasi  in  una  chiesa  di  costruzione  p 
imitazione  greca.  Dopo  aver  corsa  la  serie  assai 
incompleta  senza  dubbio  di  tante  più  o  meno 
Tom.  IL  29 
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urtanti  difficolta ,  scorgesi  con  qualche  piacere 
nelle  fig.  ay,  3o  e  3i  ,  tolte  da  monumenti  dei 
secoli  XI  e  XII,  le  scintille  di  quel  rinascimen- 
to dell'  Arte  che  uscivano  da  Pisa  e  da  Firenze. 

Tar.  LXX.  Sebbene  pagassero  ancor  esse  tributo  alla  ge- 
Cooiinuaxìone     mirale  depravazione  del  casto,  queste  due  città 

del  quadro  ci«>-  *  1   i  /» 

noio-ico  delie  lasciano  ancora  scorgere  qualche  contusa  me- 
li dopo  !i  slcòio  moria  delle  antiche  tradizioni  dell'Arte.  Le  altre 
città  d'Italia  e  dell'altre  prò  vincie  d'Europa  sono 
ben  lontane  dell'offrire  un  somigliante  spettaco- 
lo. Usa  vansi  ovunque  quelle  deplorabili  inven- 
zioni di  cui  l'immaginazione  degli  artisti,  altret- 
tanto feconda  quanto  sregolata ,  fu  prodiga  nei 
quattro  secoli  del  regno  della  gotica  architet- 
tura .  Specialmente  ciò  che  produssero  i  due 
primi  secoli  in  sostituzione  delle  basi,  dei  capi- 
telli, degl'intavolati  è  talmente  capriccioso,  biz- 
zarro, stravagante,  che  non  può  darsene  altri- 
menti un'idea  che  mettendo  gli  stessi  monumen- 
ti innanzi  agli  occhi  del  lettore . 

Tali  sono  qui  per  V  XI  e  XII  secolo  le  fig.  1 
e  /f.  tolta  la  prima  dal  chiostro  del  monastero 
di  san  Stefano  di  Bologna,  l'altra  dalla  facciata 
del  duomo  di  Modena.  Sono  ambedue  veramente 
mostruose  :  e  lo  sono  poco  meno  le  spiegazioni 
che  si  cercò  di  darne  (1). 

(1)  Crcdesi  a  Bologna  ,  clic  san  Petronio,  che  ne  fu  ve- 
«covo  nel  V  secolo ,  avendo  fallo  il  viaggio  Ji  Turra  «aula, 
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Le  fig.  a  e  3,  spettanti  Tuna  ad  un  monumen- 
to egiziano ,  l' altra  alle  ruine  di  Persepoli  si 
posero  in  questa  tavola  onde  poter  giudicare 
fino  a  qual  punto  è  fondata  questa  pretesa  ana- 

ricon  ducesse  con  te  alcuni  monaci  egiziani  che  collocò  nel 
monastero  di  san  Stefano;  e  che  questi  in  memoria  della 
architettura  del  loro  paese ,  fecero  ornare  le  colonne  del 
chiostro  con  figure  di  animali  simili  a  quelli  che  veduto 
abbiamo  nella  tav.  XXV11I.  Ved.  Pelracchi,  stor.  del  con- 
vento di  san  Stefano;  Bologna  1^7  • 

Il  Malvasia  ne' suoi  Marmora  Felsinea,  seguendo  tale 
tradizione  popolare,  mostrasi  persuaso  che  quelle  colonne 
appartenessero  ad  un  tempio  d'Iside  il  di  cui  culto  era  slato 
introdotto  io  Bologna . 

Dopo  quanto  veduto  abbiamo  di  tal  genere  d'  ornamenti 
moltiplicati  nelle  fabbriche  lombarde  dei  secoli  VII  ed 
Vili ,  sarebbe  inutile  V  andarne  cercando  più  da  lontano 
T  origine  .  Se  ne  troverebbero  molti  esempj  negli  ornamenti 
delle  fabbriche  conlemporanee  al  duomo  di  Modena  .  11 
Vedriani  nella  Raccolta  dei  Pittori  ec.  attribuisce  la  co- 
struzione di  san  Petronio  a  Lanfranco  Tacci ,  ossia  Romcn- 
gardi ,  architetto  modenese,  ed  i  lavori  di  scultura  a  Vili- 
gelino .  (*) 

Rispetto  alle  strane  figure  che  riempiono  le  tav.LXVM, 
LX1X  e  LXX  ,  soggiugneròche  il  Vasari  ci  addita  quanto 
ne  fu  comune  l'uso  nella  slessa  epoca  ,  negli  edifizj  eretti 
dietro  i  disegni  dell' architetto  Marcii ionne  .  Era  questi 
eziandio  Scultore  ,  e  negli  ornamenti  della  lacciaia  di  san 
Pietro  a  Bologna  pose  ligure  che  sembrano  tolte  da  qurile 
dell'  artisla  modenese  .  Leoni  che  sostengono  colonne  t  ed 
uomini  aduso  di  facchini.  Vita  d'Arnolfo  di  Lapo. 

L'  U90  di  laii  mostruosità  ,  sebbene  spiacesse  ai  buoni 
ingegni  conti  1,110  ad  essere  frequente  .  Dante  che  così  ben 
dipinge  ne'  suoi  versi  quanto  vede,  sembra  descrivere  le  (i- 

(•)  Forse  errore  del  testo  ,  dovendo  diie  G»  miniano  . 
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logia,  intorno  alla  quale  alcuni  scrittori  altron- 
de stimabili  stabilirono  l'opinione,  che  mal- 
grado la  distanza  dei  luoghi  e  dei  tempi ,  lo  sti- 
le gotico  altro  non  poteva  essere  in  molte  parti 
che  un'  imitazione  di  certi  stili  dell'antichità. 

Non  mi  tratterrò  a  confutare  un'ipotesi  sprov- 
veduta d'ogni  prova  i storica  ,  e  mi  limiterò  ad 
osservare  in  generale  che  non  accade  andar  cer- 
cando a  tanta  distanza  inverosimili  origini,  spie- 
gazioni sforzate,  quando  tutto  bastantemente  si 
spiega  per  quelle  invariabili  leggi  che  ,  in  ogni 
tempo  ed  in  ogni  luogo,  dirigono  uniformemen- 
te l'umano  ingegno  nelle  diverse  sue  creazioni. 
Questa  tavola  eie  due  precedenti  ci  presentano 
una  specie  di  quadro  compendioso  di  tutti  i  biz- 
zarri concelti  ch'egli  può  creare, di  tutti  gli  er- 
rori che  può  commettere ,  quando  non  è  diret- 
to da  giusti  principj,da  costanti  regole,  dal  gu- 
sto del  vero  e  dal  sentimento  del  bello.  Ma  du- 

gure  eh*  io  presento  al  N°.  i  e  4  di  questa  tavola,  nel  canto 
X  del  Purgatorio  . 

Come  per  sostentar  solajo  o  tetto 
Per  mensola,  talvolta  una  figura 
Si  vede  giunger  le  ginocchia  al  petto  ; 

La  qual  fa  del  non  ver  vera  rancura 
Nascere  in  chi  la  vede .  . . 

Potremmo  dire  altrettanto  nel  nostro  paese  alla  vista  di 
somiglianti  ornamenti  posti  sotto  ai  travi  negli  antichi  edi- 
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rante  lo  stesso  spazio  di  tempo  ,  la  storia  delle 
scienze  e  delle  lettere  ,  siccome  quella  della  le- 
gislazione, dei  costumi,  delle  opinioni ,  non  ci 
olirono  forse  un  somigliante  spettacolo,  eguali 
traviamenti?  Soggette  alle  stesse  influenze  delle 
arli,dovevano  eziandio  produrre  gli  stessi  frutti. 

Volgendolo  sguardo  all'inferior parte  di  que- 
sta tavola,  vedesi  con  un  vivo  sentimento  di  pia- 
cere lasciar  bruscamente  la  via  della  barbarie, 
per  ripigliar  quella  tracciata  dall'  antichità.  Le 
particolarità  degli  ordini ,  che  vedonsi  dopo  il 
N\  33;  sono  tolti  dai  monumenti  eretti  dai  ri- 
stauratori  dell' Architettura,  Brunelleschi,  L.B. 
Alberti,  Bramante,  e  Michelangelo. 

Sebbene  siasi  detto  nel  corso  di  questa  storia    Ta*.  LXXI. 
e  provato  coi  monumenti ,  che  durante i  secoli     Apparecchi  e 

1  il     i        i  i  •   i  ii  pratiche  di  ed i fi. 

della  decadenza ,  le  parti  dell' architettura,  che  care  UMtc  avanli 

•  e    '  n  m  c  dopo  1»  dcra- 

Sl  ritenscono  alla  costruzione,  furono  esposte  a  «tenia  deli  '  a  >t«. 

minore  alterazione ,  è  non  pertanto  certo ,  che 
le  sciagure  pubbliche ,  i  disordini  dell'  ammini- 
strazione, lo  scemamento  dei  mezzi  d'ogni  spe- 
cie in  pari  tempo  che  i  progressi  dell'ignoranza 
stesero  eziandio  la  loro  influenza  su  quello  che 
chiamerò  materiale  dell'arte  di  fabbricare.  Per 
velarne  le  prove,  in  questa  tavola  offro  una  serie 
d'esempj  di  pratiche  le  più  generalmente  seguite 
prima  e  dopo  la  decadenza  dell'Arte,  nella  for- 
mazione dei  muri  e  delle  volte,  tanto  con  sassi 
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che  con  mattoni,  come  nell'impiego  della  calce, 
dello  smallo ,  delle  stoviglie ,  ec. 

Si  crederà  facilmente  che  il  mio  scopo  none 
quello  di  presentare  un  trattato  teorico  intorno 
air  arte  del  fabbricare  dai  più  antichi  tempi  fi- 
no ai  nostri  (1).  Mi  sono  soltanto  proposto  di 
richiamare  su  questa  parte  ,  sempre  col  sussidio 
dei  monumenti ,  certi  principali  fatti  che  real- 
mente appartengono  ad  una  storia  della  natura 

della  presente . 

Per  non  cadere  in  ripetizioni  inutili ,  mi  re- 
stringerò ad  ofl'rire  qui  alcune  osservazioni  ge- 
nerali, rimettendo  ancora  per  i  particolari,  alla 
tavola  analitica  delle  tavole  ,  dove  si  troverà  , 

(1)  Lasciando  da  un  canto  la  mia  insufficienza  intorno  a 
simili  materie  ,  sarebbe  inutile  V occuparmene  dopo  i  tanti 
buoni  libri  che  abbiamo ,  e  specialmente  dopo  l'ampia  ec- 
cellente opera  che  Unisce  in  quest'  istante  il  signor  Honde- 
let . 

1  con  fi  ni  che  prescritti  io  mi  sono  mi  vietano  parimente 
di  risalire  alle  fabbriche  dei  più  remoti  tempi  dell'  istoria  , 
e  per  conseguenza  di  parlare  di  quelle  mura  ciclopiche ,  i 
di  eui  enormi  materiali  e  l' ingegnosa  unione  erano  di  già 
tanto  ile^ni  di  richiamare  l'attenzione  degli  antiquai  j, quan- 
do il  signor  L.  Petit-Radel  ,  dotto  li  .-incese,  ch'io  vidi  pel 
corso  di  molti  anni  intento  alla  ricerca  ed  allo  studio  di 
que1  singolari  monumenti  ,  ne  ha  tratto  un  nuovo  partilo 
per  la  spiegazione  d'un  gran  numero  di  punti  altrettanto 
oscuri  ehc  importanti  della  storia  e  della  cronologia  degli 
antichi  tempi .  Senza  dubbio  il  bel  lavoro,  di  cui  ha  stabi- 
lite le  basi  ion  tanta  perspicacia,  durante  la  sua  dimora 
in  R  in  1,  e  che  poscia  estese  e  miglioiò  con  tanta  ddigcuza, 
non  taul»  ià  ad  essere  l'alto  di  pubblico  diritto. 
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sotto  ogni  numero,  una  ragionata  descrizione 
della  figura  colla  indicazione  e  la  data  del  mo- 
numento da  cui  fu  tratta  . 

La  figura  prima  presenta  un  muro  di  pietre  Min»  Hi  pirtr* 
tagliate,  fabbricato  secondo  i  principj  de' mi- 
gliori tempi  antichi.  La  bella  proporzione  delle 
bozze,  la  regolare  distribuzione  delle  commes- 
sacela precisione  dell'apparecchio,  formano 
un  eccellente  modello  in  questo  genere  di  edi- 
ficazione . 

Questa  precisione  e  queste  diligenze  furo- 
no trascurate  nel  VI  secolo,  ed  eziandio  al- 
quanto prima.  Trovasene  la  prova  in  una  risto- 
razione delle  mura  di  Roma  sotto  Narsete,  fig.  6. 
e  nelP  edificazione  del  ponte  Salaro ,  fig.  7,  che 
appartiene  allo  stesso  tempo. 

Nel  susseguente  secolo,  i  Lombardi  introdus- 
sero nella  formazione  dei  muri  l'uso  di  uno  o più 
filari  di  pietre  tagliate  alternando  con  altre  pie- 
tre o  con  mattoni,  fig.  19:  mescolanza  che  non 
mancava  di  solidità,  ma  poco  piacevole  a  ve- 
dersi . 

L* apparato  praticato  nella  edificazione  dei 
muri,  non  trovò  l'antica  perfezione  che  nel 
XVI  secolo ,  all'  epoca  del  rinnovamento  delle 
altre  parti  dell' architettura.  Ce  ne  somministra 
un  esempio  il  tempio  di  san  Pietro  . 
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Archi  e  rotte  di  L*  arte  del  taglio  delle  pietre  e  della  loro  di- 
pietre  lag  iute.  Sp0Sizi0ne  per  Ja  formazione  degli  archi,  fu  pili 
che  comunemente  non  credesi ,  dalP  anticlùtà 
conosciuta.  I  rottami  del  recinto  del  Forum  di 
Nerva  ce  ne  somministrano  due  esempj  notabi~ 
lissimi,  fig.  3a  e  33.  Il  sapere  dei  costruttore 
mostrasi  nell1  apparecchio  degli  archi  e  della 
fascia ,  come  in  quello  del  muro  ,  le  di  cui  pie- 
tre sono  collocate  quasi  senza  cemento  . 

Trovasi  la  stessa  scienza  ed  intelligenza  nella 
edificazione  delle  antiche  volte .  Curioso  per 
molti  rispetti  è  l'esempio  che  dà  la  fig.  47- È  lo 
spaccato  trasversale  d'un  antico  sepolcro  ,  che 
trovai  sotto  un  poggio,  ossia  tumulasi  lungo  la 
via  Àppia,  tra  Roma  ed  Albano.  Non  avvi  iscri- 
zione indicante;  colui  cui  appartenne  il  sepolcro; 
ma  per  quanto  mostra  la  diligenza  adoperata 
nella  sua  edificazione  ,  era  destinato  a  ragguar- 
devole personaggio . 

Non  fu  questa  parte  dell'  arte  ne  perduta,  ne 
trascurata  nel  V  secolo,  sotto  la  signoria  dei 
Goti.  Ne  abbiamo  una  notabile  prova  nella  bel- 
la costruzione  del  monumento  di  Ravenna ,  che 
vorrebbesi  il  mausoleo  che  Amalasunta  eresse 
a  Teodorico  il  grande  suo  padre .  Dopo  averlo 
rappresentato  nel  suo  insieme  nella  tavola  XVIII, 
ne  dò  qui  una  parte  ,  fig.  37,  che  presenta  il  si- 
stema dei  filari  di  pietre  più  regolare.  Le  com- 
messure delle  pietre  che  formano  l' arco  sono  a 
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risalti,  l'apparecchio  dovunque  è  di  una  grande 
solidità.  Si  mantenne  questa  utile  pratica  dui-an- 
te il  regno  della  gotica  architettura,  quanto  lo 
concedevano  la  leggerezza  e  V  arditezza  che  for- 
mavano il  carattere  di  questo  sistema ,  fig.  38 , 
43  e  55.  Trovansi  peraltro  degli  edificj  de'secoli 
bassi,  da'quali  le  buone  pratiche  del  fabbricare 
non  sono  meno  scomparse  che  i  veri  principj 
dell'Arte,  fig.  4»  e  4^.  All'epoca  del  rinnova- 
mento ,  ricomparve  la  regolarità  dell'  appa- 
recchio, fig.  44'  quale  condizione  necessaria  di 
ogni  bella  architettura  . 

Presenta  la  seconda  figura  un  modello  del  .ft 

0  di  \  itrnvio.  Pie- 

genere  delle  costruzioni  che  Vi  travio  chiama  tre  o  pc**i  di  tu- 
fo. Opus  reticu* 

opus  incerium  (1),  e  che  consiste  in  due  faccie  laium . 
esteriori  in  piccole  pietre  di  proporzione  e  di 
forme  variate  commesse  ad  ogni  gioii  tura,  ed 
unite  con  calce  o  altro  cemento  :  il  centro  del 

C 1)  Non  so  se  debba  darsi  tal  nome  ad  un  genere  di  mu- 
rare cbe  i  Romani  praticarono  nella  fondazione  del  muro 
di  recinto  d'  una  citta  o  stazione  militare,  in  Inghilterra  . 
È  l'antica  Fi  adorni  $ ,  oggi  Silchester,  ai  confini  dell* 
Hampshire  e  del  Berkshire.  Sttutt,  nella  sua  Chronicle  of 
England,  toni.  I.  pag.  3oof  dà  una  figura  di  tal  muro,  die- 
tro la  quale  sembra  essere  stato  composto  di  grossi  sassi 
irregolari  uniti  con  calcina  o  cemento.  Alcuni  letti  di  pie- 
tre imitanti  i  mattoni  per  la  forma  e  proporzioni  loro,  riu- 
niva di  spazio  in  spazio  questa  confusa  mescolanza  e  sup- 
plivano agli  strati  di  sa>si  impiegati  nelle  altre  edificazio- 
ni rumane . 
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muro  è  formato  di  rottami .  Fortificavasi  ¥  in» 
certutn  con  filari  di  mattoni  ad  eguali  distanza 
collocati:  incornicia  vasi  egualmente  sui  fianchi, 
con  una  facciata  di  mattoni  o  pietruzze  lisce  re- 
golari ,  e  per  la  conservazione  non  meno  che 
per  l'ornamento,  cuoprivasiil  tutto  con  un  into- 
naco di  stucco  • 

Le  fig.  8  e  14  fanno  vedere  in  <[ual  modo  suc- 
cessivamente s'introdusse  la  negligenza  in  que- 
sto lavoro ,  e  fini  per  totalmente  ruinarlo . 

Ne*  secoli  della  decadenza ,  alle  pietre  adope- 
rate nella  costruzione  dei  muri ,  si  sostituì  una 
specie  di  tufo  bruno  che  si  fa  duro  stando  all'aria: 
cavasi  ad  un  miglio  di  là  da  Roma  sulla  riva  de- 
stra del  Tevere,  e  se  ne  fanno  tuttavia  piccoli 
pezzi  quadrati  per  murare.  Si  tagliavano  in  pez- 
zi quasi  quadrati,  lunghi  quattro  in  cinque  pol- 
lici ,  ed  aiti  la  metà.  Questa  maniera  di  fabbri- 
care indicata  dalla  fig.  12,  degenerò  ben  tosto 
come  ne  fanno  prova  le  fig.  i3  e  ìB. 

L'  Opus  reticulatwn  è  un'  altra  maniera  di 
murare ,  fig.  3  e  4?  nella  quale  usavansi  piccole 
pietre  di  tufo,  e  specialmente  di  peperino,  circa 
tre  pollici  di  riquadratura,  e  di  cinque  in  sei  pol- 
lici di  lunghezza  .  Mettendole  insieme  diagonal- 
mente con  poco  cemento,  rappresentano  le  ma- 
glie d'una  rete,  onde  gli  venne  il  nome  di  i*e- 
ticulatum  .  Talvolta  rilegavasi  questa  commet- 
titura di  tratto  in  tratto  con  due  altri  filari  di 
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mattoni  che  ne  accrescevano  la  solidità.  Nel- 
Vopus  veticulatum,  siccome  nelYincertum,  l'in- 
terna parte  del  muro  riempivasi  di  rottami  . 
L' Opus  reticulatuin  formava  un  rincalzamento 
piacevole  alla  vista  ;  ma  noi*  pertanto  talvolta 
n  [opri  va  si  con  qualche  intonaco.  L'esecuzione 
di  questa  maniera  di  murare  richiedeva  una 
particolar  attenzione:  a  poco  a  poco  diventò  irre- 
golare, fig.  5,  ed  all'  ultimo  fu  del  tutto  abban- 
donata . 

Sappiamo  che  in  tutti  i  tempi  e  tra  la  maggior  r<i  »rcKi  ti»  mai- 
parte  delle  popolazioni ,  adoprossi  il  mattone  o  tom  ' 
crudo,  o  cotto  al  sole,  o  al  fuoco  per  fabbricare 
gli  edifizj.  Questa  specie  di  fabbrica  soggiacque 
forse  più  d'ogni  altra  alle  vicende  della  de- 
cadenza, e  non  riacquistò  il  grado  di  perfezione 
che  aveva  ottenuto  tra  i  Romani ,  che  nell'epo- 
ca del  generale  rinnovamento  dell'  Arte.  Il  de- 
terioramento che  ci  presenta  nel  medio  evo , 
non  proviene  soltanto  dalla  cattiva  scelta  della 
materia  prima,  da  un'imperfetta  cottura,  dalla 
irregolarità  e  dalla  piccolezza  delle  proporzioni, 
ma  eziandio  dai  vizj  dell'  apparecchio ,  e  spe- 
cialmente dalla  qualità  della  calce  o  cemento 
versato  senza  regola  e  senza  misura  tra  i  filari 
ed  in  tutti  gl'intervalli .  , 

Presento  sotto i  N\  9,  10,  1 1,  17,  ai,  sa,  a3, 
27,  a8,  3o,  e  3i,  diilerenti  esempj  di  questo  ge- 
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nere  di  fabbrica  in  diversi  secoli.  L'  indice  ana- 
litico delle  tavole  supplirà  perle  particolarità  a 
ciò  che  non  perineUe  di  ben  vedere  la  piccolez- 
za delle  misure . 

Nel  miglior  tempo  dell'Arte  i  mattoni  parve- 
ro utilissimi  nelle  parti  degli  edifizj  che  richie- 
dono maggiore  precisione,  e  scienza  nell'appa- 
1  recchio ,  quali  sono  gli  archi  e  le  volte.  Ne  do 

esempj  presi  a  Roma  ne*  palazzi  degli  impera- 
tori, fig.  39,  ai  bagni  di  Paolo  Emilio  ,  fig.  34, 
ed  alle  terme  di  Diocleziano  ,  fig.  48.  Scorgesi 
di  già  alquanto  meno  di  regolarità  negli  avanzi 
dell' anfiteatro  chiamato  Castrum  ,  che  vedesi 
presso  porta  Maggiore,  fig.  45.  MaFArte  decli- 
na assai  più  sensibilmente  a  misura  che  si  scen- 
de ne'  bassi  secoli ,  siccome  lo  provano  le  fig. 
l\o  ,  46  ,  e  53.  Il  rinnovamento  ci  presenta  una 
costruzione  di  volta  di  mattoni  assai  notabile 
per  la  sua  singolarità  ,  fig.  56. 

c™ZfZ*  «£  U  PrinciPaIe  *  deterioramento  nelle 
picirec  mattoni,  varie  pratiche  di  costruzione,  fu  incontestabil- 
mente la  mescolanza  che  si  fece,  dei  materiali  e 
delle  regole  relative.  L'antichità  ci  offre  alcuni 
esempj,  ma  in  un'epoca  all' Arte  di  già  poco 
favorevole  .  Tale  è  quello  eh'  io  produco  al  N°. 
i5 ,  tolto  dall'  edifìzio  che  a  Roma  chiamasi  cir- 
co di  Caracalla  ,  o  di  Gallieno  ,  fuori  della 
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porta  di  san  Sebastiano.  Sono  assai  più  frequen- 
ti nel  medio  evo  ,  fig.  16  ,  26  e  29. 

Questi  ultimi  due  esempj  li  ebbi  dalle  mura 
di  Roma .  È  probabil  cosa  che  abbiano  oggi , 
salvi  gli  accrescimenti  fatti  da  Leone  VI  e  da 
Urbano  Vili  lo  stesso  circuito  che  avevano  al- 
l'epoca della  loro  ricostruzione  sotto  Aure- 
liano ,  e  della  riparazione  fatta  da  Belisario ,  e 
facilmente  comprendesi  quante  parziali  ristau- 
razioni  dovette  esigere  dopo  tal' epoca  il  re- 
cinto di  così  vasta  città.  Oserei  dire,  nè  te- 
mo di  essere  contraddetto  da  quelli  che  scor- 
sero questo  grande  recinto  così  frequentemente 
com*  io  feci ,  e  mossi  dalla  medesima  intenzio- 
ne ,  che  attentamente  esaminando  il  carattere 
de*  successivi  lavori ,  la  qualità  dei  materiali , 
V  arte  o  le  cure  avute  negli  apparecchj  special- 
mente rilevando  le  iscrizioni  e  gli  stemmi  dei 
papi  che  fissano  le  epoche  delle  fabbriche,  tro- 
verebbesi  in  questa  sola  parte  dei  monumenti 
di  Roma,  documenti  non  meno  curiosi  che  au- 
tentici non  solo  per  formare  il  quadro  cronolo- 
gico dello  stato  e  delle  pratiche  dell'  arte  di  fab- 
bricare, ma  eziandio  per  fissare  molti  punti  im- 
portanti della  storia  civile ,  politica  ed  altresì 
filosofica  della  nazione  e  de'  suoi  sovrani ,  nel 
corso  di  oltre  dodici  secoli  (1) . 

(1)  Ecco  ciò  che  fa  dire  si  dolio  Ci  ampi  ni ,  che  mi  servi 
di  guida  nella  composizione  c  spiegazione  di  (juesta  tavola, 
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Per  modo  d'  esempio  volgendo  gli  occhi  a 
quella  parte  di  mura  rappresentata  sotto  il  N°. 
20,  non  saprebbesi  dubitare  che  sia  opera  de'più 
infelici  tempi .  Non  avvi  viaggiatore  in  Roma 

siccome  in  tante  altre  occasioni  :  Habent  sax  1 ,  aera,  la" 
pides  ,  <  (  quaecunque  vetusta  monumenta  quodammodo 
vocis  sua*  ,  quibus  non  tam  gesta  majorum  ,  quam  et 
originari  etalcmquc  suam ,  absque  ulta  litterartun  nota  , 
bene  advertentibns  indicant.  Vet.  /ìlonìm  ,  toni.  L.  c.  8. 

N'  Ha  capitale  del  mondo  cristiano  «un  altro  genere  Hi 
edifizj,  per  rispetto  all'epoca  della  loro  costruzione,  et 
presenta  i  materiali  di  un  quadro  cronologico  che  non  è 
privo  d'interesse;  è  quello  delle  chiese  fabbricate  dopo  il 
primo  secolo  dell'era  cristiana  fino  ai  nostri  giorni. 

Sintesi  quanto  difficile  cosa  sia  V  ottenere  in  tale  argo- 
gomeuto  una  rigorosa  esattezza  .  Rispello  ai  primi  secoli  la 
mancanza  di  precisione  negli  scrittori  accresce  I*  oscurità 
che  emerge  dallo  penuria  di  autentici  materiali .  11  quadro 
eh'  io  presento  fu  compilato  dietro  le  iudicazioui  sommini- 
stratemi da  un  gran  numero  d*  autori  ,  quali  sono  Anasta- 
sio, Panvinio,  Scvcrano  ,  Piazza,  Ciaropini ,  Titi ,  Vasi, 
Venuti  ec.  ec. 


SECOLI 

NUMERO 
dcllr  Chiese 
fabbricate 

SECOLI 

NUMERO 
delle  Chiese 
fabbricate 

»  - 

HI  .   .                 .    .  9 
V  .           ....  8 

VI  ,2 

VII  5 

Vili  11 

IX  .  •        ,    .    .   .  7 

X  .   .  .  . 

XII.  .  .  . 
XIII 

XV.    .   .  . 

XVI  .  , 

XVII  .  .  . 

...  8 
.    .    .  ì6 

.    .   .  3o 

...  93 
...  6a 

Totale  .    .  3o3 
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che  non  abbia  avuto  occasione  d'osservare  que- 
st'  edilìzio ,  che  trovasi  dieci  passi  lontano  dal- 
l' arco  di  Tito ,  a  sinistra  andando  al  Coliseo  . 
È  un  composto  di  rottami  d' ogni  forma  e  d'ogni 
spezie,  di  granito,  di  marmo,  di  sasso,  di  mat- 
toni regolari  ed  irregolari ,  politi  e  rozzi ,  avvi- 
cinati con  cemento  o  senza.È  portato  il  disordi- 
ne a  tal  segno  ,  che  la  muraglia  ebbe  il  nome  di 
muro  matto. 

Trovasi  lungo  la  via  Appia  a  breve  distanza 
dalla  chiesa  di  san  Sebastiano  un  altro  muro 
che  serve  di  sostegno  ad  una  casa ,  che  porta 
l' iscrizione  di  Vinea  }  "idascha .  Lo  produco 
qui  sotto  ilN°.  a5  ;  non  già  che  sia  cosa  sorpren- 
dente l'esservi  molti  rottami  di  antiche  fabbri- 
che in  quelle  che  vi  furono  sostituite  (1),  ma  per- 
chè sarebbe  impossibile  di  trovare  un  secondo 

(i)  Fra  tant' altri  esempj  che  potrebbero  facilmente  ud- 
dursi  iu  Francia  ,  sceglierei  i  muri  dell' amico  ricintn  della 
citiadi  Pé.igueuxche  1'  ab.  Le  Beuf,  toui.  XXIII  delle 
memor.  dell'  accud.  delle  Iscrizioni,  dice  essere  formate 
ne'  loro  primi  filari  di  frammenti  di  colonne,  di  capitelli  e 
di  statue,  confusamente  adunate  iu  una  fabbrica  fatta  in 
un'  epoca  ,  in  cui  distruggevano  nelle  provincie  romane 
tutti  i  monumenti  dell'idolatria. 

L'aulica  Grecia  avrebbe  eziandio  potuto  offrire  un  esem- 
pio di  tal  genere  .  Tucid.  lib.  I,  c.  93,  dice  che  gli  Ateniesi 
dopo  la  guerra  medica  ,  volendo  rapidamente  terminare  la 
fabbrica  delle  loro  mura,  servirò  usi  di  materiali  d'ogni 
genere  e  d'  ogni  forma  ,  e  molle  coloune  e  marmi  scolpili 
iraui  dai  monumenti . 
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somigliante  esempio  negli  stessi  luoghi, 
certe  parti  della  Grecia ,  dove  quelli  di  tal  ge- 
nere sono  i  più  numerosi .  Questo  muro ,  ven- 
ti anni  addietro,  quand'io  lo  feci  disegnare,  era 
unicamente  composto  di  frammenti  di  bassi  ri- 
lievi o  di  statue  più  o  meno  preziose ,  confusa- 
mente ammassate  in  un  bagno  di  calce  o  di 
smalto  .  Fu  successivamente  spogliato  di  gran 
numero  de*  suoi  rottami  dalli  stranieri  che  seco 
li  portarono . 

Ecco  quale  fu  il  destino  di  tante  ricchezze 
dello  stesso  genere,  un  tempo  ammassate  nella 
capitale  del  mondo  (1):  ecco  forse,  oimè  !  ciò 
che  diventeranno  nella  serie  dei  secoli  quelle 
che  adesso  ci  presenta . 

impiego  dei  va«i  L'  uso  dei  vasi  di  terra  nella  formazione  dei 
urr§  «alto  flib-  muri ,  e  specialmente  delle  volte,  offre  una  sin- 
èriche.  golarità  che  ben  merita  di  richiamare  la  nostra 

attenzione  . 

Non  se  ne  faceva  lo  stesso  uso,  che  dei  vasi 

di  rame  de'  quali  parla  Vitruvio,  lib.  V,  cap.  5, 


(i)Trovansi  nella  raccolta  delle  lettere  di Cassiodoro  trop- 
pe numerose  prove  dello  stato  di  deterioramento  dei  monu- 
menti di  Roma  in  sul  declinare  del  V  secolo.  Teodorico  in 
una  delle  sue  lettere,  raccomanda  di  raccoglierei  materiali 
somministrati  dalle  mi  ne  t  per  usarne  utilmente;  ut  redeat 
in  decorerà  publiciun  prisca  constructio  ,  ci  oritene  ali" 
quid  %axa  facciala  post  minai.  Var.  L.  11 ,  lett.  7. 
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per  dare  alla  voce  più  forza ,  ed  al  suono  piti 
prolungati  efletti . 

I  vasi  di  terra  cotta ,  de*  quali  pure  parla  Vi- 
truvio,  altro  oggetto  non  avevano  che  quello 
d' alleggerire  il  peso  delle  costruzioni,  nelle  qua- 
li si  adoperavano  e  di  prolungare  la  durata  dei 
monumenti,  scemandone  la  spesa.  Ciò  è  quanto 
si  osserva  nel  circo  di  Caracalla ,  fig.  5o . 

II  genere  di  servigio  che  le  stoviglie  poteva- 
no rendere,  siccome  oggetto  di  fabbrica,  doveva 
farle  principalmente  servire  nella  formazione 
delle  nicchie  e  delle  volte.  Ne  abbiamo  la  prova 
in  Roma  ed  in  Ravenna  ,  ne'  monumenti  pro- 
dotti nelle  tav.  XXII  e  XXIII .  La  figura  5 1  ce 
ne  dà  qui  un  esempio:  è  la  scala  per  cui  si  scen- 
de dalla  chiesa  di  san  Sebastiano  exttu  muros 
nel  sotterraneo  oratorio  di  san  Damaso;  opera 
del  IV  secolo . 

Trovasi  eziandio  in  due  fabbriche  delle  vici- 
nanze di  Roma,  delle  quali  non  posso  indicare 
T  epoca,  ma  che  sono  indubitatamente  antichis- 
sime. La  prima,  fig.  4<)>  è  situata  a  breve  distan- 
za dalla  porta  Maggiore  lungo  l'antica  via  Prc- 
nestina,  ed  è  affatto  minata.  Vasi  di  terra  della 
forma  di  quello  che  produssi  intero  vedonsi  tut- 
tavia di  distanza  in  distanza  nella  spessezza  dei 
muri  e  trovansi  disposti  sopra  due  ordini  sulla 
cima  d'  una  specie  di  stuoja  che  cuopriva l'edi- 
lizio .  La  seconda  fabbrica  trovasi,  a  tre  miglia 
Tom.  IL  ,  io 
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all' incirca  dalla  stessa  porta,  sulla  via  Ldbica- 
ria,  nel  luogo  che  chiauiavasi  ittter  diias  lauros. 
Questa  ruina  di  forma  circolare  offre  tanta  quan- 
tità di  vasi  di  terra  cotta,  che  chiamasi  tuttavia 
Torre  pignattara .  Questo  popolare  sopranno- 
me è  ben  lontano  dal  ricordare  V  augusta  e  re- 
ligiosa origine  della  fabbrica  che  addita:  faceva 
dessa  parte  della  chiesa  in  cui  Costantino  aveva 
collocata  la  magnifica  urna  contenente  il  cor- 
po di  sua  madre  Elena . 

Si  trovò  in  Sicilia  un'  antica  porta  fig.  35  e 
36,  i  di  cui  pilastri  sono  di  pietra  lavorata  e 
T  arco  è  formato  da  tre  ordini  di  vasi ,  ossiano 
tubi  di  terra  cotta  infilzati  gli  uni  entro  gli  altri. 
I  vasi  di  terra  trovati  a  Metz  in  un  pavimento  di 
mosaici,  offrono  una  pratica  più  straordinaria, 
che  il  conte  di  Caylus  tentò  di  spiegare  nel  tomo 
V,  p.  3*7 ,  e  tav.  CXVIII  della  sua  Raccolta  di 
antichità . 

• 

Tar.  lxxii  Offre  questa  tavola  due  distinte  parli .  La 
$nedd"uo  P*hic  Prniia  dal  N°.  i  al  19  presenta  le  fabbriche  del 
deli; Architetto-  medio  evo,  o  le  di  cui  epoche  almeno  precedo- 

rn  civile,  dopo  Ih  11 

sua  (icradenxaa-  no  il  ritorno  della  buona  architettura;  lasecon- 

nn  all'ulti  1  o  suo  _ 

rinoorameuto .  <la,  dalla  fig.  io  alla  37  comprende  gli  edifizj 
eretti  dopo  l'epoca  «lei  rinascimento  fino  a  quella 
dell'  intero  rinnovamento  .  Potrà  dunque  il  let- 
tore riguardare  questo  quadro  ,  come  una  spe- 
cie di  riepilogo  della  storia  dell'Arie  ne' secoli 
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tilie  abbiamo  scorsi .  Ma  lo  prego  di  riflettere 
che  questo  quadro  si  riferisce  principalmente 
iad  un  genere  di  fabbriche  ,  che  nella  civile  ar- 
chitettura ,    dovrebbe  chiamarsi  architettura 
domestica  .  Le  produzioni  di  questa  parte  del- 
l'Arte sono  senza  contradizione  le  più  numerose 
in  tutti  i  tempi  ;  sono  esse  che  formano  essen- 
zialmente le  nostre  citta  ,  che  portano  più  evi- 
dentemente l'impronta  dei  nostri  costumi ,  della 
nostra  industria ,  del  nostro  stato  di  civilizza- 
zione ,  dell'influenza  di  tutte  le  nostre  instituzio- 
ni  ;  ma  nel  tempo  istesso  meno  importanti ,  e 
meno  solide,  esse  cedono  più  facilmente  a  tutte 
le  cause  di  distruzione,  che  il  corso  degli  anni, 
e  le  vicende  degli  avvenimenti  seco  continua- 
mente conducono.  Esse  si  succedono  rapida- 
mente presso  tutti  i  popoli ,  e  non  lasciano  do- 
po qualche  secolo ,  veruna  traccia  della  loro 
esistenza.  Bisognò,  che  le  lave,  ed  i  lapilli, 
vidcanici,  che  seppellirono  due  città  dell'  Italia 
Ercolano ,  e  Pompeia ,  le  togliessero  in  qualche 
modo  alla  mano  degli  uomini ,  ed  all'azione  del 
tempo,  perchè  noi  potessimo  ritrovare  alcune 
abitazioni  particolari  complete,  sù  questa  terra 
ancora  coperta  dei  monumenti  dell'antichità; 
E  certamente,  oggidì  una  casa,  che  datasse 
dal  IX  secolo ,  in  tutta  la  nostia  Europa  ,  sa- 
rebbe un  feuomeno  molto  più  straordinario  hu- 
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eora  ,  che  una  genealogia ,  che  rimontasse  au- 
tenticamente fino  a  quell'  epoca  . 

Per  riempire  ad  ogni  modo  l'inevitabile  lacuna 
che  la  sLoria  dell'Arte  è  condannatala  presenta- 
re in  questa  parte  e  per  appagare ,  il  meglio 
eh'  io  posso  ,  la  giusta  curiosità  del  lettore,  co- 
mincio ad  offrirgli  su  questa  tavola  quanto  di 
più  interessante  ho  potuto  scuoprire  ne*  parti- 
colari editi/. j  del  medio  evo  .  Avendo  poste  nel- 
1'  indice  analitico  tutte  le  notizie  che  risguar- 
dano  ogni  figuralo  qui  mi  restringo  ad  un  esa- 
me generale . 

La  figura  prima  offre  gli  avanzi  d'  una  torre 
a  Roma  conosciuta  sotto  il  nome  di  Torre  de* 
Conti.  E  una  di  quelle  che  nel  medio  evo  lo 
spirito  di  fazione  e  1'  abitudine  delle  intestine 
guerre  avevano  talmente  moltiplicate  nelle  prin- 
cipali città  d'Italia,  che  nella  sola  Pisa,  conta- 
vansene,  secondo  si  dice,  più  di  dieci  mila.  Pro- 
babilmente davasi  il  nome  di  torre  ad  ogni  pri- 
vata abitazione  più  o  meno  acconcia  alla  difesa. 
Questa  apparteneva  ai  Conti ,  illustre  famiglia 
che  diede  alla  chiesa  molti  pontefici,  e  che  pro- 
va collo  stesso  suo  nome,  i  Conti ,  V  antichità 
di  tal  titolo. 

Fu  questa  torre  fabbricata  nel  XII  secolo 
solto  il  pontificato  d' Innocenzo  III,  per  il  fra- 
tello di  questo  papa  ch'era  un  Conti.  La  sua  co- 
struzione è  un  fabbricato  rincalzato  fino  ad  una 
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certa  altezza  da  strati  alternativamente  compo- 
sti di  scheggia  di  marmo  bianco  e  di  pezzi  di  la- 
va azzurrastra .  Più  alto  il  suo  rincalzamene  è 
di  mattoni  (i).È  posta  a  non  molta  distanza  dal 
Foro  di  Nerva  ,  le  di  cui  mine  ancora  notabili 
a^cagione  dello  stile  dell'  Architettura ,  della 
bellezza  dei  materiali  e  della  perfezione  della  p- 

(0  Si  comprende  qual  fosse  ad  un  dipresso  il  genere  di 
tali  fabbriche  nel  quattordicesimo  e  quindicesimo  setolo  t 
dalla  descrizione  che  ne  fanno  alcuni  scrittori  di  que'lempi. 
Tali  sono  due  antichi  annalisti  di  Bologna,  citali  in  Una 
sioria  della  famiglia  Sforza,  pubblic  ata  in  Roma  nel  i^cp. 
Ne  trassi  il  seguente  passo  che  ini  parve  curioso:  Mcsscr 
Zuanne  di  8em  itogli  fé  fondo  re  questo  anno  ifoo  una 
tare,  a  presolo  suo  palazo,  Urie  la  via  di  chastngnio/li,  la 
quale  tore  era  la  scharpa  in  tei  pe  piè  nove,  in  vela  era 
grossa  piè  tri  ,  era  largha  dentro  il  neto  pie  16  ;  e  avi  a  le 
tchalle  tute  de  preda  in  volta  ,  e  chusi  tutte  le  stancìe  ;  a 
vfiadauna  volta  ,  fera  una  chamera  de  piè  1^  lunga  ;  e  lar- 
ga piè  16  .  Senza  la  schalla  eh'  era  tuta  V  una  sopra  1*  al- 
tra,  tuta  da  una  faza  ,  e  uvea  li  necessari  che  andavano 
per  tute  quelle  stancìe  in  fra  le  murai  e  che  non  erono  vi- 
sti .  Di  sopra  gli  era  una  hrlla  salta  e  grand/i  con  lifìns- 
stri  grandi ,  e  un  turixin  in  vela  con  una  champana  ,  so- 
pra gli  era  una  lumiera  .  In  lo  fondo  gli  era  lo  forno  , 
e  andatasi  li  per  un  ponto  ,  che  fra  lo  palazo  e  fa 
tore  eralli  un  usso  de  Jero  . 

Dice  il  Petrarca  che  per  un  irerouolo  (  leu.  7.  )  acca- 
duto in  Roma  nel  i3{o  ,  la  superior  parte  della  torre 
dei  Conti,  crollò,  essendo  la  più  alla.  Vedousi  tuttavia 
al» re  simili  torri  in  vicinanza  di  Roma  :  si  chiamano 
Torri  variegate  ,  a  motivo  dei  diversi  colori  dei  loro 
materiali . 

Si  è  creduto  che  la  torre  dei  Conti  fosse  fabbricata 
sui  fondamenti  d'  un  umico  edifizio . 
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parecchio,  formano  colla  torre  uno  di  que'con- 
irapposti  che  cosi  spesso  s'incontrano,  e  sempre 
colpiscono  quando  si  scorre  l' eterna  citta . 
'  Le  figure  a  e  3  appartengono  ad  una  celebre 
fontana  di  Siena ,  che  rimonta  al  XII  secolo . 

La  figura  5  indica  la  forma  d'un  cammino  iso- 
lato fatto  a  Bologna  nel  XIII  secolo  .  La 
fìg.  9  dà  la  pianta  ed  una  veduta  interiore  d'una 
fa bbrìca  vicina  a  questa  citta,  che  sembra  ap- 
partenere allo  stesso  tempo,  cui  non  saprebbesi 
assegnare  verun  altro  uso  che  quello  di  pubbli- 
co bagno . 

Le  figure  i  o  ed  1 1  offrono  la  pianta  e  1'  alza- 
ta d'  uuo  spedale  fabbricalo  a  Fabriano  nel 
XV  secolo  .  Quelle  comprese  sotto  il  N°.  12 
spiegano  la  fabbrica  e  la  singoiar  forma  di  un 
ponte  della  stessa  città  appartenente  alla  stes- 
sa epoca.  L'ingegnosa  disposizione  data  a 
questo  monumento  per  renderlo  capace  di  re- 
sistere alla  rapidità  del  torrente ,  è  una  nuova 
testimonianza  che  la  scienza  dell'  edificazione 
era  rimasta  superiore  all'Arte ,  ne'  tempi  della 
decadenza . 

Le  seguenti  figure  lasciano  scorgere,  a  cagio- 
ne d'una  maggiore  regolarità  nella  disposizione 
e  nelle  forme,  la  vicinanza  dell'  epoca  del  rina- 
scimento .  •  s 

Sotto  ilN°  16,  vengono  rappresentale  le  pian- 
te e  l'alzata  della  biblioteca  fabbricata  a  Cese- 
na circa  il  i46%a. 
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Offre  il  18  una  cappella  di  piacevole  forma, 
che  nel  iboy  un  Francese,  auditore  di  Ilota  le- 
ce fabbricare  a  Roma ,  in  vicinanza  della  por- 
ta Latina,  sotto  l'invocazione  di  san  Giovan- 
ni Evangelista . 

Per  idtimo  alN°.  19  vedesi  la  pianta  ed  ilfron- 
tespizio  della  celebre  casa  che  l'Ariosto  fece  per 
se  fabbricare  a  Ferrara  nel  i5jo,  come  si  vede 
al  N°.  10  la  pianta  e  l'alzata  della  casa  situala 
adÀrquà,  in  cui  il  Petrarca  ri  ti  rossi  nel  1^70, e 
vi  morì  nel  1 374. 

l'occhiamo  l'epoca  del  rinascimento  dell'Ar- 
te ;  e  quindi  ne'  privali  e  ne'  pubblici  cdiiìzj 
tutto  prende  un  nuovo  carattere.  Lo  spirito  che 
anima  i  due  ristoratori  dell'Architettura  diffon- 
desi rapidamente  ne'varj  stati  d' Italia.  I  princi- 
pi da  loro  stabiliti  vengono  avidamente  accolti 
dai  numerosi  allievi,  e  sono  perfino  adottati  e 
riprodotti  dagli  emuli.  Avevano  riformato  il 
proprio  stile  studiando  le  antiche  fabbriche  ;  « 
quelle  ch'essi  inalzano  operano  la  stessa  rivolu- 
zione nel  gusto  de'  loro  contemporanei .  Le  re- 
pubbliche non  meno  che  i  principi  s' affrettano 
a  gara  di  prender  parte  al  rinascimento ,  e  per 
r  abbondanza  de'  lavori  che  procurano  alla 
nuova  arte  e  per  le  onorevoli  distinzioni  accor- 
date a  coloro  che  l'esercitano  con  miglior  riu- 
scita. Ogni  città  reputa  ad  onore  l'innalzare 
alle  municipali  incombenze  V  artista  che  V  ab- 
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bellisce ,  che  la  rende  immortale  colle  sue  ope- 
re .  Consacrando  in  tal  guisa  la  nobiltà  dell'  in- 
gegno questi  piccoli  stati  gli  riaprirono  quella 
via  che  V  arte  aveva  scorsa  negli  antichi  tempi. 

Dopo  la  prima  metà  del  XV  secolo  il 
Senese  Francesco  di  Giorgio,  valente  inge- 
gnere, erasi  apparecchiato  allo  studio  dell'Ar- 
chitettura con  quello  delle  scienze  che  danno 
lume  alla  pratica  .  Frequentemente  adoprato 
per  provvedere  alla  sicurezza  delle  citta  contri- 
buendo eziandio  al  loro  abbellimento  ,  fu  inca- 
ricato di  fabbricare  il  ducale  palazzo  di  Urbino 
del  quale  al  N°.  io  vedesi  la  pianta,  e  lo  dispose 
nella  maniera  più  acconcia  a  soddisfare  alla  dop- 
pia destinazione  di  fortezza  e  di  abitazione  di  un 
sovrano . 

Alcun  tempo  dopo  il  Michelozzo,  fiorentino, 
il  primo,  che  approfittando  delle  lezioni  del  Bru- 
nelleschi ,  ornò  Firenze  di  edifizj  di  buon  stile, 
edificò  per  Cosimo  de'Medici  un  palazzo,  fìg.  2 1 
che  alla  vaghezza  di  una  signorile  villa  aggiu- 
gneva  la  sicurezza  di  una  rocca . 

A  poc'  a  poco  i  progressi  dell'  Arte  e  forse 
quelli  dell'  incivilimento,  fecero  scomparire  dai 
privati  edifizj,  in  particolare  da  quelli  posti  nel- 
l'interno delle  citta,  le  forme  puramente  milita- 
ri .  Ma  a  Firenze  come  si  notò  altrove,  le  case 
delle  potenti  famiglie  conservarono  uno  stile 

maschio,  un  carattere  di  forza  che  sembra  dire 
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che  servendo  d'asilo  contro  le  fazioni,  doveva- 
no supplire  all'impotenza  del  governo  .  Tale  è 
il  palazzo  Strozzi  fig.  53,  fabbricato  in  sul  de- 
clinare del  XV  secolo  da  Benedetto  daMajano. 

Fin  dal  principio  del  XVI  secolo  Roma  or- 
mai tranquilla ,  vide  il  più  perfetto  artista  dei 
moderni  tempi  alzare  nel  suo  seno  un  palazzo 
ove  la  magnificenza  e  la  grazia  non  lasciarono 
orma  di  stile  guerriero.  II  palazzo  Stoppani,  fig. 
a6,  presso  Sani1  Andrea  della  Valle  fu  fabbri- 
cato sul  disegno  di  Raffaello;  e  poco  dopoGiu- 
lio  Romano  suo  allievo  cominciò  la  Villa  Ma- 
dama, N°.  a5,  cosi  chiamata  per  essere  stata  pro- 
prietà di  Margherita  d'Austria  figlia  naturale  di 
Carlo  V. 

Fu  nella  stessa  epoca  fabbricata  la  celebre 
villa  dei  duchi  di  Mantova  che  a  cagione  della 
sua  forma,  porta  il  nome  di  palazzo  del  T.  Que- 
sto magnifico  edifizio  N°.  27  è  il  capo  lavoro  di 
Giulio  Romano ,  che  seppe  in  pari  tempo  spie- 
garvi i  talenti  di  valoroso  architetto,  di  sommo 
pittore  e  d*  ingegnosissimo  ornatista  . 

Giunto  a  questo  bel  monumento,  ove  le  Arti 
richiamate  a  nuova  gioventù  sembrano  unire  i 
loro  sforzi  per  rendere  allamoderna  Italia  la  più 
nobile  porzione  dell'  antica  sua  gloria ,  perchè 
non  posso  io  qui  pagare  un  doveroso  tributo 
di  lode  a  tutti  i  celebri  architetti  ,  che  contem- 
poranei, allievi,  o  successori  dei  grandi  uomini, 
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de'  quali  ricordai  i  lavori ,  contribuirono  ezian* 
dio  coi  loro  a  dilatare  il  dominio  dell'Arte,  a 
propagarne  i  principj ,  a  perfezionarne  tutte 
le  parti . 

Costretto  di  restringermi  su  questa  tavola  ad 
un  piccolissimo  numero  di  esempi ,  ho  se  non 
altro  scelti  gli  edifizj  che  ricordano  i  nomi  dei 
più  illustri  artisti,  quali  sono  G.  M.  Falconetto, 
pittore  ed  architetto  Veronese,  che  fu  il  primo 
a  rinnovare  negli  stati  veneziani  la  teoria  della 
antica  Arte;  Michele  Sammicheli  compatì iotto 
e  contemporaneo  del  primo,  creatore  della  mo- 
derna arte  della  fortificazione,  e  non  meno  com- 
mendevole come  architetto,  che  come  ingegne- 
re; il  fiorentino  Talti,  detto  Sansovino,che  si  di- 
stinse egualmente  come  architetto  e  come  va- 
lente scultore;  Baldassarre  Peruzzi,  buon  pit- 
tore, dotto  ingegnere,  eccellente  architetto,  che 
nella  fabbrica  del  palazzo  Massimi  a  Roma,  mo- 
strò non  esservi  difficoltà,  che  vincere  non  pos- 
sa un  fecondo  ingegno  unito  ad  un  delicato  gu- 
sto. Antonio  Sangallo ,  detto  il  giovane  ,  il  pili 
celebre  dei  tre  artisti  dello  stesso  nome ,  quello 
che  fabbricò  il  palazzo  Farnese,  uno  de'più  im- 
ponenti monumenti  della  moderna  Roma;  Vi- 
gnola  il  celebre  autore  del  Trattato  degli  ortiint\ 
opera  classica,  tuttavia  risguardata  come  il  ma- 
nuale degli  Architetti;  Giorgio  Vasari,  l'allievo 
e  l' amico  di  Michelangelo ,  che  lodevolmente 
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trattò  l' architettura  e  la  pittura,  e  che  special- 
mente si  rese  benemerito  di  tutte  le  arti,  facen- 
dosi lo  storico  di  quelli  che  le  professarono,  do- 
po il  rinascimento;  per  ultimo  Palladio,  quel- 
V  uomo  maraviglioso,  uomo  unico,  cui  la  natura 
accordò  i  talenti  che  si  convengono  all'  archi- 
tetto, siccome  a  Raffaello  quelli  del  pittore,  e 
che  pareggiò  tutto  ciò  che  di  più  illustre  aveva 
l'arte  prodotto  prima  di  lui,  e  non  fu  poscia 
da  veruno  superato. 

Il  titolo  di  questa  tavola  indica  bastantemen-  Ta*.  LXXUUd 

*  ultima . 

te  lo  scopo  eh'  io  mi  sono  proposto  nel  compor-  R^ogo  e  pro- 
la.  Ma  devo  confessarlo,  stranamente  s' ingan-  ^"moSm^ii 
nerebbe  chi  si  facesse  a  credere ,  che  basti  lo  ^^«Tiorià 
scorrerla  per  acquistare  una  sebbene  imperfetta  ^}[*  ^^"u- 
idea  della  storia  e  delle  vicende  dell'Arie  nei  ra* 
secoli  de' quali  riproduce  i  monumenti.  Non 
possonsi  quasi  scorgere  le  relazioni  che  hanno 
tra  di  loro  un  si  gran  numero  di  fatti  parziali , 
se  non  dopo  aver  avuto  la  pazienza  di  studiarli 
nelle  parziali  loro  parti .  Ciò  è  quanto  hanno 
fatto  con  me  coloro  che  mi  seguirono  nella  lun- 
ga carriera  che  presi  a  scorrere  .  Loro  qui  offro 
una  specie  di  carta  abbreviata  dalla  già  fatta  via; 
vi  feci  entrare  una  sufficiente  varietà  d'oggetti, 
onde  ridestare  facilmente  la  memoria  di  quelli 
che  ho  dovuto  omettere. 
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Questo  grafico  riepilogo  della  storia  dell'  Ar- 
chitettura nello  spazio  di  circa  tredici  secoli 
forma  una  delle  tavole  dell'Opera  che  racchiu- 
dono maggiori  particolarità,  e  la  di  cui  compo- 
sizione per  conseguenza  richiedeva  maggiori  cu- 
re .  Vi  riunii  sotto  78  numeri  97  figure  rappre- 
sentanti 66  diversi  monumenti .  Tra  questi  ve 
ne  sono  46  d' inediti .  Secondo  la  mia  pratica 
collocai  nelT  Indice  analitico  tutte  le  notizie  ri- 
sguardanti  il  luogo,  la  destinazione  ,  l'epoca  e 
lo  stile  d' ogni  monumento  .  Ma  perchè  non  si 
potè  sulla  tavola  esattamente  seguire  l'ordine 
cronologico,  a  motivo  della  moltiplicità  delle 
figure  che  contiene,  quest'  ordine  si  trovò  spes- 
so stravolto  nella  corrispondente  parte  dell'  in- 
dice, che  occupa  esso  solo  molte  pagine.  Suppo- 
si quindi  essere  necessario  di  far  seguir  qui  la 
descrizione  analitica  dei  monumenti  da  un  indice 
cronologico  nel  quale  sono  essi  classificati  il  più 
rigorosamente  che  mi  fu  possibile  di  fare,  secon- 
do l'ordine  delle  epoche.  Invito  il  lettore  a  con- 
sultare quest'  indice  nel  V  tomo  :  vi  troverà ,  se 
posso  così  esprimermi  ,  la  chiave  del  quadro 
Primo  stato  cne  ^a  dinanzi  agli  occhi.  La  divisione  per  epó- 
dei  r  Arte .  che  che  presenta  è  quella  che  seguirò  nello  scor- 
MonnmttiQdelJfl  rere  rapidamente  (mesta  tavola  . 

decadenza  nel  IN  1  1 

e  V  secolo  ori 

quali  si  scorge  I*  < 

imiinzionr    dei      Abbiamo  osservato  che  le  prime  chiese  tab- 

templic delle bn-  .    .  .  .   .     _  _  .  i  i> 

siiiohe amiche,   bncate  in  principio  del  IV  secolo,  quando  1  e- 
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sercizio  «lei  culto  cristiano  diventò  libero  e  pub- 
blico, avevano  presa  la  loro  forma  dai  templi 
pagani  e  dalle  antiche  basiliche,  delle  quali  eb- 
bero il  nome,  la  pianta  ne  fu  concepita  in  modo 
di  riunire  alcune  parti  di  queste  due  spezie  di 
edifizj ,  che  rispondevano  alla  destinazione  dei 
nuovi . 

Le  piante  N°.  4,  5,  7,  a5,  34, 66,  sono  quelle 
di  alcuni  antichi  templi  in  Grecia,  in  Sicilia,  in 
Italia.  Le  fig.  18  e  19,  rappresentano,  secondo 
pensano  Palladio  e  Perrault,  la  spezie  di  fabbrica 
da  Vitruvio  descritta  sotto  il  nome  di  basili- 
ca (1).  Finalmente  la  fìg.  1.  un  edifìzio  scoperto 
da  pochi  anni  in  Otricoli ,  che  parve  giustifica* 
re  l' interpretazione  che  tanti  dotti  architetti 
diedero  al  passo  di  Vitruvio . 

Basta  osservare  le  piante,  fig.  a  e  3,  delle 
chiese  di  sant'Agata  e  di  san  Spirito  a  Ravenna, 
spettanti  ai  secoli  IV  e  V,  per  scorgervi  le  stesse 
disposizioni . 

Le  piante  di  san  Giovanni  Laterano  e  di  san 
Grisogono  ,  belle  fabbriche  di  Roma,  ai  N*.  aa 
e  28;  quelle  di  san  Paolo  fuor  delle  mura  ,  e  di 
sant'Agnese  eh5  io  diedi  nelle  tav.  IV  ed  Vili  ; 
infine  quella  della  cattedrale  di  Ravenna ,  N°. 
ai  e  quella  d'una  chiesa  eretta  a  Betlemme  da 

(0  Vedi  ,  su  le  basiliche  antiche,  il  Vilmvio  «li  Ga- 
llai, Roma  .7>8  Lib.  V.  Cap.  I.  p.  166.  Tav.  XIV. 
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sant*  Elena,  provano  egualmente  che  questi  edi- 
fìzj  del  IV  secolo  ebbero  il  doppio  esemplare 
degli  antichi  templi  e  basiliche  .  È  noto  che  le 
ultime  servivano  per  luogo  d'  adunanza  ai  cit- 
tadini e  per  tribunale  ai  giudici  :  per  compiere 
l'analogia,  aggiugrterò  che  la  chiesa  di  san  Gio- 
vanni Luterano,  formava  parte  del  palazzo  di 
tal  nome ,  ove  Costantino  teneva  giustizia . 

Collocando  la  sua  basilica  nel  forum  di  Fano, 
in  faccia  ai  tempio  d'Augusto,  sembra  che  Vi- 
truvio  abbia  preveduto ,  che  queste  due  specie 
di  monumenti  dovrebbero  un  giorno  riunirsi, 
ed  in  certo  qual  modo  confondersi ,  siccome  le 
idee  di  giustizia  e  di  pietà  ,  di  morale  e  di  reli- 
gione. 

Secondo    nato     Può  credersi  che  nel  corso  di  (mesto  nerio- 

dcll*  Arte  • 

Monumenti  dei  Jo>  6»'  artisti  non  si  scostarono  tutti,  ne  intera- 
eào}'  mente  nella  fabbrica  dei  sacri  ediOzj  da  un  si- 

stema di  disposizioni  che  sempre  proteggevano 
le  convenienze  del  culto .  17  architettura  usata 
dai  Lombardi ,  in  quella  parte  d'  Italia  eh*  essi 
occupavano  ,  offre  una  parziale  e  locale  ecce- 
zione . 

Le  figure  6,  8,  ifa  ^  *7>  35  provano  in  favo- 
re di  questa  opinione,  ove  si  voglia  rammentare 
che  una  classificazione  per  epoca  ,  siccome 
quella  ch'io  stabilisco,  non  potrebb' essere  tal- 
mente rigorosa ,  che  i  monumenti  della  stessa 


Digitized  by  Google 


PARTE  QUARTA  4/9 

epoca  siano  sempre  interamente  simili,  e  quelli 
delle  due  epoche,  anche  successive,  sempre  to- 
talmente diversi . 


Alla  fine  dell'  Vili  secolo  le  vittorie  di  Car-  Tena  età  jcir 

i  •  Arte. 

tamagno  parvero  restituire  l'Italia  a  se  stessa.  Epoca  di  Carlo- 
Abbiam  fatto  osservare,  spiegando  la  tav.  XXV,  Z^i.  X 
quali  furono  i  felici  risultamenti  di  questa  spe-  ynuTx  JtìL 
eie  d'Autonomia  che  succedeva  a  lunga  e  dura 
servitù,  e  specialmente  delle  assidue  cure  del 
nuovo  capo  dell'  impero  d' Occidente  per  pro- 
vocare il  ristabilimento  delle  scienze  e  delle  Bel- 
le Arti . 

Questi  risultati,  relativamente  all'Architettu- 
ra, sono  attestati ,  a  Firenze,  dalla  fig.  36,  a 
Roma ,  dalle  fig.  1 1 ,  20,  3y ,  58,  64. 

r 

L'accrescimento  della  potenza  dei  veneziani,  Quarta  età  deir 
le  relazioni  stabilite  dal  commercio  e  dalle  con-  M      rle"   ,  , 

Monumenti  del 

quiste  traessi  e  l'Oriente,  loro  suggerirono  *fQxl  c  x,i  8C" 
l' idea  e  somministrarono  i  mezzi  d' abbellire  la 
doviziosa  loro  citta  con  monumenti  simili  a 
quelli  onde  andava  superba  la  moderna  Bizan- 
zio .  La  chiesa  di  san  Marco,  fig.  1  2,  è  uno  dei 
frutti  di  questa  imitazione . 

Negli  stessi  secoli  l'arte  fu  assai  meno  felice 
a  Verona ,  fig.  i3  e  e  specialmente  a  Roma, 
ove  i  lavori  della  religiosa  architettura  furono 
quasi  interamente  trascurali ,  lìg.  54  e  55. 
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Era  in  allora  nella  Toscana,  paese  alle  arti 
sempre  favorevole ,  che  P  Architettura  lottava 
con  meno  svantaggio  contro  le  cause  che  l'ave- 
vano condotta  all'intera  decadenza.  Abbiam 
veduto  nella  spiegazione  della  tavola  XXV,  che 
i  Pisani  rivali  dei  Veneziani  nelle  marittime  loro 
spedizioni ,  facevano  parimente  servire  a  van- 
taggio delle  arti  una  parte  degP  immensi  capi- 
tali col  traffico  acquistati .  La  loro  cattedrale , 
che  qui  trovasi ,  fìg.  38,  è  una  notabile  prova 
dello  zelo  ond'  erano  allora  animati ,  e  della 
perseveranza  che  fece  tra  di  loro  germogliare  la 
celebre  scuola  che  tanto  possentemente  contri- 
buì al  rinascimento  dell'  Arte . 

Quinto  «uio del-  Le  dodici  ta vole  dalla  XXXV  alla  XLVI,  furo- 
Mmumenti  del  no  precedentemente  consacrate  alla  storia  del 
«istem.  detto  «o-  sjstema  d'Architettura  tanto  celebre  sotto  il  nome 

ti  co  ,  doli  Al  se- 
colo fino  *n«  me-     sistema  gotico .  Ai  molti  monumenti  che  pre- 
ti del  XV .  D  m  1 

sentano,  aggi ugne  questa  una  grandissima  varie- 
tà di  nuovi  csem pj.  che  pajono  acconci  a  richia- 
mare le  osservazioni,  che  fatte  abbiamo  intorno 
alla  nascita ,  progressi ,  modificazioni ,  e  per  ul- 
timo all'  abbandono  di  questo  sistema  d'  archi- 
tettura cosi  interamente  opposto  ai  principj 
dell'antichità. 

Se  le  deve  nel  corso  dell'  XI  secolo  la  chiesa 
di  santa  Scolastica ,  fig.  i5,  a  Subiaco  presso 
Roma;  quella  di  san  Stefano  del  Monte,  a  Pari- 
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gì.  ftg.  46  e  53, che  fu  ingrandita  ne' susseguen- 
ti secoli  ;  e  quella  del  santo  Sepolcro  in  Geru- 
salemme ,  fig.  44  y  secolo ,  la  cattedrale 
di  Modena,  fig.  16, 3o,  4°  e  4a>  ne^  XIII  la 
celebre  chiesa  di  Westminster,  in  Inghilterra,  ed 
altre  molte  altrove . 

Dopo  essersi  mostrata  a  Firenze,  sotto  le  più 
imponenti  forme ,  nella  fabbrica  di  Santa  Afa- 
ria  del  Fiore ,  fig.  5a ,  appartenente  puro  al 
XIII  secolo,  questo  straordinario  stile  cominciò 
a  perdere  qualche  cosa  del  suo  distintivo  ca- 
rattere .  Lasciò  sperare  una  specie  di  ritorno 
verso  l'Arte  antica  nelle  chiese  di  Siena,  fig.  4y> 
e  iV  Orvieto  ,  fig.  5u  . 

Per  ultimo  verso  la  fiue  del  XV  secolo,  la  Se'ìotjl£  MV 
greca  e  romana  architettura  cominciò  a  rinasce-  Monumenti  del 

ri  nasci  mento  nel 

re  per  opera  del  Brunelleschi  e  di  L.B.  Alberti,  xv  «-colo  ,  e 

.  dell'  inlero  riti- 

Le  tavole  XLVII,  XLV1II,  XLIX,  L,  LI  e  L1I,  n0v..iuento  mei 
fecero  conoscerei  principali  loro  lavori:  ricor-  XVl' 
do  qui,  colle  figure  76  e  78  questa  rivoluzione 
che  produsse  per  V  Arte  una  nuova  era  . 

I  grandi  maestri  usciti  da  questa  scuola  con- 
dussero rapidamente  l'architettura  all'intero 
rinnovamento.  Tra  i  monumenti  che  fissano 
quest'  ultima  epoca,  san  Pietro  di  Roma  è  indu- 
bitatamente il  più  ragguardevole.  Lo  riproduco 
sotto  quattro  diverse  forme,  collocando  le  une 

a  canto. die  altre;  il  progetto  di  Bramante  fig.  6y; 
Tom.  li.  òi 
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lidio  che  Baipassine  Peruzzi  proponeva  di 
sostituirgli,  fig.  70;  la  nuova  pianta  che  in  ap- 
presso compose  Antonio  Picconi  detto  Sangallo, 
fig.  7 1  ,e  finalmente  la  bella  pianta  di  Michelange- 
lo fig.  7*,  quella  che  parve  più  compiutamen- 
te soddisfare  a  tutte  le  condizioni  che  offriva 
questo  magnifico  problema  d'Architettura  . 

Terminare  col  monumento  di  san  Pietro  un 
prospetto  generale  della  storia  dell'Arte,  che 
non  è  composta  che  di  edifizj  destinati  al  culto 
torna  lo  stesso  che  riprodurre  in  tutta  la  sua 
evidenza  quell'idea  che  abbiamo  più  volte  ma- 
nifestata, essere  nella  religione  che  l'Architet- 
tura trovò  la  sorgente  de' suoi  più  sublimi  pen- 
sieri, e  la  più  grande  occasione  delle  più  duro- 
voli  onere . 
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NOTA.  Il  numero  rumano  de.igoa  il  volume  ,  ed  il  nu- 
mi io  arabico  lu  pagina,  cui  si  riferiscono  i  rimandi  di  quealo 
indice  . 

A 

.Abside  nei  templi  antichi,  presentemente  chiamata  fon- 
ilo della  chiesa  .  II,  36.  46.  47.  Vedi  Tribuna  . 

Accademia  fondati*  a  Roma  nel  deciinosesto  secolo  per 
spiegare  il  te*to  di  Vitruvio.  II,  396  ,  e  scgg.  —  Accademia 
di  Architettura  di  Madrid  .  Sua  raccolta  citata  per  le  An- 
tichità di  Cordova  ,  e  di  Granata  .  V,  ia6.  i3o.  a  1 33.  /  r- 
di  Scuole  . 

Acqua  Vergine  ,  nome  dell'  acquedotto  della  Fontana  di 
Trevi  —  Notizia  sopra  questo  acquedotto  I,  ao3  ,  e  ao4  • 

Acquedotti  costruiti  ,  o  restaurati  nell'  ottavo  secolo  sotto 
Adriano  I.  Leone  III  ,  e  Costantino    I  ,  le  quattro  tavole 
inserite  dopo  pag.  406.  —  Acquedotto  scavato  dai  Romani 
nel  tufo  vicino  ad  Ardea.  Volta  di  forma  acuta.   V.  i4«. 
—  Fedi  Abchi  ,  e  Cur\b  , 

Adriano  imperatore  costruisce  dei  monumenti  egiziani  , 
etruschi,  e  greci  di  differenti  stili,  I,  70.  71.  —  Principio 
della  decadenza  del  gusto  prodotta  da  questa  uiescolauza  . 
II.    ai.  aa  . 

Tom.  IL  3a 
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Adriano  I  papa  ,  fa  costruire  dei  portici  coperti  ,  elio 
ronducevano  ai  templi  principali  ,  ristaura  un  gran  numero 
di  chiese  ,  ristabilisce  ,  o  ripara  molti  acquedotti  ,  e  fra  gli 
altri  quello  dell'  Acqua  tergine  .  I.  aoa  fino  a  ao4  • 

Agnese  (  Chiesa  di  Santa)  fuori  delle  mura  di  Roma  , 
costruita  ad  imitazione  delle  antiche  basiliche  ,  sua  descri- 
zione. II,  43  »n0  a  5o,  V,  n.  e  iJ. 

Agostino  (  Santo  )  ,  chiesa  di  Roma  .  Arco  di  tutto  sesto 
sostituito  all'  arco  di  sesto  acuto  ,  ma  cornicione  poco  rego- 
lare .  II,  -j\o.  V.  lai  ,  e  iaa  .  fedi  Archi  (  serie  progressi- 
va )  dal  nono  fino  al  dscimoquinto  secolo. 

Ahlbkbo  (  Erico  conte  di  )  autore  della  collezione  ,  elio 
va  sotto  il  titolo  di  Succia  antiqua  et  /iodici  mi  ,  |I  ,  -x\-, 
a  ',8  —  Nomi  degl'  incisori  che  sono  stati  impiegati  por  questa 
collezione  ,  ibid, 

Aix-la-Chapelle  (  Aquisgraua)  nome  ,  che  essa  trae  da 
una  chiesa  fondala  da  Carlomagun  .  I,  ,  jjo,  —  Forma 
di  questa  basilica  aualoga  a  quella  di  san  Vitale  di  Ravenna  , 
11,139,  eV,63. 

Albano  (  Abbazìa  di  Svnt'  )  fabbricala  dai  Sassoni  noi  se- 
coli quinto,  e  sosto  ;  analogia  «Iella  sua  architettura  colle 
costruzioni  di  Teodorico  in  Ravenna  II,  aoS  ,  e  V,  i33  ,  o 
l34.   Vedi  Architettura  in  Inghilterra  . 

Alberti  (  Leon  Batista  )  uno  degli  autori  del  rinascimento 
dell'  Arte  ,  cui  contribuì  coi  suoi  disegni,  e  coi  suoi  sentii  \ 
citato  II,  Sg,  note  a.  sopra  la  Cupola  del  mausoleo  di  Raven- 
na. »io  nota.  —  Architetto  di  tanta  Maria  del  Fiore  di  Fi- 
renze insieme  col  Brnoelleschi.  II,  1  5a.  Suoi  principali  lavori 

a  Rlinini,  etl  a  Mantova.  II,  da  .»  l  5  a  3  >S.  e  V,  da  i  55  a  101. 
Particolarità  sulla  di  lui  vita  ,  e  sulle  sue  opere.  Il,  da  3ojt 
a  3:  o. 

Alhambra  (  Palazzo  arabo  doli')  in  Spagna  .  Mescolanza 
dell'  arco  gotico  ,  e  di  altre  curve,  II,  a3o  ,  o  V,  lao  .  Vedi 
Architettura  delta  gotica.  Riunione  di  colonne  solitarie  ,  o 
accoppiate  con  un  lusso  di  ornameuli  bizzarri,  e  svariali.  II, 
009  ,  e  a63  ,  o  V,  i3o  o  i33  .    Fedi  Architettura  Araba  . 

Altari.  Loro  origine  ;  quella  del  culto  dei  martiri  ,  e  dei 
templi  inalzati  in  onore  di  essi ,  II,  88 ,  e  8<)  .  Vedi  C\i\- 
i  om ili  Crbtiane  .  —  Altare  «lolla  basilica  di  san  Pietro,  siimi» 
|u  .sopra  la  confessione  ,  o  chicca  sotterranea  di  questa  bftftì* 
Ite» ,  «)'' 
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Amìens  (  Cattedrale  di  )  ,  citata.  Il,  aaO  ;  inalzata  da  Ro- 
berto di  Luzarches  ,  e  che  meritava  di  esser  distinta  .  Pedi 
Luzarches  ,  nella  Biografia  Universale  dei  fratelli  Michand  » 
traduz.  italiana,  voi.  34  • 

Ancona  (  Palazzo  dei  Governatori  di  )  V,  a56\  Pedi 
chitettcra  civile  .  —  Cattedrale  di  Ancona  ;  analogia  ,  ché 
essa  offre  con  santa  Sofia  di  Costantinopoli  ,  e  con  san  Marco 
di  Venezia  ,11,  1 43  ,  e  V,  68  »  e  69.  inedita .  Vedi  Migliora-' 
memo  dell'  Architettura  . 

Andrea  (  Santo  )  Chiesa  di  Mantova  Pedi  Mantova. 

Anfore  di  terra  cotta  adoperate  nelle  costruzioni .  Vedi 
Vasi. 

Anna  (  Santa  )  di  Nicea  .  V,  70.  Vedi  Chiese  greche  . 

Antolini  Giovanni  ,  architetto  romano  ,  al  quale  1'  auto* 
re  è  debitore  dei  disegni  dell'  abbazia  di  Subiaco  .  V)  101  . 

Antonino  (Basilica  di  )  convertita  in  doganai  Facciata  an* 
tica  ornata  alla  moderna  dal  Fontana  per  quésto  oggetto  4 
II,  171  ,  e  172.  e  V,  -g  . 

Antonini  (  Gli  )  successori  di  Adriano  sostengono  1'  Arté 
minacciata  dalla  decadenza*  Ij  71  . 

Antemio  di  TimIIì  t  e  Isidoro  da  MiletO  ,  architetti  greci 
di  santa  Sofia  ,  nel  sesto  secolo  .  Pedi  Sofia  (  Santa  )  . 

Apollinare  (  Santo  )  anàlogo  per  la  pianta  ai  templi  co- 
struiti in  Ronta  nella  medesima  epoca,  manifesta  il  progresso 
della  decadenza  per  mezzo  della  crescente  irregolarità  della 
Architettura  .  II,  106,  e  107  .  V,  \u  e  4a.  Pedi  Monumen- 
ti dal  quinto  al  sesto  secolo 

ArosTOLi  (  Chiesa  dei  Santi  )  restaurata  a  Firenze  per 
ordine  di  Carlomagno  ;  come  la  di  lei  costruzione  ha  potuto 
essere  utile  per  il  miglioramento  ,  e  per  il  rinascimento  del- 
l' Architettura  .  II, i36  .  —  Disegui  inediti  di  questa  basili- 
ca. V,  6a.  Pedi  Miglioramento  . 

àpi- orecchio  e  procedimenti  di  costruzioni .  Pedi  Costio* 

ZIO  NI  . 

AQT71  SGRANA  .    Pedi  Al*  -  LA  -  ChAPELLE  . 

ArcrI  ,  e  Fascie  .  Centina  antica  di  spaccato  regolare  . 
•—  Centine  di  pietre  ,  di  mattoni ,  formate  di  vasi  di  terra 
cotta.  —  Fascie  più  o  meno  centinate.  —  Spaccati  più  o  me- 
no irregolari.  —  Centine  ,  e  Puntelli  gotici.  —  Ritorno  alle 
pratiche  degli  antichi .  V,  da  347  a  a5o  .  Pedi  Costruzioni. 
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Archi  ,  e  Curve  differenti  ,  sostituiti  grado  a  grado  ali» 
architrave  ,  o  al  cornicione  (Quadro  generale)  II,  4a**.  c 
4*9.  V,  aoo,  e  aor  .  -  Serie  progressiva  delle  curve  in  sesto 
acuto  ed  altre  sostituite  ai  cornicioni  dal  nono  fino  al  decimo- 
quinto  secolo  II,  da  a3G  a  a4a,  e  V  da  1 1  7  a  laa  — Arco  acu- 
to ,  trovasi  adoperato  negli  edifuj  sacri  in  Siria  ncU"  undeci- 
mo  secolo  ,  e  nei  posteriori.  II,  a88.  —  Lo  stesso  nel  Mausoleo 
di  Maometto  II  in  Costantinopoli  .  V,  1 43  .  —  Uso  dei  dif- 
ferenti archi  acuti  ,  che  offrono  le  costruzioni  nei  paesi  i  più 
conosciuti,  d'  onde  si  può  congetturare  la  loro  origine.  II,  da 
a8o  a  agi ,  e  V  ,  da  1 38  a  147  .  Arco  diagonale  ,  o  di  sesto 
acuto  paragonato  all' arco  di  tutto  sesto  sotto  il  rapporto  del- 
l' elevazione  ,  e  della  forza  relativa  :  Sentimenti  degli  autori 
su  questo  proposito  .  II,  379,  e  a8o,  nota.  —  Arco  Saracino, 
o  arabo  di  forme  più  ,  o  meno  centinate  ,  o  appuntate  ,  ado- 
perato in  Inghilterra  in  differenti  epoche.  II,  a3g  ,  e  V,  lao, 
e  lai  .  —  E  dai  Mori  in  Sicilia,  ed  in  Spagna  II  da  a54  a  aG4> 
e  V,  da  ia8  a  e 33  .  Vedi  Architettura  detta  gotica  . 

Archi  Trioitfali  .  Archi  di  Settimio  Severo  ,  di  Trajano  , 
e  ài  Costantino  ,  principio  della  decadenza  ,  II  ,  da  19  a  3  1 , 
V,  8  .  —  Arco  di  Antinopoli  vicino  all'  alto  Egitto.  V,  i4<>> 
e  147  .  Vedi  Arco  acuto  .  —  Arco  di  Salonicco.  II,  160,  e 
V,  74.  Arco  inalzato  a  Napoli  in  onore  di  Alfonso  I.  di 
Aragona  nel  decimoquinto  secolo.  II,  da  333  a  337.  e  V,  161, 
e  i6a  .  Disegno  inedito  .  —  Arco  trionfale:  perchè  si  chia- 
masse cosi  un  grande  arco  sostenuto  da  colonne  nelle  primi- 
tive chiese  .  II  ,  3g  ;  e  V,  10  .  —  Arco  trionfale  indiano  re- 
ligioso ;  forma  differente  degli  archi  ,  che  esso  contiene 
V.145. 

Architettura  (L')  ha  preceduto  d'assai  la  Scultura  ,  e 
la  Pittura  presso  i  popoli  antichi.  IIr  5  e  6. —  Sue  forme,  e  suo 
stile  differenti  secondo  la  diversità  dei  materiali,  e  dei  bisogni 
ibid  .  —  Essa  ha  avuto  più  presto  delle  altre  alcune  regole 
fisse  ,  ibid.  —  Suo  carattere  originale  ,  gigantesco  ,  e  stra- 
ordinario presso  gli  Egiziani,  ibid.  da  7.  a  1 1.  —  Sue  forme 
modificate  sotto  la  dominazione  dei  Greci,  ed  in  seguito  sotto 
quella  dei  Romani  ibid.  93  10  .  —  Per  quali  gradazioni  essa 
e  divenuta  presso  i  Greci  una  scienza  ,  ed  un'  Arte  ,  ibid. 

14,  e  i5.  —  Ciò  che  caratterizza  la  prima  età  dell' Architet- 
tura f^reca,  ibid.  14  •  —  L*  seconda  ,  e  la  terza  età  ,  ibid. 

15,  —  Architeli ura  dei  primi  Romani  ad  imitazione  di  quel- 
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la  dr»gti  Etruschi  ,  o  Toscani  .  Di  lei  carattere  sotto  la  re- 
pubblica ,  ibid.  17.0  18.      Sotto  i  primi  tempi  dell'impero 
I,  da  69  a  73,  Il  ,  da  19  a  ai  .  —  Nei  secoli  susseguenti  al- 
l' epoca  della  rovina  dell'  impero.  Il, da  1$  a   35  —  Cause 
della  di  lei  alterazione  ;  principio  della  drcidcnza  dell'  Ar- 
chitettura antica  dal  secondo  al  quarto  secolo.  Il,  da  09  a 
35  .  —  Progressi  della  di  lei  decadenza  sotto  i  successori  di 
Costantino  nel  quinto,   e  nel  sesto  secolo  ibid.  da  97  a 
129  .  —  Architettura  greca  moderna  .  Fedi  Soma  (santa) 
di  Costantinopoli  ,  e  Chiese  greche  .  — L' Architettura  nei 
secoli  nono  ,  e  decimo  rianimata  primieramente  da  Carlo- 
magno,  1,  da  340  a  ai>4»  s'  estingua  in  seguito  durante  le 
turbolenze  d' Italia  ,  e  non  è  quasi  più  impiegata  dai  Papi, 
che  per  costruire  fortezze,  ibid.  da  a6i   a  2-0  .  —  Archi- 
tettura coltivata  dagli  Arabi  in  Asia,  in  Affrica,  ed  in  Spa- 
gna nei  secoli  decimo,  ed  undecimo  .  Di  lei  carattere  op- 
posto alla  semplicità  di  quella  dei  Greci,  e  dei  Romani  , 
ibid.  387  . 

Architettura  religiosa  ,  o  ecclesiastica  .  Motivi ,  che 
debbono  far  cercare  principalmente  nei  templi  la  storia  del- 
l'Architettura  ,  e  principalmente  in  Roma,  per  il  periodo 
anteriore  al  medio  evo,  II,  43.  —  Storia  di  essa  secondo  un 
tal  piano,  I,  da  1 1 1  a  iaa,  c  da  1 34  a  ufi  1  .  —  In  qual  mo- 
do le  forme  delle  costruzioni  delle  nostre  chiese  hanno  con- 
tribuito ad  alterarla,  II,  de  87  a  97. 

Architettura  detta  gotica  .  Carattere  proprio  ,  e  siste- 
ma di  questo  genere  di  costruzione  ,  che  vicu  principal- 
mente distinto  dall' arco  diagonale,  Ht  190.  —  Architettura 
di  questo  genere  dal  nono  all'undecimo  secolo  lino  alla  me- 
tà del  decimoquarto .  Abbazia  di  Subiaco  in  Italia  (  primi 
indizj  di  questo  genere  di  Architettura)  II  ,  da  ig3  a  ao3. 
e  V,da  93  a  ili. —  Riunione  di  differenti  edilizj  ,  che  mo- 
strano i  suoi  progressi  ,  e  le  sue  variazioni  dal  decimo  al 
decimoterzo  secolo,  II ,  da  ao3  a  ao8,  e  V,  da  101  a  109. — 
Chiesa  di  san  Francesco  di  Assisi  del  decimoterzo  secolo  , 
intieramente  costruita  secondo  questo  sistema  ,  II  ,  da  ao8 
a  aia  ,  e  V,  109,  e  100.  —  Chiesa  di  san  Flaviano  vicino  a 
Montefiasconc  ,  esempio  dell'  associazione  dagli  archi  dia- 
gonali, e  di  tutto  sesto,  egualmente  che  di  solidità,  e  di  ar- 
dimento ,  II,  ria  aia  a  aig  ,  e  V.  1 10,  e  1 1 1.  —  Chiesa  di 
Nostra  Donna,  cattedrale  di  Parigi,  esempio   dei  progressi 
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di  questo  genere  di'  architettura  verso  una  certa  grandiosi^ 
(  seconda  età  )  ;  motivo,  che  la  ha  fatta  preferire  a  qaelltf 
di  Amiens,  di  Beauvais  ec.  II ,  da  ai9  a  «3  ,  e  V,  da  1 1  f 
1 14  .  —  Riunione  dei  principali  edifizj  dei  paesi  diversi  , 
ma  zati  nei  secoli  deciraoquarto,  e  decimoquinto,  nell'epo- 
ca la  p,u  brillante  di  questo  sistema  (  terza  età  )  II,  da  aa3 
a  336  ,  c  V,  da  1 14  «  ,  ,5  .  _  Quadro  dc;  differenti  archi 
sostituiti  ai  corn.cioni ,  e  delle  modificazioni  successive  del- 
le differenti  parti,  H,da  a38  a  ^a,  e  V,  da  ti7  a  iaa.— 
Architettura  di  Svezia ,  o  Ooziaj  quella  dei  Goti  a  Ravenna 
non  era  dello  stile  detto  gotico, Il >d*  afa  a  a53,  a<?5,  a66, 
e  V  ,  da  laa  a  ia5,  e  133  a  i35  .  I,  1 60.  —  L'  Architet- 
tura  Arabica  dall'ottavo  al  decimoquinto  secolo  ha  ella  da- 
lo  origine  all'  Architettura  così  detta  gotica?  Il,  da  ago 
a  291,  e  V,  da  i38  a  i47.  —  Serie  di  edilìzj  dì  differenti  pac- 
ai ,  che  partecipano  dello  stile  gotico  ,  e  che  possono  aver 
condotto  alla  di  lui  invenzione  in  Europa  ,  II  da  a65  a  a8o, 
e  V,da  i33  a  i38  .  —  Congettura  sopra  l'origine,  le  forme, 
e  I*  uso  dell'  arco  di  sesto  acuto  detto  gotico  nei  più  cono- 
sciuti paesi,  n,  da  a8o  a  191,  e  V,  da  138  a  t4:. 

Architetto» a  di  Svezia  avanti  ,  e  di  po  1'  introduzione- 
avvenuta  nel  decimoterzo  secolo,  del  sistema  cosi  detto  go* 
tico  ,  II,  da  a4a  a  a53 ,  e  V,  da  taa  a  ia5  . 

Architettura  ih  INGHILTERRA  .  Prima  epoca  dal  tempo 
dei  Sassoni  nel  quinto  secolo  fino  a  Guglielmo  il  ennqui- 
statore  nell'  undecime  .  Stile  grossolano  imitato  dai  Roma- 
ni nella  decadenza,  si  rende  migliore  sotto  Alfredo  . — 
Seconda  epoca  uel  duodecimo  secolo  ;  Architettura  detta 
normanda  ,  stile  più  ornato  .  —  Terza  epoca  nel  decimo- 
terzo  secolo  ;  medesimo  stile  ;  sotto  gli  Eduardi  ,  divenuto 
più  ricco  ,  c  più  leggiero  .  —  Quarta  epoca  dal  regno  di 
Enrico  VI  fino  alla  fine  di  quello  di  Enrico  VIII.  Stile 
detto  gotico  fiorito  ,  II ,  a65,  a68 ,  a73  a  a77, e  V,  i34  , 
1 35 ,  e  i37. 

Architettcra  Arabica  in  Europa  dall'ottavo  al  decimo- 
quinto  secolo .  Imitazione  più  o  meno  esagerata  ,  o  biz- 
zarra della  magnificenza  asiatica,  ed  egiziana  ,11,  da  a8o 
a  391  .  —  Monumenti,  che  hanno  potuto  influire  sopra  que- 
sto stile  V  ,  da  1 38  a  146.  — Esempio  dell'  Architettura 
arabica  della  prima  età  ;  moschea  dell'  ottavo  secolo  dive- 
nuta la  cattedrale  di  Cordova,  V,  ia6,  e  ia7  .  —  Esempio 
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della  seconda  età  dal  dodo  all'  under  imo  secolo  ,  castello 
della  Zisa  in  Sicilia;  disegni  inediti  .  V  ,  128,  e  129  .  — - 
Esempio  della  terza  età  ,  dal  decimoterzo  al  decinioquioto 
secolo  ,  palazzo  dell'  Alhambra  di  Granata.  V,  da  i3o  a 
a  1 33. -«Autori  consultati,  ibid.  Fedi CoRBOVA,  Grwvta, 
e  Zis\  . 

Architettura  civile  dei  primi  secoli.  II  ,  da  25  a  35.—* 
Dei  secoli  quinto ,    e  sesto  .  II,  da  104  a  1  f  4  .  — Causa 
della  lacuna  dei  monumenti  di  questo  genere  fino  al  duo- 
decimo secolo.  II ,  .\(ìG  ,  e  4<>7  •  ~~  Monumenti  del  medio 
evo  dal  secolo  duodecimo  al  decimoquinto  j  casa ,  o  torre  , 
che  serviva  di  fortilizio.  —  Fontana,  ponte , e  spedale  notabi- 
li .  —  Case  del  Petrarca  ,  e  dell'  Ariosto  . —  Biblioteca  di 
Cesena.  II,  da  468  a  470  . —  Monumenti  del  rinascimento 
dell'  Arte  (  nei  secoli  decimoquioto  ,  e  decimosesto  )  .  Pa- 
lazzi di  Urbino  ,  di  Firenze  ,  di  Mantova,  di  Venezia, di  Ve- 
rona, di  Roma,  e  di  Vicenza  .  II,  da  471  a  475  .  —  Partico- 
larità, e  quadro  comparativo  di  questi  monumenti  ,  e  di  mol- 
ti altri  inalzati  durante  la  decadenza  dell'Arte,  e  nel  corso 
del  di  lei  rinnovamento  .  V,  da  n53  a  26G  —  Architettura 
teatrale  .  Monumenti  dovuti  originariamente  a  delle  rappre- 
stillazioni  religiose.  Et,  344,  e  345.  —  Teatro  antico  della 
Passione  a  Velletri  vicino  a  Roma  ec.  II ,  348,  e  34<>>  e  V, 
169  ,  e  170. —  Architettura  militare  .  Fortificazioni  con- 
sistenti in  mura  fiancheggiale  da  torri  alternativamente  qua- 
drate ,  e  rotonde  nell'epoca  anteriore  all'  invenzion  del  can- 
none .  Esempio  di  antiche  mura  di  Roma  sotto  Aureliano  , 
e  sotto  Belisario  ,  II,  3ag  ,  e  V*  162,  e  i63.— .  Altro  esem. 
pio  di  fortificazioni.  1,220  ,  e  221  . —  Fortificazioni  esterio- 
ri «li  Lucerà   e  di  Fondi  nel  derimoter?o  socolo.  II,  3*29  f 
e  33o  ,  e  V.  1  f>3.  — *  Esempio  di  fortificazioni  dopo  1' epoca 
dell'  invenzione  delle  artiglierie  .  Fortezza    di  Rimini  nei 
decimo  quinto  secolo  sotto  Sigismondo  Mala! està;  torri  più 
o  meno  angolari,  ohe  hanno  preceduto  il  bastione,  II,33o, 
e  33i,  e  V,  i63.  — »  Bastioni  di  Verona  dimostranti  i  progressi 
dell'  Arte  della  fortificazione  moderna  ,  attribuita  a  Miche- 
le San  Micheli  ,  architetto  veronese.  Il,  332  ,  c  V,  i63  ,  e 
i6f       Architettura  militare  adoperata  in  Italia  nei  secoli 
decimoterzo  ,  e  decimoquarto,  siccome  mezzo  di  difesa  dei 
palazzi  ,  e  di  altri  edifizj.  II,  33; ,  e  338,  e  V,    1 55.  Kcdi 
Caraiou,  Pitti  ,  Ruuixi . 
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Architettura  paragonata  nelle  sue  parti  principali  riunite 
ciascheduna  in  altrettanti  quadri,  i  quali  presentano  la  serie 
delle  variazioni  dell'  Arte  dall'  epoca  della  sua  decadenza 
fino  al  di  lei  rinascimento  .  II  ,  da  a36  a  i  j  i,  e  da  4°4  a 
466,  e  V,  da  117  a  iaa,  e  da  188  a  a53.  Vedi  in  pai-lico- 
re Battisteri  ,  Cupole,  Facciate  ,  Archi,  e  Cornicioni, 
Basi,  e  Capitelli  ,  Colonne  ,  Palchi,  e  Volte  ,  Costrizio- 
ni : — Architettura  comparata  in  totalità  nei  suoi  differenti 
stati  ,  e  nelle  differenti  epoche  .  Vedi  Monumenti  . 

Architravi  .  Vedi  Cornicioni  . 

Aringhi  (  Paolo  )  Autore  citato, II,  72.  sopra  le  catacom- 
be di  Roma.  V,  8  ,  e  19.  Vedi  Bosio  . 

Ariosto  (  Cesa  dell'  )  in  Ferrara  ,  V  .  a58  .  Vedi  Archi* 
tetto* a  civile  . 

Arnaldi  (Conte),  autore  citato  sulle  Basiliche,  II,  £5«  nota. 

Arnolfo.  Vedi  Lapo  . 

Arte  in  generale.  Suo  stato  nel  passare  dalla  Grecia  in 
Roma,  I  ,  da  61  a  61  .  —  Quel  che  essa  diveune  presso  i 
Romaui  ,  sotto  Augusto  ,  fino  alla  prima  epoca  della  di  lei 
decadenza  ibid.  da  66  a  ^3  . — Cause  geuerali  di  questa  de- 
cadenza ibid.  ec.  da  ~\  a  84  .  —  Effetto    della  traslazione 
dell'  impero  romano  a  Costantinopoli  ,  e  della  sua  divisione 
in  impero  di    Oriente  e  di  Occidente;    ibid.   da   8:>  a 
96  . —  Stato  dell'  Arte  (ino  alla  distruzione  dell'  impero  di 
Occidente  per  opera  dei  Goti  ,  seconda  epoca   della  deca- 
denza ,  ibid   da  97  a  110  .  —  Stato  dell'  Arte  sotto  il  re 
gito  di  Teodorico  re  dei  Goti  alla  fine  del  quinto  secolo  , 
ibid.    da  |3I    a  1  \  »  — •  Influenza  del  governo  civile,  ed 
ecclesiastico  sopra  la  decadenza  dell'  Arte  ,   dal    quarto  al 
nono  secolo  ,  ibid.  da  1  1 1  fino  a  909  .  —  Monumenti  di  de- 
vozione anziché    di  gusto   per  le  Arti  inai/ad  dai  papi  nel 
tempo  ,  che  durarono  gli  scismi,  e   le   guerre  della  chiesa 
sotto  i  Goti  t  ed  i  Longobardi  (ino  a  Cai  louiagno  ,  ibid.  d;i 
aoa  a   ">  )  .  —  L'  Arte  subisca  la  più  inarcata  degradazione 
nei  secoli  decimo,  ed  unti*  cimo,  malgrado  gli  sforzi  di  !>■ 
silio  ,  di  Leone,  e  di  Costantino  VI  in   Oriente,    ibid.  da 
57.1  a  a 8 8  . — ■  Conquiste,  e  slahilimento  dei   Normanni  in 
Sicilia.  Loro  influenza  Mille  Arti,  ibid.  da  3oo  a  3o«>.  — Sta- 
to dell'  Arte  nella  Grecia  moderna  nel  coiso  dei  secoli  un - 
decimo,  e  duodecime»  lino  alla  presa  di  Costantinopoli  falla 

d.ii  Latini  uel  t  io'j  ,  ibid.  da  loo  a  ò^'S.  —  Vantaggiosa  in- 
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fluenza  delle  crociate  sul  rinascimento  dell'  Arte,  ibid.  da 
3a6  a  3a8  .  —  Indicazione  dei  monumenti,  che  erano  allora 
a  Costantinopoli,  e  delle  opere  che  ne  trattano,  ibid.  3aa  , 
e  3a3,  nota,  e  3a^  .  —  Belle  Arti  proscritte  dalla  religione 
mussulmana  dopo  Maometto  II, ed  incoraggite  al  contrario  dal 
culto  romano,  ibid.  da  86  a  89,  116,  33o  ,  e  da  345  a  349. 

Difficoltà  dello  studio  di  esse  durante  le  turbolenze  civili 
e  religiose  d' Italia  nel  sesto  secolo;  ignoranza,  e  corruzione 
dell'  Arte,  che  ne  sono  la  conseguenza.  U,  1  i3,e  114.  Molti- 
plicai degli  oggetti  ,  che  servono  nei  templi  alla  celebrazio- 
ne dei  riti,  causa  particolare  di  decadenza  ibid.  114  Stato 
delle  Arti  in  Italia  sotto  gl'imperatori  di  Occidente  nel  corso 
dei  secoli  undecimo,  e  duodecimo.  I  ,  da  389  a  399  .   In- 
fluenza delle  questioni  fra  il  sacerdozio,  e  I*  impero  sopra 
la  loro  total  decadenza,  ibid.  da  ag$  a  398  .  —  Le  arti  co- 
minciano a  rinascere  in  Italia  nel  decimoterzo  secolo,  ibid. 
da  355  a  363.  Pedi  Architettura  ,  e  Monumenti  . 

Arte  dell'  Architettura  in  generale  .  La  di  lei  storia 
sarebbe  suscettibile  di  esser  divisa  per  grandi  epoche,  come 
quella  della  natura  ,  vale  a  dire  !.  Monumenti  Asiatici  ; 
•a.  Monumenti  greci,  e  romani;  3.  Influenza  del  Cristianesimo 
sull'  Arte ,  in  seguito  della  conversione  di  Costantino  ;  4.  In- 
fluenza della  religione  Maomettana,  e  del  genio  degli  Arabi; 
•5.  Influenza  degli  stabilimenti  formati  dai  Latini  in  Siria  ce. 
all'  epoca  delle  crociate  ;  6.  Influenza  della  presa  di  Costan- 
tinopoli fatta  dai  mussulmaui,  e  del  loro  stabilimento  in  Eu- 
ropa. II,  da  164  a  168.  —  Si  potrebbe  aggiungere  l'influenza, 
che  i  barbari  hanno  esercitata  stili'  Arte  dell'  architettura  in 
Europa  per  mezzo  dell'  invasione  della  Germania,  delle  Gal- 
•lie  «c.  II, da  a65  a  367.  —  Quadro  dimostrativo  dei  progressi 
di  questa  ultima  influenza,  che  ha  potuto  condurre  allo  stile 
detto  gotico  ,  V,  da  i33  a  i38  .  Vedi  Architettura  gotica  . 

Artisti  principali ,  che  hanno  illustrato  il  governo  di  Lo- 
renzo dei  Medici ,  ed  il  regno  di  Leone  X  .  I ,  du  387  a 
3g4  •  —  Nomi  di  coloro  ai  quali  è  principalmente  dovuto  il 
rinnovamento  dell'  Arte,  ibid.  tav.  ann.  ec.  a  4©4  •  —  Arti- 
sti francesi  ,  che  hanno  secondato  l'autore  della  presente 
storia  dell'  Arte  .  11  ,  137.  in  nota  . 

Assisi.  Casa  di  san  frnncesco  ,  e  cappella  della  la  Por- 
zinncula.  Arco  diagonale  in  un  arco  circolare.  II,  uoG.  e  707, 
e  V,  106,  e  107.  —  Chiesa  di  san  Francesco  inferiore,  e  su- 
Tom.  II.  31> 
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priore,  forma  acuta  degli  archi  ,  ed  allungata  delle  colonnr, 
divenuta  il  tipo  delle  chiese  dell'  ordine  di  san  Francesco  . 
II,  193,  e  da  306  a  ao8  ,  V,da  106  a  no  .  Disegni  inediti. 
Fedi  Architettura  gotica  (  Monumenti  dal  nono  al  decimo- 
terzo  secolo  )  . 

Atene  .  Fedi  Partenone  . 

Attila  geuerale  dell'  impero  del  quale  egli  è  il  flagello  , 
non  risparmia  i  monumenti  di  Roma,  che  alle  preghiere  di 
san  Leono  il  grande.  I,  io5. 

Augusto  .  Magnificenza  degli  edifìzj  pubblici  inalzati  sotto 
il  suo  regno,  e  moltitudine  di  essi.  I  ,  69,  e  II  19. 

Azara  (  U  cavaliere  )  citale.  II  ,  81  in  uota  . 

fi 


B\gni  .  Fedi  Emrizj  . 

Baldacchino  così  nominato  per  la  sua  ricchezza  ,  situalo 
iu  vec*  del  Tabernacolo  (  o  cilmriwn  )  al  di  sopra  del  luogo 
detto  confezione  nelle  chiese  di  Roma  .  II ,  4°  »  «  n°ta  . 

Baldacchino  della  confessione  da  san  Pietro.  Sue  succes- 
sive forme  sotto  i  differenti  papi  da  san  Silvestro  fino  ad  Ur- 
bano Vili,  ihid  .  —  Capital  difetto  del  baldacchino  attuale. 
Il,  95,  e  96. 

BALDnccio  (  Giovanni  di  )  di  Pisa  ,  architetto  ,  e  scultore 
del  secolo  deciraoquarto  .  Fedi  Mausoleo  di  san  Pier  Mar- 
tire  . 

Bamberoa  .  Chiesa  di  san  Pietri ,  e  san  Giorgio,  dell'  un- 
decimo  secolo  .  Mescolanza  delle  due  specie  di  archi.  11,369, 
e  V  ,  i36.  Fedi  Architettura  detta  gotica  . 

Barbette  (  Palazzo  )  in  Parigi  .  Porta  antica  tale  quale 
essa  era  termiuata  in  punta  .  V  (  1  \<>.  Fedi  Archi  . 

Baronio  (  Cardinale  )  citato,  II,  102,  e  10%  in  nota  . 

Bartolomei  o  (  Santo  )  La  sola  chiesa  costruita  in  Ro- 
ma nel  decimo  secolo.  II,  169,  e  V,  79.  Fedi  Monumenti  di 
Architettura  (Decadenza  )  . 

Basi  ,  Capitelli  ,  e  cornicioni,  che  servono  di  modello  ,  o 
di  punto  di  paragone  con  i  medesimi  oggotti  dall'  epoca  della 
decadenza  fino  al  quarto  secolo.  11,44;  »  «  V»  «4  >  «  aa^ 
Fedi  Panteon  .  Quadro  generale  per  ordine  di  secoli  ,  di 
queste  medesime  parti ,  che  offrono  nelle  loro  proporzioni , 
e  nelle  loro  forme  ,  alterale  in  un  modo  più  ,  o  meno  ine- 
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gola  re,  »|  progresso  della  decadenza  dell'Arte  antica  dal  quar- 
to  all'  undecimo  secolo  .  V,  da  aa4  •  •  —  1/ arte  de- 
gradandosi, nei  secoli  undecimo  e  duodecimo  al  tempo  del- 
l' Architettar»  detta  gotica,  ibid.  da  a3i  a  aS7.  —  Miglioran- 
do a  Pisa,  e  a  Firenze,  ibid.  a38  .  —  Rinascendo  nei  deci- 
moquinto secolo  ,  ibid.  da  a38  a  a4o  .  Fedi  Colonne  . 

Bis  ilio,  imperatore,  si  prende  maggior  cura  dell*  Ar- 
chitettura ,  che  della  Scultura  ,  che  non  fu  più  punto  in 
qnel  tempo  adoperata  nei  templi.  I,  a8o. 

BASILICHE  ANTICHE  ,  nelle  quali  amministra  vasi  la  giusti- 
zia reale ,  o  a  nome  del  r<\,  Il  ,  \  i  .  —  Applicazione  delle 
loro  diverse  parti  all'  uso  del  culto,  ibid.  46  e  4  7  .  —  Chiesa 
di  sant'  Agnese  fuori  delle  mura  ,  portata  per  esempio  , 
ibid.  48.  e  V  ,  ia,  e  i3  .  —  Differenti  basiliche,  che  hanno 
servito  di  modello  alle  prime  chiese  .  V  ,  ag5  . 

Basiliche  Cristiane  .  Vedi  Chiese  .  —  Indicazione  degli 
aatori,  che  hanno  specialmente  trattato  delle  basiliche  cri- 
stiane II,  ',5  a  46  in  nota  .  Basilica  disposta  secondo  il 
rito  greco  .  V,  74  ,  e  75. 

Battisteri  antichi  .  Loro  origine  ,  e  loro  forma  .  11,4°  h 
e  4o*>  •  — Motivo  dell'  estensione  di  questi  edifizj  .  II,  407  , 
e  408.  — Battisteri  principali  dopo  i  primi  secoli  .  —  Il  più 
antico  conosciuto  in  Roma,  il  di  cui  bacino  è  scavato  in  un 
antico  capitello  ,  ibid*  4°8,  e  409,  «V,  188  .  —  Battistero 
della  catacomba  di  san  Ponziano  ,  uno  dei  più  antichi  fonti 
dal  primo  al  quarto  secolo,  ibid  .  —  Battistero  di  Costantino, 
di  forma  ottagona  ,  come  il  bacino,  e  un  portico  con  gallerie, 
quarto  secolo  .  II  ,  4»o  ,  «  41 1  »  c  V*  ,^9-  Battistero  di  san 
Giovanni  di  Firenze,  .imitato  da  quello  di  Roma  ,  sesto  se- 
colo. II  ;  i  1  1  ,  e  4 .  a  ,  Y  189  .  —  Battistero  di  Ravenna  , 
di  forma  ottagona  come  quella  dei  fonti,  ed  a  due  piani.  II, 
107  ,  e  4i3,  4»4>  e  v>  41  »  c  '9°>  e  ,9I  •  —  Battisteri  del- 
l' ottavo  secolo.  I,  tavola  4".  dopo  la  pag.  406  .  —  Battistero 
di  Pisa  di  forma  circolare,  e  foute  ottagona  divisa  in  cinque 
piccoli  tini,  duodecimo  secolo  .  II ,  1  io  ,  e  4  1  \ ,  4  1  5  ,  e  V , 
68  e  191  .  —  Battistero  di  san  Giovanni  in  fonte  di  Verona  , 
ottagono  egualmente, che  il  bacino  II, 41 5, e  V  191  .  —  Bat- 
tistero di  san  Giovanni  di  Panna  ,  dell'  istessa  forma  ,  e  coti 
molte  gallerie  ;  disegni  inediti:  ibid.  —  Battisteri  rimpiaz- 
zati da  da'  «empiici  fonti  ,  o  couche  battesimali  ;  quale  ne 
«  la  causa.  Il  ,  4  1  7  ,  c  A  ,  191  . 
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BtLUSkn,  architetto  francese,  rl.e  ha  fornito  il  disegno 
di  una  catacomba  dei  Saracini  .  V  ,  ai  ,  e  aa. 

Belvedere  (Corte  di)  nel  Vaticano  .  Portici  con  pilastri 
dei  quattro  ordini  di  architettura  per  p.ani  ,  che  ne  forma- 
no .1  recioto  ;  immensa  nicch.n  ,  che  la  termina  .  Scala  a 
chiocciola  ,  sostenuta  da  colonne  dei  coque  ordini  ,  che 
conduce  nelle  parli  superiori  di  Belvedere  II,  36o,  e36i, 

•  V,  i75.  Vedi  Bramante  (opere). 

Bentham  (Giacomo)  autor  citato  per  le  antichità  della  chie- 
M  d'  E,.V-  »>  *7»  ,  c  V,  ,34  ,  e  135. 

Bergamo.  Chiese  di  san  Tommaso,  e  di  santa  Giulia  vicina 

•  questa  città  .  Analogia  delle  loro  forme  longobarde  con 
quella  d,  san  Michele  di  Pavia.  II,  ,3i,  e  i3a  e  V  ,  da 
58  a  61  . 

Bernino  (Il  cavalier)  architetto  al  quale  si  debbono  i 
a-'segn,  del  baldacchino  di  bromo  della  chiesa  di  san  Pie- 
tro, e  la  disposizione  della  colonnata  della  piazza  di  questa 
basilica, II,  da  400  a  404  ,  e  V  ,  186..  e  i8:. 

Bettelem  (Chiesa  di),  inalzata  nel  quarto  secolo.  II  , 
»6o,  e  V  ,  7a  ,  e  da  a76  a  a79  .  Vedi  Chiese  imitate  dai 
templi  antichi  . 

Biblioteca  di  Cesena  ,  fondata  da  Malatesta  Novello, 
fratello  di  Sigismondo  Malatesta  nel  decimoquinto  secolo. 
^  ,  a56  .  e  357  .  —  Biblioteca  Laureoziana  di  Firenze.  Di- 
stribuzione regolare  dell'  interno  ,  II  ,  383  e  V  ,  i83.  Vedi 
Architettura  civile  . 

Blondel  (  Giacomo  Francesco)  professore  di  Architettura, 
citato  sul  proposito  della  costruzione  della  chiesa  di  Nostra 
Donna  di  Digionc.  II,  ai6  ,  c  V,  184. 

Boldetti  (  Marco  Antonio  )  autore  citato  .  II  ,  -a  ,  e  -3 
in  nota  sopra  le  catacombe  di  Roma  ,  o  cimiteri  dei  mar- 
tiri .  V  ,  16  ,  e  33  . 

BoNAvvi  ,  citato  per  la  storia  della  chiesa  del  Vaticano. 
N  ,  390  in  nota  ,  e  V  ,  i85  ,  186  ,  e  da  090  a  aga  . 

Bowrt  il  (  Pietro  di  )  architetto  francese  .  Vedi  Catte- 
drali di  Parigi,  e  di  Upsal  . 

Borgia  (  Il  cardinale  )  ,  citato  II  ,  io3  in  nota  . 

Boscher  prefessore  ,  e  disegnatore  citato  .  II  ,  l55  in 
nota  . 

Busto  (  Antonio)  ,  autore  citato.  II  ,  71  ,  e  ^  in  nota, 
sopra  le  catacombe  di  Hnma  con  Giovanni  Severano  eie.  V,  8. 


ARCHITETTURA  497 

Bottari  autore  citato.  II  ,  in  nota  sopra  le  catacom- 
be di  Roma  .  Fedi  Marangoni  . 

Bramante  (  Lazzari  )  architetto  dello  stato  di  Urbino  , 
principale  autore  del  ristabilimento  dell'  Architettura  per 
il  genio,  e  la  grazia,  come  Michelangelo  per  il  grandioso, 
II  ,  da  355  a  367  .  —  Studia  sopra  1'  antico  ,  ibid.  55")  . 
—  Opere  principali  di  Bramante  ,  edifizj  civili  in  Roma. 
II  .  da  358  a  36a  ,  e  V  ,  da  173  a  175  .  —  Edifizj  sacri 
in  Milano  ,  ed  in  Napoli  .  II,  356,  e  357.  in  Roma.  II,  da 
36i  a  364  »  e  V,  da  176  a  180.—  Sua  pianta  della  ba- 
silica di  san  Pietro  ,  e  disegno  della  sua  cupola,  ibid.  Fedi 
Cupole  ,  e  Rinnovamento  . 

Brapjda  (  Fonte  )  di  Siena.  V,  a5a  .  Fedi  Architettura 
civile . 

Brc.nelt.eschi  (Filippo), autore  principale  del  rinascimento 
dell'  Architettura  .  Particolarità  preliminari  sopra  la  sua 
Tita  ,  e  sopra  le  sue  opere  .  II,  da  397  a  3o3  .  —  Divide  la 
gloria  del  rinascimento  con  Leon  Batista  Alberti ,  che  ha 
uniti  i  precetti  all'esempio  ,  ibid  —  Sue  principali  opere  111 
Firenze.  II,  da  3i  1  a  3i  5,  e  V,  da  1 48  a  1 55.  Fedi :  Rinasci- 

MENTO  . 

Buon  amici  (  Giovan  Francesco  )  architetto  della  nuova 
cattedrale  di  Ravenna  ,  sostituita  all'  antica  basilica,  ed  au- 
toredi una  descrizione  indicata  Y,  372  e  273  . 

Buonarroti  (  Il  senatore  )  autore  citato,  II,  74  m  nota  • 

Burgos  (  Cattedrale  di)  nel  decimoterzo  secolo, ha  qualche 
analogia  collo  stile  di  un  monumento  arabico  dell'  Alhambra 
«retto nel  decimoquinto.  II ,  j  j8  e  aao,  e  V,  1 1 5  e  1 16.  F edi 
Architettura  detta  gotica  . 

Buse h etto  architetto  della  cattedrale  di  Pisa  ncll'  unde- 
eimo  secolo  .  II,  147  e  148  .  Fedi  Pisa  . 

Byres  ,  architetto  scozzese,  al  quale  l'autore  è  debitore 
del  disegno  delle  catacombe  etnische  .  V,  a8 . 

C 

Cacarella  (  Tempio  della  ) .  Fedi  Urbano  . 

Cameleord  (  Lord  )  ha  fornito  all'  autore  il  disegno  della 
chiesa  di  san  Martino  vicino  a  Bona  .  V,  i3  ,  e  quelli  della 
basilica  di  Aquisgrana.  V,  63  . 
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Cammi  netto  notabile  del  tleciinoterzo  ,  o  del  decimoquarlo 
secolo  ,  io  Bologna  .  V,  a54-  Vedi  Architettura  civile. 

Campanile  della  chiesa  di  Nostra  Donna  di  Bigione  ;  ciò» 
clic  esso  offre  di  notabile  per  la  solidità,  c  per  1'  arditezza  della 
SJia  costruzione  .  II  .  ai 3  e  219  ,  e  V  ,  da  101  a  104.  Vedi 
INostra  Donna,  di  Digione  e  Cvpole  . 

Campidoglio  (  Piante  ,  e  Palazzo  del  )  in  Roma  .  Carattere 
nobile  ,  e  comoda  disposizione  .  II ,  386,  e  V,  181  ,  t83  e 
i$4  •  V trdi  Michel  angiolo  (  opere  )  . 

Cancklieria  romana,  palazzo  in  Roma  fatto  sopra  1  di- 
segni  del  Bramante  .  Nobile  semplicità  dell'  insieme  .  II  ,  3!>S 
e  3">q  ,  c  V,  1-4  . 

Canoe  (  Du  )  autore  citato  .  II  ,4<5 ,  e  :>s  in  note  . 

Canossa  (  Palazzo  )  in  Verona  ,  del  secolo  decimosesto. 
V,a6a  .  Vedi  Architettura  civile. 

Capitelli  d'  una  forma  emblematica  presso  gli  Egiziani  . 
II ,  8  .  —  Capitelli  con  teste  di  santi  ,  di  animali  etc.  nel- 
I'  architettura  longobarda.  II,  i3a,  e  V,  5q  ,  e  60 .  —  Capi- 
telli di  differenti  forme  .  Vedi  Basi  ,  e  Colonne  . 

Cappelle,  ed  oratorj  delle  catacombe,  model  li  delle  no- 
stre ciliege.  II,  da  87  a  97,  e  V,  3a  e  33.  —  Esempio  di  una 
cappella  sepolcrale  divenuta  nel  quinto  secolo  una  chiesa  . 
H,  9S  e  99  ,  e  V,  36  .  — ■  Cappelle,  ed  altari  :  ciò  che  ha 
aumentato  il  loro  numero  alterando  la  pianta  ,  e  le  formo 
dell' «difillo,  II,  96  e  97.  — «Cappella  di  Carlo  Magno,  che  ha 
dal.»  il  nome  ad  una  città  .  1,  a48  e  a49  .  Vedi  Chiese  . 

Caprarola  (  Castello  di  )  costruito  dui  Vignola  ;  uno  dei 
più  notabili  eseinpj  dell'applicazione  delle  forme  della  forti* 
firazione  all'  architettura  civile  .  II  ,  338  . 

Carlo  Magno  fonda  ,  e  restaura  città  ,  palazzi  ,  chiese  , 
ed  altri  monumenti.  Nomi  di  queste  città.  I,  a jo,.  —  Rina- 
scimento momentaneo  dell'  Arte  sotto  il  suo  regno  nell'Oc- 
cidente ,  come  sotto  quello  di  Basilio  in  Oriente  .  I,  a8a  . 

Carlo  V.  redi  Francia,  contribuisce  all'abbellimento  del 
monumento  eseguito  in  san  Giovanili  Laterano  per  ordine 
di  Urbano  V.  Vedi  Urbano  . 

Carroccio  ,  o  Carro  ,  clic  portava  Io  stendardo  milane- 
se ,  preso  da  Federigo  II,  e  dc|K>sitato  nel  Campidoglio  di 
Roma  .  Descrizione  di  questo  carro  ;  Autori  che  ne  hanno 
parlato,  e  dati  i  disegni  .  I  ,  da  35a  a  354  'B  nota. 
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Casa  ot  Crescenzio  detta  la  Casa  di  Pilato  in  Roma  , 
data  per  esempio  di  una  abitazione  dell'  undecime  secolo. 
II,  da  18  a  1 83,  a  V  ,  da  89  a  93.  (Disegni  inediti)  — 
Case  dell'  Ariosto,  e  del  Petrarca.  V,  a56,  e  a58.  —  Casa 
di  Raffaello  .  II  ,  365  ,  e  V  ,  173.—  Casa  che  passa  per 
essere  stata  opera,  e  l'abitazione  del  Palladio.  V,a65. 

Cassas  disegnatore ,  citato  per  ì  disegni  dell'  arco  trion- 
fale di  Napoli  .  V,  162. 

Cassiodoko,  segretario  di  Teodorico  ,  e  conservatore  dei 
monumenti  delle  Arti.  Vedi  Teodorico. 

Castello   fortificato,  fabbricato  da   Goffredo  Buglione. 
V,  77.  Vedi  Decadenza  in  Oriente.' 

Catacombe  ,  o  Catatonie  .  Loro  origine,  loro  carattere, 
e  loro  uso  II,  da  53  a  76,  e,V,  da  14  a  a4-  —  Catacombe 
principali  di  Roma  ,  e  de'  suoi  contorni .  Sepolcro  dei  Na- 
soni ,  vicino  a  Roma  .  IV,  da  6a  a  69  e  V,  13,  i3,  t  14. 

—  Catacomba  della  Stella  di  Albano.  IV,  80,  e  Y,  aa, 
c  a3.  —  Catacombe  pagane  e  cristiane  riunite  in  un  qua- 
dro. II ,  53,  e  segg.  —  Catacombe  cristiane  imitate  dalle  ca- 
tacombe pagane;  loro  particolare  destinazioue,  ibid.,  e  78. 

—  Analogia  di  quella  di  sani*  Ermete  col  sepolcro  degli 
Scipioni.  II,  85,  e  86,  e  V,  3o  ,  e  3i.—  Catacombe  dei 
sauli  Marcellino,  Saturnino  ,  e  Trasone  ,  vicino  a  Roma  . 
II ,  da  6a  a  66,  e  V,  da  19  a  ai.  —  Ciò  che  esse  erano 
originariamente  ,  ibid.  —  Catacombe  di  san  Saturnino  ,  e 
di  san  Sebastiano  vicino  a  Roma.  V ,  ao ,  e  ai.  — Notizie 
delle  opere  sulle  catacombe  di  Roma.  II,  da  69  a  76  in 
nota  .  —  Denomiuazione  delle  catacombe  ,  e  nomi  dei  par- 
ticolari, che  le  hanno  visitate  ,  e  vi  si  trovano  scritti, 
ibid.  77. 

Catacombe  notabili  di  differenti  paesi.  Catacombe,  o 
ipogei  etruschi  di  Tarquinia.  II,  76,  e  78,  e  V,  aa  ,  e  da 
M  *  3o.  —  Loro  particolarizzata  descrizione  ,  ed  indica- 
zione delle  opere,  che  ne  hanno  parlato.  V,  da  a 5  a  29. 

—  Catacomba  egiziana  di  Saccaia,  viciuo  al  Cairo,  detta  il 
Pozzo  degli  Uccelli.  II,  54,  e  V,  14.—  Catacombe  di 
Alessandria  .  II,  54,  e  V,  i5,  e  16.  —  Loro  analogia  con 
quelle  dei  Saracini  in  Sicilia  .  V  ,  16,  e  17.  —  Catacomba, 
o  cimitero  dei  Saracini  in  Sicilia  ,  analoga  con  altri  mo- 
numenti arabici  dello  stesso  geuerc  in  Spagna.  V,  ai,  e  aa. 

—  Catacombe  di  Siracusa  ;  loro  estensione  ,  e  loro  regola- 
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rilà  .  V,  i6,  e  %  7.  —  Catacombe  di  Napoli;  loro  paragone 
con  quelle  di  Roma.  V,  17,  e  18.—  Loro  gallerie  ,  cap- 
pelle, e  pitture  ,  ibid.  —  Catacombe  di  Francia  ,  o  sotter- 
raneo di  Quesnel ,  nel  Santcrre  .  Sua  origine  ,  sua  forma  , 
e  suo  uso  attuale  .  V,  aa  ,  e  a3. 

Caterina  (Santa)  nelf  isola  di  questo  nome  vicino  a 
Pola  ,  e  santa  Fosca  ,  a  Torcello .  Rapporto  ,  ebe  queste 
chiese  offrono  con  san  Marco  di  Venezia  ,  e  con  santa 
Sofìa.  II,  157,  e  i58,  e  V,  70,  e  71.  (Disegni  inediti). 

Cavalli  (Palazzo)  di  Venezia  ,  del  decimosesto  secolo  . 
Decorazione,  che  partecipa  del  greco  moderuo,  e  dell'ara* 
Lesco.  V  ,  aoi ,  e  a88.  Vedi  Architettcra  civile  ,  e  Mo.\i> 
MESTI  della  Storia  dell'  Arte  . 

C  <  vi.rs  (  Conte  di  )  citato  sopra  la  cupola  de!  mausoleo 
di  Ravenna.  II,  109  in  nota  . 

Cecilia  in  Trastevere  (  Santa  )  chiesa  fabbricata  nel 
nono  secolo  sopra  i  fondamenti  della  casa  della  santa.  II  , 
140,  e  V,  63  (inedita). 

Cesena  (Biblioteca  di)  Vedi  Biblioteche  . 

Chardin  autore  citato,  V,  77  ,  e  i3o. 

Chaitlnes  (Duca  di)  ;  sua  memoria  sopra  il  pozzo  degli 
Uccelli,  citata  (catacomba  egiziana)  V,  i4- 

Chelles  (Giovanni  di)  architetto  francese.  Vedi  Cat- 
tedrale di  Parici. 

Chiara  (Torre  di  Santa)  in  Napoli  ,  decorata  nelle  sue 
parti  superiori  di  ordini  di  architettura  assai  regolari  ,  ha 
fatto  attribuire  lu  restaurazione  dell'  Arte  a  Masaccio,  che 
non  è  l'autore,  che  delle  parti  inferiori,  lo  stile  delle  «pia- 
li partecipa  del  gusto  gotico  regnante  nel  decimoqunr'o  se- 
colo. II,  34o,  e  segg.  in  nota  ,  e  V,  da  166  a  169. 

CniAR  WALLE  (  Chiesa  di  )  nel  duodecimo  secolo  ;  arcate 
a  sesto  acuto  ;  finestre  di  tutto  sesto.  II,  uo4,  e  a38,  e  V, 
ioli,  e  118.  Vedi  Architettura  gotica,  (Monumenti  dal  no- 
no al  decimoterzo  secolo  )  . 

CniEsr.  primitive  in  Roma.  II,  da  35  a  53,  e  V,  da  10 
■  i3.  —  Chiese  fabbricate  sul  sepolcro  dei  Martiri,  o  sul 
luogo  della  loro  dimora.  II,  «)3.  —  Chiese  antiche  imitate 
dai  templi  ,  e  basiliche  antiche.  V,  ay5,  e  29G.  —  Descri 
zione  della  basilica  di  Costantino,  presentemente  san  Gio- 
vanni Latcrano  ,  ibid.  da  a : 3  a  a 76  —  Chiese  abbellite 
colle  spoglie  dì  inlichi  edifizj:  Basilica  di  Aquìsgrana;  Chie- 
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»*  di  sa»  Pietro  iu  Vincoli,  di  san  Giovanili  a  Porla  La 
lina,  di  san  Giorgio  in  Velabro  ,  di  santa  Cecilia  in  Tra- 
stevere, di  santa  Sabina,  di  santa  Prassedc  etc.  II,  n~  « 
molte  seguenti  Tino  a  ia9,  e  V,  da  /j9  a  58.  —  Indicazio- 
ne delle  chiese  costruite  ,  o  restaurate  nel  quarto  secolo 
sotto  san  Silvestro  Papa  ,  e  Costantino  il  grande.  I,  iftA  <» 
tav.  I.  dopo  la  pag.  \o6:  nei  secoli  quinto,  sesto,  e  settimo 
ibid.  tav.  I,  e  II:  nell'ottavo  sotto  Adriauo  I,  e  Carlomagno 
ibid.Ur.UL  —  Chiese  di  Roma;  numero,  e  date  della  co- 
struzione di  queste  chiese  di  secolo  in  secolo  fino  al  deci- 
mottavo  .  II,        .  e  |'i  •  in  nota  . 

Cnif.SE  dette  gotiche  .  Impressione  religiosa,  che  cagio- 
nano la  loro  elevazione  ,  e  la  loro  grandezza  .  Vedi  .Monu- 
menti di  questo  genere. —  Kdifizj  citati,  ed  opere  pubbli- 
cate su  questo  proposito,  in  Francia,  in  Italia,  in  Alcma- 
gna  ,  ed  in  Inghilterra  ,  II,  a3a,  e  segg.  in  nota  . 

Ch  iese  Greche.  V edi  Sofia  (Santa)  —  Basilica  disposta 
secondo  1'  antico  rito  greco,  V,  7$.  _  Chiesa  disegnata  so 
pra  un  inenologio  greco  del  nono,  o  del  decimo  secolo,  in 
mancanza  di  monumenti  di  questa  epoca  .  Vedi  Decadenza. 
in  Oriente.  —  Chiese  costruite  nello  stile  greco  moderno 
nei  secoli  decimo,  ed  undecimo.  II,   da  i!>3   a  161,  e  V, 
da   70  a    -1.   —  Croce  greca  ,  e  cupole  ,  che  lo  carat 
lerizzatio.il,  i56. —  Chiese  greche,  che  hanno  servito  di 
modelli  per  le  costruzioni  dei  Veneziani  ,  e  dei  Pisani,  nei 
s  coli  undecimo,  e  duodecimo.  II,  1 55,  e   i56,  e  V,  66' 
67,  e  31. 

Chiostri  di  monasteri  del  secolo  duodecimo  ,  o  decimo- 
terzo ;  loro  genere  di  costruzione  .  Quello  di  santa  Scola- 
stica a  Subiaco  fra  Roma,  e  Napoli.  II,  1 74  ,  e  1  7 5 ,  e  V,83, 
r  8  |  .  —  Quelli  di  san  Giovanni  Laterano  ,  e  di  san  Paolo 
fuori  delle  mura.  II  ,  da  i«5  a  178  ,  e  V  .  «la  85  a  80, 
—  Chiostro  di  san  Paolo,  il  più  sontuoso  ;  bizzarria  ,  e  pe- 
santezza degli  ornamenti  ."II,  176  ,  e  177  ,  e  V,  8f>  ,  8-, 
e  88.  (Inediti)  .  Vedi  Basi,  e  Capitelli,  Facciate  . 

CnOISETTL   GoUFFIER  Citato   V  ,  76  . 

Ciampivi  autore  citato  sopra  le  basiliche.  11,37.  Ì?« 
:oo.  107,  e  1.37  .  —  Sopra  le  rnfacombe  etnische  .  V  ,  29. 
Sopra  la  chiesa  di  san  Clemente  .  ibid.   38  .  e  81  .  —  So 
prn  gli  edillzj  ilei  tempo  di  Costantino  .  II  ,  ',61    in  nota  , 

Tom  ir.  3{ 
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Cimiteri  costruili  sollo  Adriano]  ,  Leon»?  Ili  ,  e  Cottali  « 
tino  I,  tav.  a.  3  ,  e  4  dopo  la  pag.  4o6  . —  Cimiteri  m»i 
terranei  .  V edi  Catacombe. —  Cimitero  pubblico  notabilis- 
simo .  Vedi  Pisa. 

Ciriaco  (Santo)  Vedi  Ancona. 

Cisterna,  o  serhatojo  immenso  di  acque  ,  dctlo  la  CV- 
Sterna  basilica ,iu  Costantinopoli.  V,73.  Vedi  Decadenza  in 
Orienti'  . 

Claudio  (  1*  imperatore  )  termina  uu  acquedotto  magni • 
fico  .  I  ,  70  . 

Clemente  (  Santo  )  .  chiesa  di  Roma  .  che  conserva  la 
pianta  delle  primitive  chiese  ,  e  f «  al  meglio  possibile  co- 
uoscere  lo  spirito  di  questi  antichi  monumenti.  II  .  da  09 
■  104  •  e  V  ,  3^  ,  e  38  .  —  Descrizione  del  portico  ,  dello 
navate  .  del  recinto  ,  che  costituisce  il  coro  ,  e  del  san- 
tuario .  II  ,  V,  ibid  . 

Clkrisseau  citalo  sopra  le  antichità  della  Francia.  V,  G, 
e  1  <)3  . 

Cloaca  Massima  ,  monumento  degli  Etruschi  sotto  Tar- 
quinto  .  Sua  estensione  ,  e  sua  solidità  .  II  ,  i3,  e  i4- 

Colonna  (Francesco  )  autore  citato  iu  proposito  del  So- 
gno di  Polifilo  .  II  ,  297  in  nota  .  Vedi  Rinascimento  . 

Colonna  Teodosiana  eretta  in  Costantinopoli  sul  model- 
lo delle  colonne  Trajana  ,  e  Antonimia.  I  ,  aia  ,  e  ai3  . 
—  Tempio  trailo  dui  bassi  rilievi  di  questa  colonna  .  del 
(|uarto  secolo  .  II,  161,  e  V  ,  74  •  HI  ,  da  147  a  1 58  ,  e 
V,  3a8,  e  3.29. —  Colonna  dell:*  bruciata  a  Costantinopoli, 
formata  di  molli  tronconi  di  porfido  ,  ricoperti  da  l'estoni 
di  bronzi»  ,  ibid.  Vedi  Decadenza  in  Oriente. 

Colonne  antiche  della  navali  di  san  Paolo.  II  ,  ji  ,  o 
ija  ,  c  V  ,  ii,ii.  prese  per  punti  di  confronto.  —  Co- 
lonne ,  che  si  allontanano  dallo  stile  antico  ,  allungandosi, 
o  viceversa  accorciandosi,  con  ornati  o  senza  ,  con  plinto 
o  senza  base,  dal  quarto  al  demmo  secolo,  in  Oriente  ,  e 
presso  i  Longobardi.  V,  da  aia  a  ai  5  .  —  Colounc  fusifor- 
mi ,  o  in  fasci  ;  a  scannellature  attortigliate  ;  iu  spirale  ,  di 
forma  ottagona;  in  pilastro;  accoppiate,  o  inserite  nel 
muro  ,  dal  decimo  al  decimoquarto  secolo  iu  Italia  ,  da  ai  :> 
a  aai  .  —  Colonne  slanciate  Bell'  Arcbitetlura  gotica  ,  e 
bizzarramente  ornale  nello  stile  arabico  ,  dal  decimoterzo 
;,|  dt  ciuioquarto  secolo,  ibid.  aao  ,  e  aai  .  —  Colonne  ri- 
COIÌ  lolle  a  «Ielle  piti  regolari   proporzioni  verso  la  line  del 
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i1«t uuoquinto  secolo  ,  cil  al  principio  del  (leciinoaesto,  ihid. 
'vjtu  ,  e  . —  Tutte  queste  colonne  ,  di  forme  ,  e  prò* 
porzioni  differenti,  riunite  in  Ufi fnedesimo  quadro,  descritte, 
Is  cla.sS'ite  per  ordine  di  secoli  ,  col  respettivo  rimando  ai 
monumenti.  II  ,  da         a  4 4 7  ,  e  V  ,  da  ali  a  aa5  . 

(',(imv>pf.iiu  antica  di  san  Giovanni  di  Gerusalemme.  V  , 
~f>.  Vedi  Decadenza  in  Oriente  . 

(Confessione  sotterranea ;  luogo  consacrai»»  dal  martirio 
di  un  confessore  della  lede  .  Origine,  causa  ed  uso  di  que- 
sta parte  delle  antiche  chiese .  II  ,  da  88  a  g5  ,  e  /|Oo  e 
scì-r.  in  nota  .  V,  da  33  a  3*.  —  Esempio  della  confessione, 
o  chiesa  sotterranea  situata  sotto  1'  altare  della  basilica  di 
6.111  Pietro  -  Il  ,  q5  . 

Consolazione  (  Chiesa  della  )  costruita  vicino  a  Lodi 
secondo  i  disegni  del  Bramante  .  Croce  greca  sormontata  da 
una  cupola.  II,  3Ga  ,  e  V,  1-9.  Vedi  Bramante. 

Conti  (Torre  de')  in  Roma.  V  ,  u53  .  V'udì  Architet- 
tura civile  ,  e  militare  . 

Cordova  (  Cattedrale  di  )  auticha  moschea  fabbricala 
tu  11'  ottavo  secolo  ,  modello  dello  stile  arabo  magnifico  .  e 
bizzarro  della  prima  età  .  Palchi  portati  sopra  doppi  .udii, 
e  sostenuti  da  più  di  mille  colonne  .  II  ,  da  > a  259  ,  c 
V  ,  116  ,  e        .  Vedi  Àrchitettcra  arabica  . 

Cornaro  (Palazzo)  in  Venezia.  V,  a6a  .  Vedi Àrchi- 
tettcra civile . 

Cornicioni  ,  conservano  ancora  nei  primi  secoli  in  alcuni 
templi  la  loro  regolarità.  II  ,  \->-t  ,  e  V,  193  ,  e  199. 
—  Interrotti  da  principio  ,  rimpiazzati  posteriormente  da 
delle  arcate  ,  e  scancelliti  lilialmente  dagli  archi  acuti  so- 
stituiti agli  archi  di  tutto  sesto  j  loro  riapparizioue  ali  epo- 
ca del  rinnovamento  dell'  Arte  .  Vedi  Archi  ,  e  Curve  dif- 
ferenti . 

Coro  .  Quale  recinto  delle  basiliche  profane  abbia  for- 
mato il  coro  delle  nostre  chiese.  II  ,  4>  • 

Corsini;  sua  dissertazione  citata  .  II,  in  1 44       nota  ■ 

Cosimo  I  de' Medici  ricerca  gli  oggetti  di  antichità,  at- 
trae gli  artefici  alla  sua  corte  ,  e  dà  loro  asilo  dopo  la  ro- 
una  dell'  impero  greco.  I  ,    38^,  e  rettificazione  in  nota. 

Costantino  il  grande  .  Cause  .  che  influiscono  sulla  de- 
cadenza dell'  Arte  più  della  traslazione  ,  che  egli  fa  del- 
l' impero  a  Bisanzio,  ove  egli  trasferisce  i  monumenti  della 
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iirecia  ,  e  richiama  alcuni  artisli  greci  .  I  .  il»  85  a  88  .  — ■ 
Costruzioni  ,  e  restaurazioni  ,  che  egli  ordina  ;  istituzione 
di  scuole  di  architettura,//^'//.  87.  —  Elevazione  in  Roma, 
sotto  il  di  lui  nome,  di  un  arco  trionfale  ,  e  di  basiliche, 

ibid  . 

Costantinopoli  :  Tempio  di  santa  Solìa  ,  restaurato  nel 
decimoterzo  secolo  ,  dopo  che  i  principi  greci  ebbero  ri- 
conquistata sopra  i  Latini  questa  città  .  1,  . —  Con- 
servazione di  questo  medesimo  tempio  ordinata  da  Maometto 
secondo  dopo  la  conquista  di  Costantinopoli  ,  ibid.  346  in 
nota  . 

Costanza  (  Santa  ),  Chiesa  rotonda  vicino  alla  basilica 
di  sant*  Agnese  fuori  di  Roma  ,  con  colonne  accoppiate,  che 
sostengono  degli  archi  .  II  ,  da  5 1  a  53  ,  e  V  ,  1 3  . 

Costanzo  (T  Imperatore)  arricchisce  il  circo  massimo 
di  Roma  di  un  obelisco  .  I,  90  . 

Costruzione  pratica  dei  muri  ,  e  delle  volte  ,  tanto  in 
pietre  ,  quanto  in  mattoni  avanti,  o  nel  corso  della  deca- 
denza ,  ed  all'epoca  del  rinascimento  dell'Arte.  IJ  ,  /j*>i, 
e  455. —  Costruzioni  poligoniche  dei  tempi  antichi,  sco- 
perte dal  Sig.  Petit  Radei  ,  ibid.  4&>  '»  n°ta  ■ —  Mura  , 
archi  ,  e  volta  di  pietre  lavorate  ,  ibid.  \~>Ct,  e  4^7  — 
piccole  pietre  di  varie  forme  (  opus  incertum  )  ;  o  a  lo- 
zanghe,  a  guisa  di  maglie  da  rete  (opus  reliculatum)ìibid: 
da  4^7  a  4^9  —  Mura  ,  volte  ,  e  archi  di  mattoni  ;  Ibid. 
ec.  4^9  ,  e  4^o  ,  e  V  ,  45  ,  e  4*»  •  —  Mescuglio  irregolare 
di  pietre  ,  e  di  mattoni  ,  una  delle  cause  di  deterioramento. 
II  ,  4^°  f  c  4^!  •  —  Adoperamento  dei  vasi  di  terra  nelle 
costruzioni  ,  ibid.  da  4^4  »  ■  4°^  •  —  Particolarizzata  spie- 
gazione ,  ed  esempi  di  questi  differenti  generi  di  costruzione 
in  uso  nelle  differenti  epoche  .  V,  da  340  a  a53  .  (  Parti- 
colarità inedite  )  . 

Comunioni  degli  edifizj,  loro  solidità  ,  loro  grandezza 
presso  gli  Egiziani  ;  a  che  esse  debbano  essere  attribuite  . 
II  ,  da  fi  a  11.  —  Modificate  sotto  la  dominazione  dei  Greci, 
e  sotto  quella  dei  Romani,  ibid.  10  ,  e  11  . —  Variazioni, 
rhe  fa  loro  subire  il  cambiamento  dello  stato  civile  di  un 
popolo.  Esempj  di  questi  cambiamenti,  ibid.  da  153  a 
09  ,  e  V  ,  da  54  a  58  .  —  La  loro  solidità  sembra  compen- 
sare la  decadenza  dell'  Architettura  .  II  ,  i83.  Vedi  Airiir- 
TETTrn a  detta  gotica  . 
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Costruzione  degli  edifizj  religiosi ,  forme  primitive  delle 
chiese,  e  loro  analogia  colle  basiliche  antiche.  Fedi  Basili- 
che .  Differenza  loro  con  le  costruzioni  dei  templi  del  pa- 
ganesimo .  II  ,  96,  e  97  .  —  Influenza  delle  catacombe  cri- 
stiane sopra  le  disposizioni  delle  chiese,  ibid.  Fedi  Distri- 
buzioni .  —  Paragouc  dei  monumenti .  V  ,  da  3a  a  35  .  — 
Sostruzioni  ,  o  costruzioni  di  chiese  1' una  al  di  sotto  del- 
l'altra .  II,  97  ,  e  98,  e  V,  35  ,  e  36  .  Fedi  Confessione, 
Chiese  sotterranee  . 

Coccv  (  Roberto  di  )  ,  architetto,  o  maestro  muratore  di 
Nostra  Donna  di  Parigi  .  II,  aa3  in  nota  ,  credesi  ,  che 
abbia  ricostruita  la  cattedrale  di  Reims,  ibid,  aa6 .  F edi. 
Reims  . 

Crescenzio  ,  o  Cola  di  Rienzo.  Fedi  Casa  di  Crescenzio. 

Croce  formata  dall'  addizione  di  una  navata  transversale 
alla  navata  principale  j  origine  attribuita  a  questa  specie  di 
croci  nelle  chiese .  II,  35  .  —  Croce  greca,  o  quadrala 
delle  chiese  del  culto  greco  .  Modello  di  questo  genere  di 
croci  .  II  ,  da  i5aa  i58  ,  e  V  ,  da  69  a  72  .  —  Croce  la- 
tina ,  o  allungata  .  Uno  dei  più  antichi  esempj  di  chiese 
sotto  questa  figura  caratteristica  dei  templi  del  culto  catto- 
lico romano.  V  ,  da  a66  a  366  . 

Cupola  di  sauta  Sofia  fa  epoca  nella  storia  dell'  Arte  . 
n  ,  i55 ,  e  i56  ,  e  V  ,  74.  —  Cupola  di  santa  Maria  della 
Rotonda  in  Ravenna,  formata  di  una  sola  pietra  .  II ,  da 
107  a  uà,  eV,  4* ,  e  43.—  Cupola  di  san  Vita- 
le, costruita  di  vasi  di  terra  colta.  Solidità  ,  e  legge- 
rezza della  sua  costruzione  .  II  ,  laa  a  129  »  e  V  ,  da  54 
a  58  .  —  Cupola  del  Panteon  ,  di  santa  Sofia  ,  e  di  san 
Pietro .  Fedi  la  serie  delle  cupole  paragonate  fra  loro 
neir  articolo  susseguente  . 

Cctole.  Loro  quadro  per  ordine  progressivo  .  e  per  secoli. 
Parti  principali,  che  costituiscono  la  cupola  .  II,  da  <3 2  a 
443  .  —  Inalzameuto  della  cupola  sopra  un  muro  circolare 
eseguito  dai  Romani  nel  Panteon  .  II,  433  e  V,  ao4 —  Cu- 
pole inalzate  sopra  una  pianta  otlagona  per  mezzo  di  pen- 
noni .  II  ,  434  ,  e  435  ,  e  V,  ao5  .  —  Cupola  di  santa  So- 
fìa sostenuta  nello  stesso  modo  sopra  una  pianta  quadrata, 
e  ,  sul  di  lei  esempio,  quella  di  san  Marco.  II,  ,  e  V  , 
•jo6  .  —  Altre  cupole  basate  medesimamente  sopra  diverse 
piante  poligone  ,  ibid.  —  Cupole  inalzate  sopra  una  specie 
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di  torre,  e  di  tamburo  intermedio  fra  i  pennoni  ,  e  la  cù- 
pola stessa  .  II  ,  da  435  a  438  ,  e  V  ,  da  ao5  a  207  .  — 
Cupole  rimpiazzate  nei  templi  gotici  da  una  torre  quadrata 
terminata  in  punta  ,  o  in  freccia ,  e  clic  forma  uu  campa- 
nile .  II ,  438,  e  4^9»  e  V,  207  .  —  Attico  della  cupola  ,  o 
tamburo  ristabilito  all'epoca  del  rinascimento  dell'Archi- 
fctlura,  ma  con  cupola  di  sesto  acuto  in  santa  Maria  del 
Fiore  di  Firenze  .  II,  da  4^9  a  44'  »  e  V,  209,  e  210.-— 
Prima  cupola  di  tutto  sesto  basata  sopra  una  torre  da  cu* 
pola  ,  quantunque  poco  considerabile  in  sant'  Agostino  di 
Ruma  .  II ,  441»  c  44a»  «  V,  208  .  —  Cupola  immeusa  di 
san  Pietro  con  torre  completa.  II,  442,  e  443,  e  V,  210. 
Vedi  Pirtbo  (  Santo  )  . 

D 

Decadenza  dell'  Architettura  antica  .  Epoche  ,  nelle  quali 
esso  comincia  ,  e  si  accresce  dal  secondo  al  quinto  secolo  . 
1 ,  71  ,  e  72  ,  e  II  ,  29.  3i  ,  e  34  .  —  Cause  riunite  ,  e 
segni  di  quella  decadenza .  I,  da  74884.—  Primo  grado; 
ricchezza  di  ornamenti,  frutti  del  lusso  asiatico  .  Secondo 
grado  ;  Spogliamento  quasi  totale  di  que  sti  ornamenti  me- 
desimi. Terzo  grado;  Sopraccaricamento  di  ornati,  o  per  dir 
meglio  di  accessori  bizzarri, e  fuori  di  luogo.  II,i33,c  i3{. 
—  Decadenza  progressiva  dell*  Arte  nei  paesi  orientali  ,  o 
nella  Grecia  ,  e  nell'  Asia  minore,  dal  terzo  al  decimoquinto 
secolo  .  Quadro  dei  monumenti  delle  differenti  epoche  .  II, 
da  1 58  a  168,  e  V,  da  72  a  77.  —  Decadenza  crescente 
nei  paesi  occidentali  in  Italia  ,  eccettochè  a  Venezia  ,  ed 
a  Pisa,  dal  sesto  all'ottavo  secolo.  II ,  da  129  a  i34  ,  e 
da  61  a  64  .  —  Ultimo  grado  di  questa  decadenza  nel  de- 
cimoterzo secolo,  e  segno  suo  più  caratteristico  .  II ,  da  16S 
a  1 73  ,  e  V  ,  da  77  a  83  .  Vedi  A rchitettitii  a  gotica  dal 
nono  al  decimoquinto  secolo  . 

Deoradaeione  successiva  dell'Arte  presso  i  Romani, sot* 
to  i  primi  cristiani  ,  sotto  i  Goti  ,  e  sotlo  i  Longobardi.  I, 
«la  t 42  a  1 48  ,  e  da  174  a  180  .  Vedi  Decadenza. 

Denon  ,  autore  citato.  II,  53,  in  nota,  e  129  ,  e  V,  iG. 
sopra  le  catacombe  di  Malta  . 

Dksgodet,  architetto  citato  .  V  ,  6,  e  53  . 
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Desprez  ,  architetto  francese,  citato.  V,  38  ;  ha  dato  il 
disegno  all'  autore  della  veduta  generale  della  basilica  di 
san  Pietro  ,  del  Vaticano,  e  dalla  colonnata  .  V,  187  . 

Diaconale  (  arco  )  o  arco  acuto  ,  carattere  principale 
dell'Architettura  «letta  gotica;  d'onde  esso  è  venuto,  II, 
104  .  —  Monumenti,  che  provano  ,  che  non  ne  esisteva  ve- 
runa traccia  sotto  Teodorico  re  dei  Goti.  II,  da  104  ani, 
e  V,  da  3q  a  4>  •  Arco  pili  ,  o  meno  acuto;  sue  denomi- 
nazioni  differenti  presso  gì'  Inglesi,  i  Tedeschi  ,  e  gli  Sve- 
desi. II,  190.  Fedi  Arco,  e  Architettura  detta  gotica. 

Digiune  (Mostra  Donna  di)  fabbricata  nel  decimoterzo 
secolo  sotto  san  Luigi  ;  esempio  dello  stile  elevato,  ardito  e 
legger©  della  seconda  età  dell'  architettura  detta  gotica.  II, 
da  ai6  a  219,  e  V,  da  101  a  104.  fedi  Architettura  go- 
tica (monumenti  dal  nono  al  decimoterzo  secolo)  e  Nostra 
Donna  di  Parigi  . 

Diocleziano  vuole  abbellir  Roma  di  monumenti  d'  Ar- 
chitettura ,  ma  il  gusto  de'  quali  è  alterato  dagli  ornamenti 
imitati  dai  monumenti  dell' Asia  .  1 ,  7J  e  ;3  .  Fedi  Terme 
e  Sp al atro  . 

Diotisalvi  ,  architetto  del  battistero  di  Pisa  nel  duode- 
cimo secolo  .  II ,  1 49  .  Fedi  Pisa  . 

Distribuzione  ,  interna  fatta  dai  cristiani  nei  templi  ,  e 
nelle  basiliche  del  paganesimo  ,  che  applicarono  iu  loro 
uso  .  II  ,  da  !\x  a  53  .  —  Questa  distribuzione  è  dovuta  al- 
l' istituzione  degli  altari,  degli  oratorj  ,  e  cappelle  situate 
nelle  catacombe  in  onore  dei  martiri,  ibid.  53  e  54  .  —  Di- 
viene una  delle  cause  dell'  alterazione  dell'  Architettura  , 
ibid.  da  92  a  97  .  —  Disposizione  di  una  delle  chiese  del 
«plinto  secolo  portata  per  esempio,  ibid.  •  V,35  . 

Dominici,  autore  citato  .  V,  io5  . 

Donati  ,  autore  citato  .  II,  45  in  nota  sopra  le  basiliche 
cristiane  dei  Romani  . 

Drcmenond  (Alessandro)  autore  citalo.  V,  76*  e  77  . 

Dufocrny  ,  disegnator  francese  ,  a  cui  quesl'  opera  deve 
un  gran  numero  di  disegui.  II,  109,  i\i  ,  157  in  note  , 
e  V  ,  64  .66.  67  .  69  .  71  .  106  .  j56  .  et  passeri  .  —  Citato 
con  Nourry,  Legraud ,  et  Moliuos  per  molti  disegni  .  V  f 
158  . 
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E 

Edifizj  (Nomenclatura  dei  palazzi  .  portici  ,  acquedotti, 
bagni,  spedali  etc.)  costruiti,  o  restaurati  dal  quarto  al  nono 
secolo.  I,  ao6  e  207,  e  le  ciuque  tavole,  che  si  trovano 
dopo  la  pag.  4<>6  •  —  Edilìzi  dei  secoli  seguenti.  Vedi  Arcui- 
tettotia  civile  . 

Elv  (  Chiesa  cattedrale  di  )  del  settimo  secolo  .  Archi  di 
tutto  sesto,  e  di  sesto  acuto.  II ,  268,  e  V  ,  1 34  ©  • 
Vedi  Architettura  in  Inghilterra  . 

Epoche  storiche,  che  hanno  influito  sull'Arte.  Trasla- 
zione dei  monumenti  della  Grecia  a  Roma  .  I,da  6u  a  65  .  — 
Conquista  fatta  dai  Romani  dei  monumenti  asiatici ,  ibid. 
da  76  a  So  .  —  Transazione  della  residenza  dcgl'  imperatori 
romani  a  Costantinopoli,  quarto  secolo,  (  Prima  epoca  della 
decadenza  )  ibid.  da  85  a  96  .  —  Imperatori  di  Occidente  , 
che  risiedono  in  Milano  .  Progressi  della  decadenza  .  Inva- 
sione dell'  Italia  fatta  dai  Goti,  fine  del  quinto  secolo  (se- 
conda epoca  della  decadenza)  ibid.  da  98  a  io3  .  —  Regno 
dei  re  Longobardi  in  Italia,  ibid.ÓM  174  a  180  ■  —  Miglio- 
ramento momentaneo  dell'arte  sotto  I'  impero  di  Carlo  Ma- 
gno nel  nono  secolo,  ibid.  da  ->\(y  a  a5o  .  —  Contese  fra  i 
papi ,  e  gT  imperatori  ,  nndecimo  secolo  (  terza  epoca  della 
decadenza  ),  ibid.  da  288  a  399  .  —  Conquiste  dei  \orman- 
dì  ,  e  crociate  ,  ióid.dn  3o5  a  3i5  .  — Presa  ,  ripresa  ,  ed 
invasione  di  Costantinopoli  .  Ritorno,  e   rinascimento  del- 
l' Arte  in  Italia  dal  decimnterzo  al  decimoquarto  secolo  sodo 
Federigo  II  (prima  epoca),  ibid.  Ah  336  a  349,  e  <'a  ^7  n 
359  .  —  Suo  rinnovamento  dal  decimoqiiinto  al  decinvisosto 
secolo  (  seconda  epoca  ),  ibid  da  377  a  39?  .  --  Date  ,  e 
denominazioni  dei  principi  ,  e  degli  artisti  di  questa  epoca, 
ibid.  tav.  dop.  la  pag.  404  . 

Ermete  (  catacomba  di  s\nt'  )  vicino  a  Roma  .  H  suo 
sepolcro  convertito  in  altare  nella  sua  cappella.  Particola- 
rità a  ciò  relative  .  II ,  89  ,  e  90,  e  V,  3  j  e  33  .  —  Primo 
modello  degli  altari  ,  e  cappelle  delle  nostre  chiese  ,  ibid, 
Vedi  Catacombe  . 

Ejiroiw  de  Stcinbach,  architetto  tedesco.  Vedi  Strasburgo 
(cattedrale  )  . 

EsetvAZia*!  per  l'estrazione  dell»  pozzolana  .  II,  da  ">S  a 
60.  Vedi  Catacombe. 
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F. 

Fabbriche.  Fedi  Costruzione. 

F  a  uhi  ,  autore  citato  sopra  le  chiese  di  Ravenna.  V,  41 . 

Fabriano  (Spedale,  e  Ponte  di)  nel  decimoquinto  seco- 
lo. V,  a56.  Fedi  Architettura  civile  . 

Facciate.  Loro  carattere  ,  e  loro  proporzione.il,  4*7,  e 
/4 ,8.  —  Loro  stile  avanti ,  e  durante  1'  epoca  della  decaden- 
za, ibid.  da  4iQ  a  4"«  —  Stile  greco  moderno  di  molte  fac- 
ciate posteriori ,  ibid.  da  4al  a  4Q3.  —  Colonne  slegate  in 
trodotte  nella  loro  decorazione  ,  ibid.  —  Facciate  goti* 
che,  ibul.  e  4a5< —  Ritorno  allo  stile  greco,  ibid. 
4?6.  —  Quadro  per  ordine  di  secoli  delle  facciate  di  chie- 
se di  differenti  paesi  durante  la  decadenza  .  V,  da  ioa  a 
196.  —  Facciate  tratte  da  mosaici  .  IV,  i3o,  e  V,  da  47 
a  49-  Fedi  Monumenti  . 

Facciate  delle  chiese  gotiche  ;  ciò  che  le  caratterizza  , 
e  che  le  ha  fatte  (  in  francese  )  chiamar  porluiU.  II,  4a5. 
Fedi  Facciate. 

Falconetto  (Giovanni  Maria),  pittore,  ed  architetto  ve- 
ronese ,  il  primo  rinnovatore  dell'  Arte  in  Venezia.  II,  3oo 
in  nota.  Fedi  Cornaro  (  Casa  di  )  . 

Farnese  (  Palazzo)  in  Roma  ,  monumento  imponente  , 
cornicione  ,  che  grandiosamente  lo  circonda.  II,  386,  e  V, 
181,  tS4,  a63,  e  264.  Fedi  Michelangiolo  (opere)  ed  Aa- 
cuitettura  civile  . 

Federigo  II  Imperatore  :  il  suo  regno  è  1'  epoca  della 
rigenerazione  delle  Arti  in  Italia.  I,  da  35 1  a  3.ri«.  —  No- 
tizie sopra  i  monumenti  inalzali  per  suo  ordine,  ibid.  35«, 
e  358.  —  Disegni  che  egli  dà  del  castello  delle  Torri  in 
Capii  1  111,  ao8,  e  aog,  e  V,  36o.  —  Sepolcro  di  questo  im- 
peratore in  Palermo.  II,  V,  33. 

Ferrabosco  (Martino)  architetto  sotto  Paolo  V  disegna, 
e  fa  incidere  le  diverse  piante  della  basilica  di  san  Pietro 
da  Costantino  in  poi.  II,  3go  in  nota  . 

Firenze  (  Cattedrale  di  )  delta  santa  Maria  del  Fiore  . 
Arco  in  sesto  acuto,  adoperato  nelle  parti  inferiore  ,  e  su- 
periore, ma  con  separazione  marcata  per  mezzo  ili  una  spe- 
cie di  cornicione.  II,  a3g,  e  V,  1  iy ,  e  120.  Fedi  Mnvo- 
mexti  dal  decimoterzo  al  decimoquarto  secolo.  —  Loggia, 
Tom  IL  3r> 
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O  portico  dei  Lanzi  costruita  nel  deciinofpiarto  secolo;  ai- 
tili di  lutto  sesto  sorniotitati  da  una  specie  di  topraornalo. 
IT,  a4fic  ^>  Iaa-  —  Chiesa  di  snn  Lorenzo,  continuala 
dal  Bruuellcschi  .  II,  3n,  e  3ia,  e  V,  da  148  a  i5o.  — 
Chiesa  di  Santo  Spirito  costruita  posteriormente  sopra  i  di 
lui  disegui  ,  arco  di  tutto  sesto  ,  sostituito  all'arco  di  sesto 
acuto,  ma  che  taglia  ancora  rarchitrave.il,  3a3,  e  3 1 4 ,  © 
V,  da  1  fio  a  i5a.  Disegni  inediti  .  —  Loro  analogia  con  - 
quella  della  chiesa  dei  santi  Apostoli.  II,  i36,  e  V,  Gu. 
Vedi  Rinascimento  . 

Flaviano  (Santo)  di  Monlefiascone.  Arco  di  tutto  sesto 
situato  aldi  sopra  dell' arco  di  sesto  acuto.  II,  a38,  a  V, 
118,  e  119.  Vedi  A  non  tettc  r  a  gotica  . 

FoifT ARA  (Carlo)  citato  per  la  storia  della   chiesa  «lei 
Vaticano.  II,  3cjo,  in  nota,  e  V,  i85,  e  i8fi. 

Fortificazioni  .  Vedi  Architettura  militare  . 

Fortuna  Virile  (  Tempio  della  )  di  ordine  jonico  in  Ro- 
ma   II,  27,  e  V,  6. 

Fosca  (Santa).  Vedi  Caterina  (Svnta  )  . 

Francesco  (  Chiese  di  San  )  Vedi  Assisi  ,  0  Rimisi  . 

Frontespizi  .  Vedi  Facciate  . 

G. 

GaBMNI  (Il  padre  Tommaso),  autore  citato  sopra  l'iscri- 
zione della  casa  di  Crescenzio  in  Roma.  II,  a-y,  e  181  in 
nota 

Galleria,  secondo  ordine  di  colonne  inalzate  al  disopra 
delle  prime  ,  nella  chiesa  di  sant'Agnese  fuori  delle  mura 
di  Roma  ,  sul  modello  delle  antiche  basiliche.  II,  e  V, 
ia,  e  i3. —  Gallerie  singolari  in  arcate,  uno  dei  caratteri 
delle  facciate  delle  chiese,  o  ctlifuj  longobardi.  II,  i3i, 
e  l3a,  e  V,  60. 

Genova,  e  Pisa,  rivali  di  Venezia  nei  secoli  duodecimo, 
c  decimolcrzo  ;  come  esse  si  distinguono  per  sontuosi  mo- 
numenti di  architettura  .  1 ,  3oa. 

Germano  dei  Prati  (San)  di  Parigi.  Torre  della  fac- 
ciata del  sesto  secolo  con  archi  di  tutto  sesto.  II,  3O9  ,  o 
V,  \1\.Vcdi  Architetterà  ecclesiastica 

Ghiselli  (Ippolito  Gamba)  autore  citato  sopra  la  Rotonda 
di  Ravenna.  II,  108  in  nota  . 
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Giocondo  da  Verona  (Fra),  nominato  architetto  della 
chiesa  dì  san  Pietro  con  Raffaello,  e  Giuliano  da  san  Gallo. 
II,  397.  —  Per  qual  ragione  egli  è  stato  più  benenemerilo 
dell'  Architettura  per  la  sua  pubblicazione  dei  trattali  di 
Vitruvio,  e  di  Frontino  ,  che  per  il  suo  disegno  di  questa 
basilica  .  V  ,  a 59. 

Giorgio  (Francesco  di)  abile  ingegnere  di  Siena.  11,296, 
e  3oo  in  nota    Vedi  Urbino  (Palazzo  ducale)  . 

Giovanni  in  Laterano  (Chiesa  di  san)  di  Roma  ,  altra 
Volta  la  basilica  di  Costantino  .  II,  477»  c  ^»  ^a  a  276. 
■ —  Vedi  Chiostri  ,  Chiese,  e  Monumenti  della  storia  del- 
l'architettura  ,  (del  quarto  secolo)  . 

Giovanni  dei  Medici  prepara  la  gloria  della  Famiglia  di 
questo  nome  per  mezzo  del  rinnovamento  dell'Arte.  I,  390. 
Vedi  Medici  . 

Giovanni  da  Pisa  .  Cimitero  di  Pisa  costruito  secondo  i 
di  lui  disegni  .  Vedi  Pisa  . 

Giove  Olimpico  (Tempio  di)  in  Agrigento.  Vedi  Templi 
antichi  ,  e  Spalatro  . 

Giuliano  (L'imperatore)  poco  sensibile  alle  belle  arti, 
costruisce  principalmente  alcune  opere  utili,  come  un  molo 
a  Costantinopoli  ,  e  delle  terme  a  Parigi .  I,  93,  e  94. 

Giulio  II  attrae  a  Roma  i  maestri  dell'Arte,  che  Leoue  X 
vi  fìssa  in  seguito  ,  e  che  ne  fanno  un  nuovo  centro,  dal 
quale  l'arte  si  diffonde  per  l'Europa  .  I,  4o3. 

Giulio  III  (Villa  di)  vicino  a  Roma,  la  di  cui  pianta, 
reclamata  come  sua  dal  Vasari,  fu  rivista  da  Michelangelo, 
e  la  di  cui  facciata  è  una  delle  prime  opere  del  Vignola  . 
V,  a64-  Vedi  Architettura  civile. 

Giulio  Romano,  pittore,  e  architetto  ,  comincia  la  co- 
struzione della  villa  Madama  .  Vedi  Madama  . 

Giustiniano  (L'imperatore)  nel  sesto  secolo,  costruisce, 
restaura ,  abbellisce  un  gran  numero  di  città  ,  di  edifizj  , 
e  di  monumenti .  Titolo  che  ci  riceve  a  questo  proposito, 
e  che  gli  è  comune  con  Adriano.  I,  da  aao  a  aa3. 

Goffredo  di  Buglione .  Suo  sepolcro  nella  chiesa  del 
Calvario  di  Gerusalemme  .  V  ,  35. 

Gonzaga  (  I  )  di  Mantova  ,  proteggono  le  Arti.  I,  400  , 
e  i'M  Luigi  Gonzaga  conduce  Leon  Batista  Alberti  a 
Mantova  per  stabilirvi  una  scuola  di  Architettura  ,  e  fa 
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inalzare  la  chiesa  di  sant'  Andrea  secondo  i  suoi  disegni  . 
II,  3a3,  e  3^4  ,  e  V  ,  i58  ,  e  x59  .  Vedi  Mantova  . 

Goai  autore  citato  sopra  i  monumenti  etruschi  .  V,  29. 

Gotico  (II)  genere  di  architettura  del  medio  evo,  ha 
egli  per  autori  i  Goti?  II,  i85  ,  e  186.  —  Quello,  che  ne 
forma  il  carattere,  vale  a  dire  1*  arco  diagonale  ec.  convicn 
egli  al  secolo  di  Teodorico  re  dei  Goti ,  sotto  il  quale  sono 
stati  costruiti  gli  antichi  cdifizj  di  Ravenna?  II,  104,106, 
e  a43  ,  e  V  ,  43.  —  Motivo  di  questa  denominazione  ,  o 
di  quella  di  tedesca,  o  di  normanda  data  all'architettura 
antica  degenerata  .  II,  187,  e  188.  Vedi  Architettura  detta 
gotica  . 

Grandezza,  e  solidità'  (Carattere  di)  negli  edifizj  egi- 
ziani ;  sua  causa  naturale  ,  e  sua  influenza  .  II,  da  6  a  1  1. 

Granito,  perchè  adoperato  dagli  Egiziani  nelle  loro  co- 
struzioni piuttosto  che  il  legno,  e  la  pietra,  Ibid.  7. 

Grecia  .  Stato  dell'  Arte  all'  epoca  della  conquista  della 
Grecia  fatta  dai  Romani  .  I,  da  61  a  65  .  —  Suo  slato  sotto 
Costantino, ed  i  suoi  successori,  dal  quarto  ali'  ottavo  secolo. 
ibid.  da  aio  a  339  .  —  Sotto  Basilio  ,  e  Leone  ,  dal  nono  al 
decimo  secolo  ,  ibid.  da  273  a  388  —  Durante  le  crociate 
nei  secoli  undecirno  e  duodecimo  ;  fino  alla  presa  di  Costanti- 
nopoli fatta  dai  Latini,  ibid.  da  3o9  a  3a3  .  ■ —  Sotto  i  prìn- 
cipi greci  dopo  la  ripresa  di  Costantinopoli  ,  fino  alla  distru- 
zione dell'  impero  di  Oriente  nel  decimoquinto  secolo,  ibid. 
da  336  a  349. 

Gdattani  ,  antiquario  citato.  V,  14.  53.  a66  . 

H 

Hiltz  (  Giovanni  )  architetto  tedesco  .  Vedi  Strasburgo 
(  Campanile  )  . 

I 

Imitazione  (  Stile  d*  )  .  Quello  degli  cdifizj  romani  del 
tempo  dell' imperator  Adriano.  Vedi  Adriano.  —  Quello 
delle  chiese  greche  del  medio  evo.  II  ,  i56,  e  157  .  Vedi 
queste  Chiese  . 

Imperatori  romani  (Augusto,  Claudio  ,  Nerone,  Vespa- 
siano, Tito,  Adriano,  e  gli  Antonini  )  favoriscono  ,  e  sosten- 
gono 1'  Architettura  .  I  ,  da  69  a  71  . 
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Imbasamento  .  Fedi  Stilobati)  . 

Ingellwm  vicino  a  Magonza  .  Palazzo  sontuoso,  che  Car- 
lo Magno  vi  fece  inalzare  .  I  ,  a  \6  ,  in  nota  . 

Innocenti  (  Santi  )  .  Torre  ,  che  si  vedeva  nel  cimitero 
della  chiesa  di  questo  nome  in  Parigi ,  e  che  aveva  delle  ar- 
cate di  tutto  sesto  .  II,  269,  e  V  ,  134.  Fedi  Architettcra 
civile  .  Isidoro  di  Mileto  .  Fedi  Antemio  . 

Italia  .  Stato  dell'  Arte  trasportata  dalla  Grecia  presso 
i  Romani.  I,  da  61  a  65.  —  Suo  stato  di  decadenza  nell'epo- 
ca della  traslazione  della  sede  dell*  impero  in  Costantinopoli, 
nel  quarto  secolo ,  ibid.  da  85  a  96  .  —  Stato  dell'  Arte  in 
Italia  sotto  i  re  Goti,  nei  secoli  quinto,  e  sesto ,  ibid.  da 
1 34  a  148.  —  Sotto  i  re  Longobardi  nei  secoli  sesto,  settimo, 
ed  ottavo,  ibid.  da  174  a  180  .  —  Suo  slato  sotto  Carlo  Ma- 
gno nel  nono  secolo  ,  ibid.  da  a4o  a  a54  .  —  Durante  gli 
imperatori ,  e  le  loro  dispute  con  i  sovrani  pontefici  nei  se- 
coli decimo ,  undecimo  e  duodecimo,  ibid.  da  269  a  17*,  e 
da  289  a  399  .  —  AH'  rpoca  delle  conquiste  ,  e  degli  stabili- 
menti dei  "TS ormanti i  in  Italia,  ibid.  da  3 no  a  3o8  .  —  Sotto 
Federigo  II ,  ed  i  principi  della  casa  di  Angiò,  nel  decimo- 
terzo  secolo  ,  ibid.  da  35o  a  363  .  —  Stato  di  rinascimento 
dell'  Arte  nel  tempo  stesso  che  finisce  il  commercio  dei  Pi- 
sani, dei  Genovesi ,  e  dei  Veneziani,  nel  decimoquarto  se- 
colo ,  ibid.  da  364  a  376  .  —  Suo  stato  di  rinnovamento  sotto 
i  principi  della  casa  di  Este,  e  dei  Medici,  nel  decimoquiuto 
secolo  ,  e  sotto  Giulio  II ,  e  Leone  X  nel  decimosesto  ,  ibid. 
da  38 1  a  3g4,  e  da  3g5  a  4o3  . 


Jobe,  specie  di  tribuna  j  di  lei  oggetto  :  quella  di  San 
t'  Ouen,  V  ,  1 14  ,  e  1 1 5  .  Fedi  Rouew  . 


Lannoi  architetto,  ha  dati  i  disegni  particolarizzati  di 
Nostra  Dama  di  Parigi,  V,  114. 

Lipo  ,  architetto  tedesco  secondo  il  Vasari  ,  che  gli  attri- 
buisce la  pianta  della  chiesa  di  san  Francesco  in  Assisi  .  II , 
3oq,  e  aio,  in  nota  .  Arnolfo  di  Lapo  suo  figlio  ,  primo  ar- 
chitetto di  santa  Maria  del  Fiore  di  Firenze  ,  terminala  dal 
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Brunellcschi  nel  decimoquiitlo  secolo  .  II  ,  i5a.  43j)  ,  e  44° 9 
e  V  ,  aog,  c  aio  .  Vedi  Maria  (  Santa  )  del  Fiore. 

Laterano  (Palazzo  di)  Vedi  Giovanni  in  Laterano  (  San  ) 

Legrand  ,  citato  .  Vedi  Dirounw. 

Leo  (  Cattedrale  di  san  )  notabile  per  I*  arco  acuto  so- 
ftituito  all'  arco  di  tutto  sesto  nella  parte  restaurata  nel 
duodecimo  secolo  .  II  ,  aoj  ,  e  .20"),  e  nota.,  e  V  ,  io">  , 
e  106  .  Vedi  Architettura  gotica  (  Monumenti  dal  nono  al 
decimoterzo  secolo  )  . 

Leo  Hi  VI  ,  imperatore  dopo  Basilio  ,  adopera  le  Arti 
in  favore  della  religione  ,  e  fa  costruire  un  tempio  consa- 
crato a  Zoe ,  sua  moglie,  onorata  come  uni  santa.  I,  a83  . 

Leone  X  papa  ,  perfeziona  il  rinnuovamento  dell'  Arte 
per  mezzo  d»  lle  sue  istituzioni  ,  e  delle  grandi  opere  ,  che 
ordina  ,  o  ìncoraggiscc  .  I,  3gi  ,  e  ^91  . 

Leonello,  della  famiglia  di  Este, si  distingue  pergl'iuco- 
reggimenti  dati  all'Arte  .  I,  385    in  nota  . 

Liber  pontificali»  di  Anastasio  ,  detto  il  Bibliotecario  , 
contenente  le  particolarità  delle  costruzioni ,  e  dei  lavori 
dell'  arte  destinati  al  culto  religioso,  sotto  Costantino  .  — 
Notizia  bibliografica  di  questo  libro  .  1 ,  184  »  e  noia  in 
seg. 

Liegi  .  Chiesa  di  sant'  Jacopo,  dell'  uudecimo  secolo  .  Ar- 
chi di  tutto  sesto  del  tempo,  ed  archi  posteriori  di  sesto 
acuto  .  —  Chiesa  di  san  Bartolommeo  dello  stesso  tempo  ; 
archi  di  tutto  sesto  ,  adoperati  come  decorazione  .  V  ,  i3G. 
Vedi  Architettcra  ecclesiastica,  e  gotica  . 

Lorenzo  (  Cappella  di  san  )  nel  Siero  Speco  .  Volta  la 
più  antica  in  incrociatura  diagonale.  II  ,  197  ,  e  198,  e 
^  9  94  *  97  1  100  »  e  101  •  Vedi  Architettcra  gotica  (Mo- 
numenti dal  nono  al  decinioterzo  secolo) —  Lorenzo  (  San  ) 
fuori  delle  nmra  di  Roma  presenta,  a  cagione  della  sproporzic- 
ne  della  pianta,  e  della  confusa  mescolanza  dell'  antico  e  del 
moderno,  un  quadro  completo  delle  degradazioni, che  si  usa- 
niovano  dal  soltiino  al  decinioterzo  secolo.  II  ,  170,  e  171  , 
*  T,  da  80  a  8 a  .  Vedi  Decadenza  occidentale  in  Italia  ,  e 
Facciata.  —  Lorenzo  (san)  in  Miranda y  chiesa  praticata 
nel  recinto  del  tempio  di  Antonino  ,  e  di  Faustina  ,  di'» 
contrasta  coli'  antico  a  causa  della  sua  facciata  moderna  . 
II  ,  l-a  ,  e  V  ,  83.  —  Vedi  Decadfv/.v  occidentale  in  Italia. 
—  Lorenzo  (  s*n  )  Vedi  Firenze  ,  e  Napoli  . 
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Lorenzo  nt  Medici  .  Titoli,  clic  gli  meritano  i  grandi 
incoraggiinenti  dati  da  lui  alle  lettere,  ed  alle  arti  .  I,  388, 
e  38g  .  Vedi  Medici  . 

Linoni,  ed  Epoche  dei  secolo  decimoquiuto,  c  decimo - 
sesto,  in  cui  hanno  vissuto  ,  e  finito  i  principi,  egli  arti- 
sti, ai  quali  siamo  debitori  del  rinascimento  dell'Arte.  I  , 
tavole  dopo  la  pag.  . 

LtrsARciiEs  (  Roberto  di  )  architetto  francese  .  Vedi  Cat 
tedrali  di  Amievs  ,  e  di  Parigi  . 

M 

Marillon  citalo.  II,  -o  in  nota. 

Madama  (  Villa)  ,  virino  a  Roma  nel  dccimoseslo  se- 
colo .  V,    uGo  .  Vedi  Architettura  civile  . 

M \ffei  ,  autore  citato  sopra  1'  architettura  dei  Longo- 
bardi ,  e  sulle  fortificazioni  di  Verona.  II,  33i,  e  V,l(ty, 
e  l65. —  Vedi  Archttettira  militare. 

Maglione  ,  architetto  dal  decimoterzo  secolo,  scuolaro 
di  Niccola  da  Pisa  .V,  tal  .  Vedi  Lorenzo  (san)  a  Na- 
poli . 

M  vjavo  (  Giuliano  da  )  architetto  liorentino  del  palazzo 
dotto  di  Venezia  a  Roma  ,  e  del  Poggio  Reale  ci ì  Napoli  ; 
l'uno,  e  l'altro  del  decimoquinto  secolo,  di  una  estesa 
pianta,  e  di  una  regolar  distribuzione  .  II,  338  ,  33Q,  e 
nota  ,  e  V  ,  ifij,  e  ifiy  .  —  Majano  (  Benedetto  da  )  fra- 
tello di  Giuliano  .  Vedi  Strozzi  (  facciata  del  palazzo  .) 

Maison  carrke,  Casa  quadrata  ,  o  Tempio  di  Nimcs,  di 
ordine  corintio  .  II  ,  26  ,  c  a-  ,  e  V  ,  fi. 

Mautest  v  )  Sigismondo  (.  Sua  munificenza  a  riguardo 
degli  artisti  .  I  ,  386  in  nota  .  —  Fa  terminare  da  Leon  Ba- 
tista Albciti  la  chiesa  di  san  Francesco  di  Rimini  ed  erigere 
dei  Mausolei  per  la  sua  famiglia, e  per  gli  artisti.  II,  da  3tG  a 
339  ,  e  V  ,  da  i55  a  l58  .  —  M  il  atesta  Novello  ,  fratello 
«li  Sigismondo  ,  fonda  la  biblioteca  di  Cesena  .  V  ,  25«  , 
e  ur>;  . 

Mantova  .  Chiesa  di  sani*  Andrea,  inalzata  in  parte  sopra 
i  disegni  di  Leon  Batista  Alberti  ,  modello  di  molte  chiosa 
costruite  posteriormente  ,  e  notabile  per  la  regolarità  della 
sua  distribuzione,  e  per  l'aspetto  imponente  della  sua  volta. 
II,  da  3j3  a  3      e  V,  1 58  e  1 5 9.  — Chiesa  di  san  Seba- 
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stiano  .  Medesimo  spirito  nella  composizione  di  questo  stesso 
artista:  una  croce  greca  invece  di  croce  latina  .  II,  3 a 5  ,  e 
V,  i  r>p ,  e  ifio  .  (  Disegni  inediti  delle  due  chiese  dovuti  al 
sig.  Dufournv  )  . 

Maravoovi  autore  citato  .  II  ,  63 ,  e  ^3  »  soPra  ^e  calà- 
combe  dei  santi  Trasone  ,  e  Saturnino  . 

Mvrcuiovne  di  Arezzo  architetto,  e  scultore  .Vedi  Torre 
de'  Co!*ti  . 

Marco  Avremo  favorisce  le  arti  come  le  lettere  . 

Marco  (Svv)  di  Venezia.  Chiesa  del  decimo  secolo, 
analoga  a  quella  di  santa  Sofia  di  Costantinopoli,  del  sesto, 
ravvicinata  ,  e  paragonata  .  II  ,  da  i_i3  a  ì  jO  ,  e  V,  70, 7 1 
e  ja  .  —  Marco  (Palazzo  di  san)  detto  di  Venezia  a  Ro- 
ma. Carattere  imponente  dulia  massa,  che  rammenta  per 
mezzo  de'  merli  etc.  lo  stile  antico  dell'  Architettura  mili- 
tare .  II,  338  ,  e  V,  lG5  e  ifiTt  ■ 

Margaritove  di  Arezzo,  architetto.  Vedi  Ancoxa  (  pa- 
lazzo ) 

Mvria  MaooiOII  (  Savta  )  costruita  nel  quinto  secolo  , 
notabile  per  la  conservata  regolarità  dell'architrave,  c  per 
la  grandezza  della  volta.  II,  4  J?>  c  43"»  c  V,  199,  e  noi  . 
Vedi  Cornicione  ,  e  Volte.  —  Maria  (Santa)  sopra  Miner 
va  ,  di  Roma  .  Impiego  irregolare  dei  due  archi  acuto  ,  e 
circolare.  IT,  ajo  ,  e  V,  ni.  Vi  di  Architetti  n  ^  gotica  . 
Maria  degli  Angoli  (santa  )  di  Firenze  cominciata  sopra  i 
disegni  di?I  hVunelIcschi  ,  e  non  terminata  :  pianta  ott.igmia 
al  di  dentro,  e  di  se. liei  Iati  al  «li  Inori.  —  Motivo  di  una 
t,I  pianta.  II,  3i3,  e  V.  |5|  .  —  Maria  «lei  Fimo  (Santa) 
di  Firenze  .  Costruzione  della  cupola  eseguita  dal  BrtlCtcllé- 
schi  ,  ed  architettata  in  sesto  acuto  per  conformarsi  alla 
pianta  «Iella  chiesa.  II,  3jJ  e  IjJì  ,  e  V,  1 54  •  Vedi  Cu- 
pole, e  Firenze  ,  (  cattedrale)  . 

Mnrtf.  (Tempio  di)  in  Roma.,  di  urdine  corintio.  II,  27, 

eV,!L 

Mvrtivo  (santo  )  chiesa  rotonda,  vicino  a  Bonn,  con 
colonne  accoppiate  .  II,  53^  e  V,  i_2  • 

Mortivi,  storico  citato  sopra  la  cattedrale  di  Pwa,  Il  , 
1  43  >n  nota. 

Martino  (  Pietro  di  )  architetto  ,  e  scultore  milanese  , 
riguardato  comi'  1* autore  dell'  arco  irioufalc  di  Napoli. H, 
33'»  e  33fi  ,  e  V.  ilìi  e  Lfia  ■ 
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Marvlc.lia  (Alessandro  Emmanuelc  )  architetto  di  Pa- 
lermo ,  che  ha  fomiti  all'  autore  i  disegni  del  castello  della 
Zi  sa  .  Fedi  Zisa  . 

Massimi  (Palazzo),  in  Roma  j  eleganza,  e  grandiosità 
dell'  Architettura  .  V,  afia  e  a  63  .  Vedi  Architettura  civile. 

Masaccio  ,  architetto,  e  scultore  del  decimoquarto  secolo. 
Vedi  Mausoleo  del  re  Roberto  . 

Mascccio  II  (  Tommaso  de'  Stefani  detto  )  architetto  na- 
poletano del  decimoquarto  secolo  ,  e  sopra  i  disegni  del 
quale  è  stata  cominciala  \n  torre  di  santa  Chiara  ,  di  Na- 
poli .  Fedi  Chiara  (.santa)  —  Altre  costruzioni  del  mede- 
simo, nello  stile,  che  regnava  nella  medesima  epoca  .  V, 
ifi8  e  169  . 

Materiali  provenienti  dalla  distruzione  ilei  templi  del 
paganesimo  in  Costantinopoli;  loro  uso.  I,  ali  e  aia. 

Mattoni  .  Cura  della  loro  fabbricazione  presso  gli  anti- 
chi .  II ,  459  e  ',«0  ,  e  V,         e  a4i  •  Fedi  Costruzioni. 

Maurizio  (San)  di  Anger* ,  chiesa  anteriore  al  duode- 
cimo secolo.  Archi  di  tutto  sesto,  allungati  .  Fedi  Archi- 
tettura ecclesiastica  . 

Mausolei  ,  genere  di  monumenti  particolare  ai  Romani. 
II,  ai.  —  Mausoleo  inedito  di  Teodorico,  vicino  a  Raven- 
na ,  del  sosto  secolo  ,  presentemente  santa  Maria  della  Ro- 
tonda .  Grandezza  conservata  nella  massa,  irregolari à  nelle 
particolarità  .  Volta  enorme  di  un  sol  pezzo  di  pietra  .  II, 
da  10-  a  111. —  Mausoleo  inalzato  in  santa  Sofia  alla  memo 
ria  del  doge  Dandolo  nel  decimoterzo  secolo.  I,  3/|6  in  nota. 
—  Mausoleo  dei  Savelli  in  Roma  ,  monumento  gotico  del 
decimoterzo  secolo,  inalzato  sopra  un  sarcofago  antico.  Ili, 
911  a  ai 3,  c  V,  36i.  —  Mausoleo  del  cardinal  di  Alenzon 
in  santa  Maria  in  Trastevere  a  Roma  ,   in  uno  stile  gotico 
ricco,  e  bizzarro.  Ili,  da  a6o  a  a63  ,  e  V,  398,  e  399.  — 
Mausoleo  del  re  Roberto  ,  la  di  cui  totalità,  che  partecipa 
dello  stile  gotico,  è  opera  di  Masuccio  ,  architetto,  e  scul- 
tore Napoletano.  NI,  aa3,  e  au4  ,  e  V,  3;a.  —  Mausoleo, 
o  Cassa  di  san  Pier  martire  ,  nello  stile  così  detto  gotico, 
eseguilo  in  sani*  Eustorgio  di  Milano  da  Balduccto.  III,  da 
a'|i  a  ^5,  e  V,  38a,  e  383   —   Mausoleo  della  famiglia 
Donsi  in  san  Gregorio  di  Roma  ,  monumento  rimarchevoli 
del  rinnovamento  dell' Architettura  nel  decimo  sesto  seco- 
Tom.  IL  16 
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In,  ed  ornato  dì  Arabeschi  .  Ili,  da  3 io  a  3i3,  e  V,  $08, 
c  4°9' 

Medici  ( Famiglia  de'),  sua  potente  munificenza  in  fa- 
vore delle  Arti  ,  nel  decimoquiuto  ,  e  nel  decimosestn  se- 
colo .  Vedi  Giovanni,  Cosimo  ,  Lorenzo,  Leone  X:  —  .Me- 
dici (Cappella  de*)  in  Firenze.  Grandezza  imponente 
delle  masse  ;  bizzarra  singolarità  delle  decorazioni.  II,  383, 
e  38'i,  e  V,  i85.  —  Medici  (Castello  de')  vicino  a  Firenze 
nel  deci.nnquinto  secolo.  V,  a58.  —  Altra  casa  di  campa- 
gna .  V,  a58,  c  a5g.  Vedi  AacarrETTuas  civile  ,  e  abili- 
tare . 

Mesciuta  (LO>  o  Moschea  di  Cordova.  Vedi  Co*  DOT  A. 
Michele  (Sva)  in  Saxia  di  Roma,  chiesa  fabbricai»  sotto 
Carlomagno  .  Forma  ,  e  disposizione  analoghe  a  quella  dei 
Santi  Apostoli  di  Firenze.  Il,  i3fi,  e  i37:  e  V,  65.  Vedi 
Miglior  vmento  . 

Micheunc.iolo  (  Buonarroti  )  scultore  ,  pittore  ,  e  archi- 
tetto fiorentino,  autore  del  pari  che  :l  Bramante  «lei  rin- 
nnnvamento  dell'  Archite  ttura  .  Particolarità  sopra  "li  sludj, 
e  sopra  la  vita  di  questo  grande  artista  .II,  da  36*7  a  ^87 

I.  principali  civili  ,  o  sieri  ,  costruiti  da  Ini,  0  so- 

pra  ì  suoi  disegui  in  Firenze  ,  ed  in  Roma.  II,  ibid  e  388, 
389,  e  V,  da  180  a  18S.  —  Sua  pianta  della  basilica  di 
san  Pietro,  e  disegno  della  sua  cupola.  V,  18.2.  Vedi  Risno- 
\  v mi  \  ro  . 

Muhelozzi  (  Mimi 'LOZZO  )  architetto  ingegnere  fiorenti- 
no, allievo  del  Brunelleschi  .  II,  3oo  in  nota.  Vedi  Medici 

(  CaSlellO  )  I   r   R I  \  VSCI  MF.N'TO  . 

Mir.uoiuMi  nto  dell*  architettura  in  Italia  sotto  Cadorna* 
«•no  nel  nono  secolo  ,  e  per  mezzo  dei  Pisani  nel  decimo.  II, 

da  i3'|  a  ir»«. 

Influenze  del  commercio  culla  Grecia  ,  e  coli'  Oriente 
d.il  nono  all'  uudecimo  secolo,  sopr  i  un  tale  miglioramen- 
to .  II.  1  |  '.  *  t0i  0  ^  »  ^a  ■  Cause,  che  pre- 
cedettero questo  miglioramento  parziale,  e  poco  durevole. 

Il,  l45>  «  1  »'» 

Milvno  (Cattedrale  di  )  verso  la  line  del  decimoquarto 

secolo  .  Carattere  eli  grandezza  nella  pianta,    e  di  bizzarra 

varietà  nelle  particolarità .  Il,  i  to,  a3t,  e  nota,  e  V,  116. 

Vedi  AnetinrTTi  i;\  delta  gotica 

Milizia  ,  autore  citato    IT,  367,  c  3S8  111  uotc,  c  V,  u8<). 
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Minerva  .  Vedi  Partenone  . 

Miniato  (San)  di  Firenze,  chiesa  ricostruita  nel  princi- 
pio dcll'undeciino  secolo,  colonne,  e  capitelli  tratti  da  antichi 
edilìzj  ,  e  lastre  di  marmo  trasparenti  ,  che  servono  di  ve- 
trate. II,  i4a,  e  nota,  c  V,  G5,  e  66.  Vedi  Torcello  (Par- 
ticolarità inedita  )  . 

Modena  (Cattedrale  di).  Arco  acuto  introdotto  nelle 
costruzioni.  II,  238,  a  V,  117,  118,  Ig5,  e  298.  Fedi  Ar- 
chitettura gotica  . 

Monasteri  .  Vedi  Chiostri. 

Montefeltro  (  Federigo  di  )  duca  di  Urbino  .  Sua  solleci- 
tudine per  le  Arti ,  I,  385  in  nota  . 

Montereac  (  Pietro  di  )  architetto  fraucese  .  Vedi  Cat- 
tedrale di  Parigi  . 

Montfaccon  ,  autore  citato  .  II ,  5o  ,  e  69  ,  in  note  ,  e 
V  ,  38  ,  e  i34  . 

Montreuil,  (Eudes  di  )  architetto  francese  .  Vedi  Cat- 
tedrale di  Parici  • 

Monumenti  ,  la  scelta  dei  quali  è  necessaria  ,  e  proj  ria  a 
constatare  la  decadenza  ,  ed  il  rinnovamento  dell'  Arte  .  I  ; 
56  .  —  Monumenti  dell'  Architettura  nel  di  lei  slato  di  per- 
fezione .  —  Il  Partenone,  o  tempio  di  Minerva  in  Atene. — 
Templi  di  Marte,  e  della  Fortuna  civile  ,  in  «orna  .  —  Il 
Panteon  .  —  Casa  quadrata  ,  ed  i  bagni  di  Diana,  in  Ninics  . 
II  ,  26.  27  ,  e  28  ,  e  V  ,  5.  6.  7  .  —  Indicazione  dei  Monu- 
menti antichi  (  templi  ,  basiliche  etc.  )  imitati  durante  la  de- 
cadenza dell'Arte  .  V  .  293  .  —  Monumenti  della  decadenza 
cominciata  nei  secoli  secondo  ,  terzo  e  quarto  .  Arco  di  Set- 
timio Severo  .  —  Terme  di  Diocleziano  in  Roma  j  nome  del 
suo  palazzo  di  Spalatro  .  —  Arco  di  Costantino  ,  formato  in 
parte  coli'  arco  di  Trajano ,  in  Roma  .  II  ,  da  29  a  3/|  ,  e  V, 
7.  8,  e  9.  —  Monumenti  della  Storia  dell'Architettura  dopo 
la  di  lei  decadenza  .  Vedi  Architettura  .  Riuniti  ,  e  classati 
secondo  i  differenti  stati,  o  epoche  generali  dell'Arte  .  II,  da 
a  482.  —  Particolarizzati  singolarmente  in  un  sommario, 
o  descrizione  analitica  ,  indicante  il  luogo  ,  la  destiuazionc  , 
la  data  ,  lo  stile  di  ciaschedun  monumento  ,  e  che  rimanda  , 
per  maggiori  sviluppamene  ,  al  corpo  dell'  opera.  V,  da  253 
a  294  .  —  Distribuiti  per  secoli  in  un  sommario  cronologico, 
secondo  1' ordine  di  questi  differenti  stati,  con  il  rimando 
alle  pagine  della  Descrizione  :  i°.  Monumenti,  o  Chiese  del 
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qujHo  e  del  quinto  secolo  cosimi,,  m  Rema,  i,,  Ravenna, 
«Oriente  (San  Giovanni  La.crano,  cbiesa  di  Beitele.»  eie.) 
«opra  ,|  modello  dei  templi  ,  o  basiliche  antiche  della  Gre- 
ca, della  Sicilia  ,  e  dell'Italia  .  V,  agti.  -  a°.  Chiese  dal 
quinto  all'oliavo  secolo,  pi»  appropriate  al  cullo,  e  che 
olirono  ancora  delle  vestigia  d,  anticliilà .  (Cattedra!*  di 
arengo  etc.)  m.i  ,„  >PglIjIo  pii,  |narrala  deca<|cn2a 

ArchUe.tura  dettaci  Longobardi  in  alcune  parte  dell' Ita- 
•a  .      ,  296.  —  3°.  Monumenti  dell'  oliavo  ,  e  del  nono  sc- 
roio f  che  offrono  una  specie  di  miglioramento ,  sotto  Carlo 
^agno,  ed  Adriano  I,  principalmente  a   Firenze  (  Chiesa 
d«  Sani,  Apostoli  etc.  )  .  V,  296  ,  e  29;  .  -  Monu- 
nentidei  secoli  decimo,  ed  undecimo . Gusto  -reco  moderno 
per  imitazione,  in  Venezia, ed  in  Pisa  (  Chiesa  di  san  Marco, 
Cattedrale  d,  Pisa).  Com.nciamenlo  dello  siile  detto  goli- 
ro  *  y*9:-  —  5°  Monumenti  dall'  undecimo  al  decimoquinto 
secolo  .  Sistema  gotico  ,  del  quale  si  è  data  In  storia  con  un 
gran  immero  di  esempj  .  (  II  ,  da  ,84  a  ao3  ,  c  da  a8o  a 
e  V  ,  da  114  a  ,38.)  appoggiati  qui  da  nuovi  esempj 
(  la  chiesa  di  Weslminstcr  ,  etc.  )  e  dal  quale  si  comincia 
ad  uscire  crea  la  fi„c  del  decimoquinto  secolo  a  Firenze  , 
ed  a  Siena  .  V  ,  a97  ,  e  298  .  _  Monumenti  di  Archilellura 
del  medesimo  geucrc  in  differeii, i  paesi  dell'Europa.  Indi- 
t  a  z  ione  del  piano  da  seguitar  per  riconoscere  la  loro  diffe- 
renza secondo  il  caratlcre,  o  il  genio  de*  diversi  popoli  ;  e 
riunione  di  monumenti,  clic  possono  darne  l'idea.  II,  da 
*a3  a  a36,  e  V,  da  114  a  ,,7._  Monumenli  dello  stile 
arabico,  ,n  Spagna,  in  Sicilia,  in    Orinile,  o   per  imita, 
z.oue  in  Italia,  dall'  ottavo  al  decimoquinto  secolo.  II,  da 
a  afi4  ,  e  da  286  a  991  ,  e  V  ,  da  ,a6  a  ,33,  da  ifa 
a  ,47,  e  ay8  .  —  6°.  Monumenti  dei  secoli  decimoquinto  ,  e 
decimosesto.  Rinascimento,  e  rinnovamento  dell' Architet- 
tura greca,  e  romana,  V,  298,  e  299 .  —  Monumenti  di 
differenti  generi  (  particolarità   o   totalità  )  inediti  per  la 
maggior  parte,  o  pubblicati  anleriormente,  o  sivvero  estrani 
in  piccolo  numero,  e  paragonali  con  i  monumenti  pubbli- 
cali. Fèdi  le  opere  principali  citate,  e  l'indicazione  dei 
monumenti  inediti,  pag.  293  ,  e  294  ,  del  sommario  delle 
tavole  dell'  Architettura,  et  passim  . 

Mo*ELU  (  I*  ubalo  ),  autore  citato  .   II,    66.  c   12"»  in 


noia  . 
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Morigia  (Il  cavatici-  Cammillo)  autore  citato  sopra  la 
volta  di  san  Vitale  di  Ravenna  .II,  laG  iu  nota,  e  V,  54. 

Monreale ,  o  Monreale  (Cattedrale  di)  vicino  a  Palermo, 
sembra  aver  fatto  dare  il  nome  di  architettura  francese  ,  o 
normanda  al  genere  di  costruzione  gotico  ,  meno  pesante  , 
e  grossolano  di  quello  della  prima  età.  II,  da  2i3  a  ai5, 
e  V,  107,  e  108.  Vedi  Architetti^  v  gotica,  e  Movimenti 
dal  nono  al  decimoterzo  secolo  . 

Morroka  (  Alessandro  da  )  autore  citato  sopra  la  catte- 
drale  di  Pisa  .  II,  i/#3  in  nota,  e  V,  63. 

MoscnEA  di  Maometto  II .  V  ,  77.  Vedi  Decadenza  in 
Oriente  . 

Mura  di  Roma  .  Loro  costruzione  in  differenti  epoche  , 
utile  per  la  storia  dell'  Arte  .  II ,   460  ,   e  461.  —  Muiv 
torto,  esempio  delle  mura  falle  a  rete,  o  a  rombi.  V, 
V edi  Costruzione  . 

Muratori  (Scuole,  o  Società  di)  in  A  lo  magna  .  Loggia 
principale  a  Strasburgo.  II,  227  ,  228,  e  229  in  nota.  Vedi 

COSTRUZIONE  . 

Muratori  ,  storico  citato  .  II ,  1 44  ,n  nota  • 

MrRo  Torto  .  Vedi  Mitra  di  Roma  . 

Mori  di  pietre  lavorate  regolari .  V  ,  240  ;  di  pietre 
tufacee  di  differenti  forme;  di  mattoni  ,  e  di  lastroni,////*/. 
341  >  a43*  e  244. —  Muramenti  misti,  più  o  meno  irre- 
golari ,  ibid.  245.  246,  e  247.  —  Uso  più  regolare  dei  ma- 
teriali, ibid.  247. 

N. 

Napoli  (Chiesa  di  san  Lorenzo  di)  j  grande  arco  abbas- 
sato che  ne  forma  l'ingresso.  V,  121.  Vedi  Archi,  e 
Curve  diverse  . 

Nardini  ,  antiquario  citato.  V,  53. 

Nazario  ,  e  Celso  (Santi)  chiesa  di  Ravenna  del  quinto 
secolo  }  esempio  della  trasformazione  in  chiesa  di  una  cap- 
pella sepolcrale  sottcrrannea  .  II ,  98,  e  99  ,  e  V  ,  36. 

Nereo,  ed  Achilleo  (  Santi  )  di  Roma  .  Confessione  ,  o 
cappella  sotterranea  ,  e  tabernacolo  con  ornamento  dì  ar- 
chitettura .  II ,  94  ,  e  V,  36. 

Nerini  (Don  Felice)  autore  citato  sopra  la  casa  di  Cre- 
scenzio in  Roma  .  II  ,  1 79  in  nota  . 
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Nerone  ,  distrugge,  c  ricostruisce  un  magnifico  palazzo. 
I,  70.  —  Sontuosità  degli  cdilizj  portata  più  oltre  sotto  il 
suo  regno,  che  sotto  quello  di  Augusto.  II,  19.  —  Fasto 
del  suo  Palazzo  d"  oro  (  Domus  aurea  )  ibid.  10. 

NiccniA  immensa,  che  termina  il  cortile  di  Belvedere, 
in  Roma  .  Vedi  Belvedere  . 

Niccolo  V.  À  lui  è  dovuta  l*  adozione  dei  primi  pro- 
getti di  riedificazione  della  basilica  di  san  Pietro  .  I,  379  , 
e  38o,  e  nota  .  —  Suo  pontificato  uno  di  quelli  ,  che  pre- 
pararono il  rinnovamento  dell'  Arte,  sotto  Giulio  II,  c 
Leone  \.  ibid.  38o. 

Nimes  .  Vedi  Maison  carrée  . 

Nocera  (Tempio  di)  vicino  a  Napoli  .  Tempio  rotondo 
con  colonne  accoppiate  .  II,  5a  ,  e  V ,  i3. 

Nord  e  n  Viaggiatore  citato.  V,  ia6.  laS,  e  1 4^- 

o. 

Obelischi  ,  e  Piramidi  .  Carattere  di  questi  monumenti 
particolari  all'Egitto.  II,  9. —  Obelisco  di  forma  triango- 
lare nell'Asia  minore.  V,  \\'x.  Vedi  Arco  acuto.  —  Obe- 
lisco di  Costantino  rialzato  sopra  un  piedistallo  da  Teodo- 
sio .  Ili,  ifa,  —  Autori,  che  hanno  scritto  sopra  questo 
monumento  .  Ibid.  da  ì.j.t  a  1^6,  e  nota  . 

Odino  (Tempio  di)  convcrtito  in  chiesa  sotto  1*  invoca- 
zione  di  san  Lorenzo ,  nel  duodecimo  secolo  ,  non  offre 
nelle  sue  differenti  epoche  nessuna  traccia  dell'  arco  goti- 
co ,  o  diagonale  .  II,  da  349  a  a5i  ,  e  V  ,  laa  ,  c  1  a.V  — 
Analogia  della  costruzione  di  questo  tempio  con  quella  delle 
mura  di  Te  Tacimi  ,  nel  quinto  secolo  .  II  ,  io5  ,  e  10G  , 
e  V  ,  3g  e  4°- —  Vedi  Architettura  di  Svezia. 

Onorio,  (quinto  secolo),  restaura  ,  o  inalza  alcune  basi- 
liche in  Roma,  ma  in  un  gusto,  che  si  allontana  sempre 
più  dai  veri  priocmj.I,  106. 

Ohm  incertatm  .  Vedi  Mi  ri  . 
Oris  relicnlatum  .  Vedi  Mlri 

Orcacva  (Andrea)  arch'lctto  del  portico  de' Lanzi, nel 
decimoquarto  secolo  .  Vedi  Firevzf.  . 

Ordini  di  Architettura  .  Carattere  dell'  ordine  dorico,o 
dei  Dorici  .  II  ,  \\.  —  Quello  dell'  online  jonico  attribuito 
ai  Greci  stabiliti  ncll'  Asia  minore  ,  ibid»  i4  c  *5  .  —  Quello» 
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dell* ordine  corintio:  ciò  che  fa  la  sua  superiorità,  e  la  sua 
ricchezza  :  ibid.  i5  e  16  .  —  Ordine  Toscano  .  La  sua  ana- 
logia coli'  ordine  dorico  basta  ella  a  provare  ,  che  gli  Etru- 
schi lo  abbiano  ricevuto  dai  Greci?  ibid,  n  e  la.  —  Mo- 
delli di  ordini .  Colonna  dorica  di  Pesto  ,  della  proporzione 
la  più  corta  ;  colonna  del  tempio  di  Teseo  in  Atene  ,  di 
una  proporzione  intermedia  con  quella  delle  colonne  piti 
svelte  dei  Romani  ,  II,  117  e  1 18  ,  1  \  ,  49  e  5o  .  Vedi 
San  Pietro  ih  Vincoli  .  —  Ordine  jonico  modello  tratto  dal 
tempio  della  Fortuna  Virile  in  Roma  .  II,  37,  e  V,  6  .  — 
Modello  dell*  ordine  corintio  tratto  dalla  casa  quadrata  di 
Nimes .  II  ,  a6  e  37  ,  e  V  ,  6  .  —  Ordine  nuovo ,  o  com- 
posito, del  quale  i  Romani  credettero  di  arricchire  I*  Ar- 
chitettura .  II,  aa  . —  Colmine  di  due  ordini  corintio  ,  e 
composito,  di  un'  epoca  differente,  che  sostenevano  il  mede- 
simo arco  ,  nella  chiesa  di  san  Paolo  fuori  delle  mura  di 
Roma.  II ,  da  40  a  43  ,  e  V,  1 1  e  la  . 

Ornamenti  di  Architettura  .  Difetti  provenienti  dalla 
loro  moltiplicita,  dalla  loro  collocazione  fatta  male  spropo- 
sito ,  e  dalla  male  intesa  loro  scelta  .  I  ,  aaS  e  329  ,  e  IT. 
34  e  35  .  —  Loro  lusso  bizzarro,  nello  stile  arabico,  e  nello 
stile  cosi  detto  gotico  fiorito .  Vedi  Architettura  arabica  , 
ed  Architettura  in  Inghilterra.  —  Rimproveri  di  singolarità 
negli  ornamenti  fatti  al  Bramante,  ed  a  Michelangiolo.il, 
366  ,  383,  384  >  e  V,  i74,  e  184  e  i85  . 

Orvieto  (  Cattedrale  di  )  Continuazione  delle  due  specie 
di  archi  ,  e  separazione  delle  due  parti  inferiore  ,  e  supe- 
riore per  mezzo  di  una  specie  di  cornice  .  II,  a38,  e  V,  1 19, 
e  a86  .  Vedi  Architettura  gotica,  e  Monumenti  del  deci- 
moterzo  secolo  . 

Ospizio  magnifico  fondato  da  Alessio  Comneno  per  i  sol- 
dati feriti  nella  guerra  delle  Crociate.  I,  3i5. 

Otricoli  .  Edilizio  antico  trovato  ne'  suoi  scavi  .  Vedi 
Basiliche  antiche . 

P 

Pace  (Collegio  della  )  in  Roma.  Disegni   inediti  del 
chiostro,  di  un  piano  semplice  ,   e  irregolare  ,  una  delle 
prime  opere  del  Bramante  .  II,  337  e  358,  e  V,  177.  Vedi 
Himscimkxto  . 
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Pacialdi  (il  padre)  citato  sopra  le  catacombe  etnische 
V,  a8 . 

Palazzi  .  Fedi  Edifizj  . 
Palchi  .  F edi  Volti;  . 

Palladio  (Andrea)  il  Raffaello  dell'  Architettura  .  Fedi 
Vicenza  (  Palazzi  etc.  )  .  —  Sua  opera  sopra  1'  Architettura, 
citata  ,  V,  178  ,  e  271  . 

Pantheon  di  Roma  .  II,  27  e  a8 ,  e  V,  G  e  7  .  Fedi  Mo- 
ni mi  mi  dell'  Arte  antica  . 

Panvini  (Onofrio)  autore  citato.  II,  70  in  nota  . 

Paolo  (  Basilica  di  san)  ne*  suoi  diversi  stati  dell'epoca 
di  Costantino  ,  e  dei  suoi  successori  fino  al  presente  .  II  ,  da 
35  a  4»  ,  e  V,  10  c  1 1  .  —  Colonne  «Iella  navata  principale 
prese  in  prestito  da  antichi  monumenti  II,  40  e  \t  ,  t  V  » 
11  .  — Monumenti  numerosi  forniti  da  questa  basilica  per  la 
storia  dell'  Arte  .  II,  da  17.5  a  178  ,  e  V,  da  85  a  89  . 

P\olo  II.  Si  occupa  molto  di  ricercare  gli  antichi  mo- 
numenti, ed  incoraggisce  i  lavori  dei  dilettanti,  circa  la 
metà  «lei  decimoqninto  secolo  .  Fedi  Rinascimento  . 

Paolo  III.  incarica  Michelangiolo  di  continuare  la  costru- 
zione della  basilica  di  san  Pietro  .  II ,  384. 

Paolo  V.  al  quale  si  deve  il  castello  di  acqua  del  Gia- 
ciolo,  che  fa  sgorgare  le  acque  delle  fontane  della  piazzi 
dì  san  Pietro,  volle  ingrandire  ,  e  non  fece  ,  che  allungare 
la  navata  di  questa  basilica,  che  da  una  croce  greca,  pro- 
gettata da   Michelangiolo   diventò  una  croce  latina  .  II  , 

Pahenzo  in  Tslria  .  La  sin  cattedrale  del  sesto  secolo, 
dis|K>sta  stil  modo  delle  antiche  basiliche.  V  ,  da  268  a  aro. 
Fedi  Chiese  imitate  dall'  antico  .  —  Capitelli  diversi  di  que- 
sta cattedrale,  uno  dei  quali  offre  delle  figure  di  gallo  .  V, 
226  ,  e  227  .   Fedi  Basi  ,  e  Capitelli  . 

Parici  (  Nostra  Dama  di  )  cominciata  noi  duodecimo 
secolo,  e  terminala  nel  decimoterzo,  sotto  Filippo  I'  Ardito, 
(e  non  sotto  Filippo- A  ne;usto  ,  coin"  pi*r  errore  si  è  posto. 
V,  Ita).  Grandiosità  di  questa  cattedrale  :  motivo,  chela 
ha  fatta  dar"  per  esempio  dei  progressi  del  genere  così 
detto  gotico  di  preferenza  alle  Cattedrali  di  Amiens.  (  Fedi 
Amikns  di  Beauvai.%  di  Charlrcs,  e  di  Orleans  .  II,  222.) 
Causa  della  differenzi  dello  stile  delle  parti  inferiori  ,  e  di 
quello  delle  parli  superiori  ,  che   hanno  V  arditezza  ,  e  la 
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Irggerezza  carasteristiche  della  seconda  epoca  di  questo  ge- 
nere .  II ,  aaa  .  e  a:i3  ,  e  V  ,  da  1 1 1  a  1 1  4  •  e  Nomi  degli 
Architetti  ,  che  hanno  diretta  la  sua  costruzione  .  II,  aa3 
in  nota  .  Vedi  Architettura  detta  gotica  . 

Paris,  architetto,  e  disegnatore  citato  .  II  ,  53  in  nota. 
Sono  a  lui  dovuti  i  disegni  dei  monumenti  di  Terraciua . 

v,4*. 

Partenone  ,  tempio  di  Minerva  ad  Atene  ,  di  ordine  do- 
rico. II,  a6j  e  V  ,  5  e  6.  Vedi  Rinnovamento  dell' Arte 
antica  . 

Parti  delle  basiliche  ,  d'  onde  sono  derivati  alcuni  dei 
caratteri  dell'  architettura  sacra  dei  primi  secoli .  II ,  da 
93  a  ioi  . 

Passeri  (Gio  Batista  )  autore  citato  sopra  Ravenna  .  II, 
lofi  in  nota  e  V  . 

Pavia  (  Chiesa  di  san  Michele  di  )  ;  esempio  principale 
dell'  Architettura  dei  Longobardi .  II,  ili  ,  e  lìi ,  e  V  , 
f>9  ,  e  fio  .  —  Gallerie  sopra  arcate  ,  colonne  sfilate,  e  capi- 
telli bizzarramente  figurati,  carattere  degli  altri  monumenti 
di  questo  stile  ,  ibid.  Vedi  Bergamo  .  —  Giovanni  (san  ) 
in  Borgo  di  Pavia  ,  dei  secoli  settimo  ,  ed  ottavo  .  Archi 
di  tutto  sesto  ,  ed  intrecciati  della  facciata .  II ,  369  ,  e  V, 
i34  .  Vedi  Monumenti  della  storia  dell'Arte. 

Pelliccia  (A.  A.  )  autore  citato ,  ibi.  ^6  in  nota  So- 
pra le  catacombe  di  Napoli  ,  ibid.  ^4  m  nota,  e  V,  l£  . 

Peringskiold  (  Giovanni  )  autore  citato  sopra  i  monumenti 
di  Svezia  .  II,  a45,  in  nota  . 

Periodi  dell'  Arte  in  generale,  e  di  ciascheduna  arte  in 
particolare  ,  nel  numero  di  tre  (  Invenzione  ,  Decadenza  , 
Rinnovamento  )  I ,  £6  ,  e  £2  .  —  Periodo  ,  ed  epoche  dei 
monumenti  del  basso  impero,  e  del  medio  evo.  —  Comple- 
mento della  storia  delle  produzioni  delle  tre  arti,  dall'epoca 
della  loro  decadenza  nel  quarto  secolo  ,  fino  al  loro  rinno- 
vamento nei  secoli  decimoquinto ,  e  decimosesto  .  I  ,  , 
e  49j —  Utilità  per  l'Arte,  e  per  la  storia  di  riempire 
questa  lacuna  .  I±  So  ,  e  Si . 

Pbruzzi  (  Baldassarre  )  di   Siena  ,  abile  ingegnere  ,  ed 
eccellente  architetto  .  Vedi  Massimi  (  Palazzo  )  .  Primo  au- 
tore della  pianta  progettata  di  croce  greca  per  la  basilica 
di  san  Pietro  .  V  ,  ago,  e  391  .  Vedi  Pietro  (  San  ). 
Tom.  II.  3^ 
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Petit  Radel  (  M.  )  citato  sopra  le  costruzioni  poligmichc 
antiche  .  Vedi  Costrozione  . 

Petrarca  (Casa  del),  vicina  a  Padova.  V,  a56  .  Vedi 
Architettura  civile  . 

Piedistallo  della  colonna  Teodosiana  .  Ili,  1^2  c  1 4,s»  e 
V,  3_aB  e  339.  —  Suo  paragone  con  quello  della  colonna  Tat- 
jana .  Ili,  da  1 4<)  a  1  f>6  . 

Pietra,  o  Monumento  di  Ravenna.  Volta  di  un  solo 
pezzo  .  II ,  da  io*-  ani.  Vedi  Mausoleo  di  Teodorico  ._ — - 
Autori  ,  che  hanno  scritto  sopra  questo  monumento,  h»>s  , 
log  e  1 10  in  nota  . 

Pietro  (  san  )  in  Vaticano  di  Roma  .  Forme  ,  che  la 
basilica  antica  e  nuova  li  muo  ricevute  in  tre  epoche  diffe- 
renti ,  alle  quali  possouo  riferirsi  le  principali  variazioni 
dell' Architettura,  dal  priucipio  della  di  lei  decadenza  (ino 
al  suo  rinnovamento  .  —  Prima  pianta  .  Basilica  antica,  sotto 
Costantino,  ed  il  papa  Silvestro,  nel  quarto  secolo,  copiata 
.sopra  le  piante  dei  templi  antichi  ,  come  quelle  di  san  Gio- 
vanni in  Laterano  ,  e  di  san  Paolo  ,  e  composta  di  cinque 
navate,  delle  quali  solamente  la  principale  con  colonne,  ed 
architravi  ,  e  le  altre  con  colonne  ,  ed  arcate .  II,  da  3o5  a 
3 o,3  ,  e  V  ,  1 85  e  1 86  .  —  Seconda  pianta  .  Aggiunte  di  ora- 
torj,  di  cappelle,  e  di  altre  fabbriche  ,  fatte  al  corjM)  dell*  e- 
difizio  dall'  ottavo  al  decimoquarto  secolo  .  II,  da  3q3  a  3qi  , 
e  V,  ' So*  .  —  Terza  pianta,  la  prima  della  moderna  basilica  } 
cupola  ,  e  croce  latina  ,  di  una  proporzione  regolare  ,  pro- 
gettale dal  Bramante  ,  sotto  Giulio  II  .  Altro  progetto  di 
croce  latina  presentato  da  fra  Giocoudo  ,  sotto  Leone  X  .  II, 
3G/| ,  e  da  3yj>  a  ^00  %  e  V ,  i~6  e  i~2  >  e  -.09  e  290  .  —  Se- 
conda pianta  della  chiesa  moderna  progettata  da  Baldassarre 
Pcruzzi  con  una  croce  greca  .  II ,  397  ,  e  V,  390  e  22_!  ■  — 
Terza  piauta  ,  colla  croce  latina  ,  inferiore  alle  precedenti  , 
ideata  da  Antonio  da  san  Gallo  .  11,398,  e  V,  1191 .  —  Quar- 
ta piauta  .  Quella  di  Michclangiolo,  che  costruisce  la  cupola, 
c  riconduce  la  croce  greca  ,  eseguita  sotto  Paolo  III  ,  salvo 
la  parte  anteriore  ,  terminata  sotto  Paolo  V  dal  Maderno  , 
che  ne  ha  falla  una  croce  latina  allungata  .  II,  da  384  a  3S(>, 
398  e  399  ,  e  V,  ,  \H\  ,  j^i  e  ity*  .  —  Veduta  della 
navata  maggiore  della  basilica  .  V,  ao3  .  —  Veduta  in  pro- 
spettiva del  baldacchino  ,  ibtd.  1 86*  .  —  Profilo  della  cupola 
interna,  ibid.  ito  .  —  Facciata  tale  (piale  1_!  aveva  concepita 


ARCHITETTURA  52^ 

Michclangiolo,  ihid.  198  .  —  Facciata  attuale  .  Veduta  ester- 
na insieme  colla  colounata  ,  ihid.  183  .  —  Autori  citati 
sopra  la  storia  della  basilica  di  san  Pietro  .  II,  38$  e  390  in 
nota  ,  e  V,  182,  184,  e  da  090  a  392  . 

Pietro  in  Vincoli  (  Chiesa  di  san  )  ,  costruita  di  colonne 
romane  antiche ,  nel  secolo  quinto  .  II,  ijj  e  i_l3  ,  e  V,  £9 
e  So. 

Pietro  (  san  )  in  Montorio .  Tempio  periptero  della 
corte  del  convento .  Particolarità  inedite  di  questo  tempio, 
di  una  graziosa  eleganza  ,  il  primo  edilìzio  sacro  di  questo 
genere  :  una  delle  migliori  opere  del  Bramante  .  II,  3Jh  e 
36  ì  ,  e  V,  i^3  e  133  .  Vedi  Bramanti  . 

Pintf-lli  (  Baccio  )  ,  architetto  fiorentino  della  chiesa  di 
sant'Agostino  di  Roma  ,  circa  la  fine  del  decimoquinto  se- 
colo .  II ,  a£o  e  a4i  .  e  V  ,  111  e  uaa  .  —  Costruisce  il 
primo  una  cupola  completa  ,  che  ha  fatto  epoca  ,  ma  che 
non  ha  potuto  sussistere  .  II ,  4ii  e  44?  »  e  V,  ao8  . 

Piranesi  (  I  fratelli  )  incisori  citati .  II,  ^9  m  m)ta  • 
Sopra  le  catacombe  etnische  .  V  ,  aS  .  —  Francesco  Pira* 
ncsi  citato  per  le  particolarità  in  grande  del  tempio  della 
Caffarella.V,  48. 

Pisa  .  Come  essa  ha  contribuito  al  miglioramento  del- 
V  Architettura  presso  i  Pisani ,  nel  medio  evo  .  II  ,  da  1  4 fi 
a  l5i  .  —  Sua   cattedrale  ,  opera  dell'  undecimo  secolo  , 
dovuta  a  Buschetto  architetto  greco,  offre  un  primo  lampo 
del  rinascimento  dell*  Arte.  II,  ij  -  e       ,  e  nota  ,  eV,  63 
e  fi?  .  —  La  sua  facciata  rammenta  lo  stile  greco .  II,  4aa»  « 
V,  194  e  195  .  Vedi  Facciate  . —  Indicazione  degli  storici 
di  questo  monumento .  II,  1^6  in  nota .  —  //  Campo  Santo, 
cimitero  pubblico  di  Pisa  ,  circondato  da  vasti  portici , 
costruito  nel  decimoterzo  secolo,  sopra  i  disegni  di  Giovanni 
da  Pisa  .  II,  1  k> ,  e  V,  G&  .  —  Torre  di  Pisa  ,  o  Campanile  , 
del  duodecimo  secolo  ,  celebre  per  la  sua  pendenza;  quale 
ne  sia  la  cagione  probabile  .  II,  i49  e  i5o.  e  V,  68 . 

Pitti  (Palazzo)  di  Firenze  ,  edificato  in  parte  dal  Bru- 
nel lcschi  .  Suo  imponente  carattere  di  solidità ,  e  di  forza  . 
II?  3i4,  e  V,  l53_* 

Pococre  (  Riccardo  )  viaggiatore  citato .  V,  1^.  i_5L  43. 
6q.  -70.  ?a.  76.  ia8  ,  e  u8l. 

Poe, e.  10  Reale  (II)  palazzo  vicino  a  Napoli  costruito  dal 
Majano  .  II ,  33q,  e  34»,  e  V  ,  166.  fedi  Majano. 
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Pola  (Cattedrale  di),  del  nono  secolo,  conserva  le  (orme 
dei  primi  templi  ;  colonne  tratte  da  antichi  edifizj  ,  ed  ar- 
chi, che  partecipano  egualmente  della  perfetta  centinatnra, 
e  della  diagonale .  II .  t^i  ,  e  V  ,  6£.  (  Particolarità  ine- 
dite). Vedi  Miglioramento  . 

PoLiriLO  (Sogno  di)  Vedi  Colonna  . 

Poligoni  irregolari  .  Vedi  Pontb  Salaro,  e  Costruzioni. 

Ponte  in  Georgia,  verso  Tifli .  Disegno  inedito.  V,  j 4 1  ■ 
—  Ponte  e  acquedotto  a  Pyrgas,  vicino  a  Costantinopoli , 
attribuito  a  Giustiniano,  notabile  per  1'  associazione  di  ar- 
chi semicircolari,  e  di  archi  di  sesto  acuto.  II  ,  i6a,  e 
l61  ,  e  V,  25.  7G,  e  \!\\ — Vedi  Decadenza  in  Oriente. — 
Ponte  Salaro  sul  Teverone  .  La  sua  ricostruzione  ordinata 
da  Narsete  nel  sesto  secolo,  offre  dei  segni  sensibili  di  de- 
teriorazione dell'architettura,  malgrado  la  sua  solidità. 
Particolarità  inedita  di  questo  ponte  .  II ,  111,  e  ll3  ,  e 
V  ,  4i  ,  e  45.  —  Pavimento  dello  strato  superiore  formato 
di  poligoni  irregolari .  V,  44- 

Porta  Dorata  .  Vedi  Spalatro  . 

Porta  principale  della  basilica  di  san  Pietro  di  Roma  , 
rivestita  di  argento  dal  papa  Onorio  L  —  Rubata  dai  Sa- 
raceni, e  coperta  di  nuove  lame  di  argento  scolpite  in  ri- 
lievo sotto  Leone  IV.  —  Derubata  di  nuovo,  e  rimpiazzata 
da  delle  porte  di  bronzo,  sotto  Eugenio  IV  .  I_j  4 f  4-  — 
Porta  di  san  Paolo  fuori  delle  mura  di  Roma  ,  e  Porte 
del  battistero  di  Firenze  .  Vedi  Indice  delle  materie  della 
Scultura  .  —  Porta  di  Costantinopoli  detta  Porta  dorata , 
II  ,  Lfil  ,  e  V  ,  74»  —  Vedi  Decadenza  in  Oriente  • 

Portici  ,  e  palazzi  costruiti  sotto  Adriano  h  Leone  III, 
e  Costantino  .  I_,  tav  4j>  c  'j  d°P°  1*  Pag-  406»  —  Portico 
tratto  da  un  mcnologio  greco  del  nono,  o  del  decimo  se- 
tolo .  II,  i63  ,  e  V  ,  ^5.  Vedi  Decadenza  in  Oriente. 

Pozzolana  (  Pianta  degli  scavi  della  )  nei  contorni  dì 
Roma  .  V  ,  jlL  Vedi  Catacombe  . 

Pkassede  (  Santa  ) ,  chiesa  di  Roma  ,  fabbricata  sopra  il 
sepolcro  della  santa  .  II  ,  al»  c  V  ,  li 

Pratiche  seguitate  nella  Costruzione.  Vedi  Costruzione. 

Prigione  circolare  tratta  dalle  pitture  di  un  mcnologio 
greco  del  nono ,  o  del  decimo  secolo  .  II ,  Lfil ,  e  V,  ?5. 
V edi  Decadenza  iu  Oriente  . 
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Principi  (Nomi  dei)  alle  premure  dei  quali  è  dovuto  il 
rinnovamento  dell'Arte.  I,  Tav.  dopo  la  pag.  4^4-  Notizie 
sopra  la  protezione ,  e  gì*  incoraggimenti  somministrati  alle 
arti  dagli  Sforza ,  dai  Gonzaga,  dai  Malatesta  ,  dai  Medici  t 
ec.  I  ,  da  377  a  401  ,  e  II ,  3i 7  ,  e  3i8  in  nota. 

Prisca  (Santa)  chiesa  sotterranea  primitiva  ,  di  Roma  ; 
sepolcro  della  santa  nel  centro,  che  serve  di  altare,  e  sua 
camera  divenuta  la  cappella  sotterranea,  o  la  confession 
della  chiesa  .  II ,  91 ,  e  93  ,  e  V ,  33  ,  e  34. 

Procedimenti  di  costruzione .  Vedi  Costruzione  . 

Proclo  artista  impiegato  per  ristabilire  1*  obelisco  fatto 
rialzare  da  Teodosio .  Vedi  Obelisco  di  Costantino  . 

Produzioni  delle  Arti  del  disegno  .  Vedi  Monumenti 

Prospetto  Storico,  relativo  allo  stato  delle  belle  Arti  in 
Grecia  ,  ed  in  Italia  ,  avanti  ,  e  dopo  il  quarto  secolo  ,  in 
cui  comincia  la  loro  decadenza  ,  fino  al  decimosesto  ,  nel 
quale  esse  si  rinnovano.  II,  da  61  a  4o3. 

Q. 

Quadro  indicativo  delle  principali  produzioni  dell' Archi- 
tettura etc.  sotto  i  papi  ,  e  sotto  gì'  imperatori  dal  quarto 
al  nono  secolo  ;  che  comprende  le  chiese  ,  i  palazzi ,  e  gli 
altri  edifizj  costruiti  ,  o  restaurati.  I,  vedile  5.  tavole  che 
seguono  la  pag.  406.  —  Quadri  (  riunione ,  o  serie  )  di  mo- 
numenti, che  offrono  lo  stile  dell*  Architettura  detta  gotica 
in  Italia  ,  e  nei  differenti  paesi  dal  nono  fino  al  decimo- 
quinto  secolo;  e  lo  stato  dello  stile  arabico  in  Europa  dopo 
l' ottavo.  II,  da  ao3  a  380,  e  V,  da  101  a  i38.  —  Quadro 
dello  stile  dei  monumenti  dell'  Architettura  civile  ,  para- 
gonato nella  sua  decadenza  ,  ed  all'  epoca  del  suo  rinasci- 
mento nel  decimosesto  secolo.  II,  da  £66  a  4?5,  e  V,  da 
a53  a  365.  —  Quadro,  o  ristretto  generale  dei  monumeuti, 
che  hanno  contribuito  a  formare  la  storia  della  decadenza 
dell'  Architettura  fino  al  di  lei  rinnovamento  .  II,  da  4  7  5 
a  48a,  c  V,  da  366  a  394.  —  Quadro  dei  nomi  dei  princi- 
pi ,  e  degli  artisti  ,  ai  quali  è  dovuto  il  rinnovamento  del- 
l' Arte  ,  con  1'  indicazione  dei  tempi  ,  e  dei  luoghi ,  nei 
quali  si  è  lavorato.  I,  tavola  dopo  la  pag.  4°4- 

Quatremerc  de  Quincy  autore  citato  .  II,  388  in  uota  , 
e  V,  354. 
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R. 

Raffaello  d' Uebiwo  (Casa  di)  costruita  dal  Bramante. 

II,  365.  —  Veduta  della  sua  facciata  .  V,  i73.  Fedi  Bea 
mavte.  —  Raffaello  nominato  architetto  di  san  Pietro,  dopo 
il  Bramante.  V,  a5o.  —  Dà  il  disegno  per  un  palazzo  di 
Roma  ibid.  a6o,  e  a6i.  Vedi  Stoppa  hi  , 

Raspoki  (  Rinaldo  )  autore  citato  sopra  Ravenna.  II,  108 
in  noia  . 

Rjivevna  (  Sua  cattedrale  )  anteriore  al  quarto  secolo  ; 
una  delle  chiese,  che  maggiormente  conservava  le  vestigie 
delle  antiche  basiliche  .  Rifabbricata  sopra  un  nuovo  dise- 
gno dal  Btionamici ,  che  ci  ha  nulladimeno  conservata  la 
pianta  antica  in  una  sua  descrizione  .  V,  272,  e  273.  — 
Chiesa  di  santo  Spirito  ;  ringrandita  nel  terzo  secolo  ,  imi- 
tata dalle  antiche  basiliche  .  V,  367.  —  Santa  Agata  Mag- 
giore ,  chiesa  dal  quarto  al  quinto  secolo  ,  imitata  dalle 
medesime  j  ibid.  a66,  e  267.  —  Sant*  Apollinare,  chiesa  del 
sesto  secolo  ,  imitata  nel  tempo  stesso  dai  templi ,  e  dalle 
basiliche  antiche .  V,  a8i,  e  a8a.  —  Chiesa  di  san  Vitale, 
e  singolarità  della  sua  cupola  .  Fedi  Vitale  (  S  vu  )  .  — 
SanU»  Maria  della  Rotonda  j  la  di  cui  volta  è  costruita  da 
un/4  sola  pietra  .  Vedi  Mausoleo  di  Teodorico .  Palazzi,  ed 
altre  costruzioni  del  medesimo  genere  di  quelle  di  Terra- 
fina  sotto  Teodorico  .  IIf  da  104  ■  107,  e  V,  da  So  a  4».  — 
Carattere  di  già  antico  di  decadenza  nella  disposizione  del- 
le colonne,  e  nella  sproporzione   degli  archi.  II,  110;  e 

II I ,  e  V,  40,  e  41.  —  Analogia  dello  stile  di  questi  edifìzj 
con  quello  della  facciata  del  palazzo  di  Diocleziano  a  Spa- 
latro  .  Fedi  Spa latro  . 

Reiks  (  Cattedrale  di  )  ricostruita  nel  decimoterzo,  e  nel 
decimoquarto  secolo.  II,  aa6,  e  V,  116.  Fedi  A»chitbttc«a 
gotica  ,  et  Roffv  (Sant'  Ouen  ) 

Repabato*  Orbis.  A  chi  fu  dato  questo  titolo  egualmente 
che  ad  Adriano.  I,  aai. 

Riamiti  (Raffaello)  architetto  di  Bologna ,  ha  levato,  e 
disegnato  a  spese  dell'  autore  ,  le  particolarità  della  chiesa, 
e  della  cupola  di  san  Vitale.  V,  58.  —  E  quelli  deUe  sei 
chiese  riunite  di  Bologna  .  V  ,  79. 


ARCHITETTURA  53 1 

Rimivi  .  Chiesa  di  san  Francesco,  cominciata  nello  stile 
gotico,  per  ordine  di  Sigismondo  Mala  testa .  II,  a4o  ,  e  V, 
fai  ;  e  terminata  dall'  Alberti  nel  gusto  della  buona  ar- 
chitettura .  II  ,  da  317  a  3ai,  e  V,  da  i_55  a  ij^— Ana- 
logia della  facciata  principale  coli'  arco  antico  di  Rimini  . 
II  ,  3ao ,  e  V  ,  i5fi  ,  e  1 57.  Disegni  inediti .  Vedi  Rina  - 
•cimento  .  —  Rimini  (  Fortezza  di  )  .  Vedi  Architettura 
militare  . 

Rimuneratore  delle  Arti  ,  titolo  decretato  a  Lorenzo  dei 
Medici ,  ed  in  quale  occasione  .  I_»  3JÌ1L 

Rinascimento,  e  Rinnovamento  dell'  arte  moderna  dovuti 
principalmente  agli  Italiani,  come  si  deve  ai  Greci  la  per- 
fezione dell'arte  antica.  I ,  Ha  ,  e  53. —  Motivo  dell'au- 
tore nel  fissare  il  rinascimento  in  Italia  dopo  aver  segui- 
tato il  filo  della  storia  dell'  Arte  dal  punto,  in  cui  l'aveva 
abbandonato  Winckelmaun,  ibid.  53  ,  e  r> \. —  Prima  epoca 
nel  decimoterzo  secolo  dopo  la  presa  di  Costantinopoli  fatta 
dai  Latini  .  I,  da  334  *  3-3JL —  Seconda  epoca  nel  deci- 
moquarto secolo,  in  cui  gli  architetti,  pittori,  e  scultori, 
formano  delle  corporazioni,  ibid.  da  373  a  3^6.  —  Terza 
epoca  :  rinnovamento .  Cause,  che  lo  preparano  durante  il 
decimoquinto  secolo ,  ibid.  da  377  a  394.  —  Emulazione 
fra  gli  stati  di  Milano  ,  di  Firenze ,  di  Roma  ,  una  delle 
cause  principali,  ibid.  3 8 a .  —  La  Pace  della  chiesa  contri* 
buisce  a  preparare  i  regni  di  Giulio  II,  e  di  Leone  X  per 
il  rinnovamento  delle  Arti,  ibid.  3^9,  e  3 80.  —  Rinasci- 
mento dell'  Architettura  verso  la  meta  del  decimoqninto  se- 
colo. II,  da  393  a  ap5  — Influenza  degli  scritti  di  Leo* 
nardo  da  Yinci  sopra  1'  arte  del  disegno  in  generale,  ibid. 
Sfljj  in  nota .  —  Dei  manoscritti  di  Vitruvio  in  particolare 
diffusi  per  mezzo  della  stampa  ,  ibid*  ag3  ,  294.  —  Delle 
spiegazioni  del  testo  date  da  Leon  Batista  Alberti  ,  autore 
del  trattato  de  re  ardi [fica tona,  ibid.  da  3o_3  a  3o5.  e  nota. 
—  Vedi  accademia  formata  dal  Tolomei  a  quest'  oggetto  , 
e  di  cui  fu  segretario  il  Yignola  ,  ibid.  3 00,  e  'io  1  in  no- 
ta .  —  Influenza  principale  del  Brunelleschi  ,  ibid.  da  397 
a  3o2.  —  Rinnovamento  dell'  architettura  alla  fine  del  de- 
cimoquinto ,  ed  al  cominciameuto  del  decimosesto  secolo  , 
preparato  dalle  ricerche  del  Brunelleschi  ,  e  dell'Alberti, 
ed  operato  dagli  studj  ,  e  dalle  opere  del  Bramante,  e  di 
Michclaugiolo.il,  3JL;,  e  molte'  seg. 
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Roma  ,  cessando  di  essere  la  sede  dell'  impero  trasferir* 
a  Costantinopoli  ,  è  conservata  da  Costantino ,  come  il 
capo  luogo  della  religione;  il  culto,  ed  i  riti  della  quale 
sono  stati  nna  sorgente  continua  di  lavori  favorevoli  al- 
l'esercizio delle  belle  Arti.  I,  88,  e  89  in  nota.  Vedi  sax 
Giovami  iir  Laterano,  san  Pietro  ,  san  Paolo,  ed  altre 
chiese  ,  e  monumenti  di  Roma  . 

Rondinino  (Filippo)  di  Faenza,  citato  sopra  la  basilica 
di  san  Clemente  papa  .  V  ,  38. 

Rosselli  ni  (Bernardo)  architetto  fiorentino  ,  restaura  Ut 
chiesa  di  san  Lorenzo  fuori  delle  mura  di  Roma  nel  1 4-5. 
V  ,  80.  —  Costruzioni ,  che  gli  sono  attribuite  .  Vedi  Fa- 
briano . 

Rotonda  (Santa  Maria  della)  Vedi  Mausoleo  di  Teodo- 
rico  . 

Rouen  :  (  Saint-Oucn  )  chiesa  del  decimoqnarto  secolo  . 
Suo  carattere  di  leggerezza,  pulpito  (jnbe)  che  rammenta 
la  tribuna  delle  chiese  primitive.  II,  aa6,  e  V,  114,  e  n5. 
Vedi  Architettura  detta  gotica,  e  Cattedrale  di  Rriws  . 

Rot  (  Le  )  professore  di  architettura  citato  .  II ,  117,  e 
•  57  , e  V,5o  ,  160  ,  ao8  e  267  . 

Rccellai  (  Cappella  della  famiglia  )  una  delle  opere  in 
piccolo  numero  eseguite  in  Firenze  da  Leon  Batista  Alber- 
ti, e  di  una  ordinanza  regolare,  e  piacevole .  II,  3*6,  e  V, 
160  e  1G1  .  (Disegni  inediti  )  . 

S 

Saiwt  Non  (  Autore  citato).  II,  53  in  nota,  e  iì9,  « 
V,  i63  ,  e  367  . 

Salaro  .  Vedi  Ponte  . 

Sangallo  (  Giuliano  Giamberti  detto  il  )  zio  di  Antonio 
Sangallo  ,  architetto  di  una  casa  di  campagna  dì  Lorenzo 
dei  Medici  (  Vedi  Medici  )  ,  è  stato  egualmente  impiegato 
per  costruire  delle  fortificazioni  .  II  ,  3oo  in  nota,  e  V  , 
a58  e  aSg. — Nominato  architetto  di  san  Pietro  con  Raf- 
faello dopo  il  Bramante  .  V,  a5g  .  —  Sangallo  (  Antonio  ) 
detto  il  giovane  ,  allievo  dei  suoi  zìi  Giuliano,  ed  Antonio 
da  san  Gallo  ,  dettò  il  vecchio  ,  celebre  architetto  .  Vedi 
Farnese  (  Palazzo  )  .  Suoi  studi  di  Architettura  sopra  I'  an  - 
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tiro  .  II  ,  35a  e  353,  cV,  170  e  1 7 1  .  —  Succede  a  Giu- 
liano nel  poslo  di  architetto  di  san  Pietro.  V,  391  . 

San-Micbeli  (Michele)  abile  architetto,  egualmente  che 
eccellente  ingegnere  .  Fedi  Canossa  (  Palazzo)  .  —  Riguar- 
dato come  V  autore  delle  fortificazioni  di  Verona  .  II,  33 1 
e  33^  ,  e  V,  da  i63  a  i65  . 

Sansovino  (Jacopo  Tatti  detto  il)  fiorentino,  architetto, 
ingegnere,  e  scultore .  Fedi  Corsaro  (Palazzo). 

Sarnelli  (  Pompeo  )  autore  citato.  17,  45  in  nota,  sopra 
le  antiche  basiliche  cristiane . 

Scala  a  chiocciola,  di  una  sola  branca,  sostenuta  da 
colonne  di  diversi  ordini  s  frapposti  1'  uno  all'  altro  .  Fedi 
Belvedere 

Scipioni  (Sepolcro  degli).  Antichità  degli  ornamenti 
del  sarcofago  principale  ,  particolarità  relative  a  questo 
monumento  ,  alla  sua  sitazione  ,  ed  al  sepolcro  degli  Sci- 
pioni  .  II,  79,  80  e  81,  e  V,  3o  . 

Scolastica  (  Santa  )  monastero  .  Fedi  Chiostri  . 

Scultura  .  Oggetto  della  di  lei  associazione  ai  monumenti 
dell'  Architettura  .  II,  17  . 

Scuola  greca,  o  antica,  alterata  da  Adriano,  ordinando 
1'  erezione  di  monumenti  di  differenti  stili .  Scuola  d'  imi- 
tazione ,  che  ne  risulta  .  I  ,  70  e  71  .  —  Scuola  romana  ,  o 
nazionale,  per  qual  ragione  non  si  formò  in  Roma,  ibid.  - 1 . 

Setole  moderne  .  Epoca,  e  motivi  della  divisione  degli 
artisti  sotto  questo  uoinc  in  Italia  .  I,  375,  e  nota  .  —  Scuo- 
la toscaua,  comincia  a  distinguersi  sotto  Giovanni  de'  Me- 
dici ,  stipite  dell'  illustre  famiglia  di  questo  nome  ,  ibid. 
386  e  387  .  —  Scuola  di  Architettura  a  Mantova  .  II,  3s4  , 
fondata  da  Luigi  Gonzaga  ,  ibid, 

Serastiano  (San)  chiesa  di  Mantova  .  Fedi  Mantova  . 

Sepolcro  (  Santo  )  di  Gerusalemme.  Cappella  di  Goffredo 
di  Buglione  .V,  76  .  —  Veduta  esterna  del  santo  Sepolcro, 
gli  archi  del  quale  sono  di  sesto  acuto.  V,  144.  Fedi  Dz 
cadenza  in  Oriente  . 

Sepolcro  etrusco  ,  vicino  n  Castel  nuovo  .  Volta  formata 
da  due  porzioni  di  cerchio  riunite  in  punta    V,  tfa.  Vedi 

Ar.ro  acuto  .—  Sepolcri  degli  Scipioni  .  Fedi  SnpioNi   

Sepolcri  eretti  in  templi  per  memoria  di  p-rspne  dilettissi- 
me .  II,  88  .—  Sepolcro  oonvertito  in  altare    II,  91  r  93. 

Vedi  C  tTACOMRE  . 

Tom.  I(.  ZH 
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Serlio  citato  scoia  le  aatichilà  di  Roma  V,  i_QÌL  170 
176.  177.  178.  aGa.  ao/>  ,  c  agj  . 

Severano  (  Giovanni  )  autore  citato  .  II,  7^  in  nota,  so- 
pra le  catacombe  di  Roma,  riviste  da  Aringhi. 

Severo  (  Settimio)  .  Vedi  Archi  di  trionfo  .  —  Il  secondo 
dei  due  Severi  (  Alessandro  )  incoraggisce  le  arti,  la  deca- 
denza  delle  quali  non  è  che  ritardata.  I,  71  v  e  72  • 

Sforza  (Lodovico)  di  Milano  protegge  le  arti.  1^  378. 

Siena  .  Sua  cattedrale  dall'  undecimo  al  duodecimo  se- 
colo .  Mescolanza  del  buono  stile  ,  e  dello  stile  gotico.  For- 
ma esagoiia  della  cu  noia  .  II  ,  aJJSj  e  V ,  1  uq,  e  235,  e  aJìiL 
Vedi  CrroLE  ,  e  Monumenti  della  Storia  dell'  Arte  . 

Silvestro, e  Martino  (Santi  )  ai  Monti  ,  chiesa  di  Roma. 
Due  chiese  sotterranee,  la  seconda  della  quali  è   la  con- 
fessione di  una  chiesa  superiore  .  II  ,  oji^  e  9^.  97, e  98. 
e  V  ,  3A.  35_,  e  3J3L 

Sinai  (  Monastero  del  Monte  )  Chiesa  fabbricata  sotto 
Costantino  .  II  ,  ilio,  e  V  ,  t_u.  Vedi  Decadenza  in  Oriente. 

Sistema  di  Architettura  detto  gotico:  perchè  1!  autore 
gli  dà  il  nome  di  Sistema  .  II  ,  itjo  ,  e  19J  .  Ciò  che  esso 
)ia  di  lodevole  per  il  lato  della  solidità  congiunta  alla  gran- 
diosità, ed  alla  leggerezza  .  II ,  Aia  ,  c  an  ,  alo.  ,  e  a3_L 

  Oib  t  che  esso  ha  di  difettoso  ,  e  di  biasimevole  per  il 

lato  degli  ornamenti  ,  e  dello  stile  ,  e  per  l'assenza  di  ciò, 
che  in  Architettura  chiamasi  ordine  ,  ibid.  da  ali  a  a36  . 
Vedi  Architettura  detta  gotica  . 

Siviglia  .  Sua  cattedrale  del  decimoquinlo  secolo,  co- 
struita ancora  secondo  il  sistema  gotico.  V,  u8o.  Vedi 
Monumenti  della  storia  dell'  Arte  . 

Sofia  (Svnta)  ili  C» »st;»n l i ii«>|k>I i  ;  Tempio  rifebbneato 
invece  dell'  antico  stillo  Giustiniano  ;  modello  della  chiesa 
di  sau  Marco  di  Venezia  ,  pei  la  sua  croce  greca  ,  e  per 
la  sua  cupola  ,  c  delle  chiese  del  medesimo  genere  inalzate 
successivamente  |_t  X2a  ,  c  uà 3  ,  li ,  da  lì3_  a  i58,  e  V, 
da  70  a  -a.  Vedi  Chiese  greche  . 

Sole  (  Teuipio  del  )  ili  Palinira  .  La  facciala  del  portico, 
Dritto  esempio  della  decadenza  dell'  Aite  in  Oriente  nel 
terso  secolo.  II,  ij>o,,  e  V,  7*.—  Sua  Analogia  con  una 
facciata  delle  Terme  di  Diocleziano  io  Roma  .  V,  j  . 

Solidità*  degli  edilì/,j  egiziani.  Vedi  Grandezza. 

Sosm.» /.ioni    Vedi  Costruzioni  . 
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Sotterranei  ,  o  Catacombe  di  Tarquinia  .  Il  disegno  di 
essi  completa  il  lavoro  del  Museo  etrusco  del  Cori  .  V  ,  3o. 

Sohffi.ot  ,  architetto  citato  sopra  la  cupola  rotonda  di 
Ravenna  .  II  ,  109  ,  in  nota  . 

Spatcvto  .  Vedi  Archi  ,  e  Volte  . 

Si '  \  1  vTuo  .  Porta  detta  dorata  del  palazzo  di  Diocleziano 
in  Spnlatro  .  —  Tempio  di  Giove  nel  recinto  .  corte  interim 
dei  palazzo  .  II 9  da  3?  a  34  ,  e  V  ,  8,  e  9  . 

Sreco  (  il  Sacro  )  ,  nominato  così  per  cagione  di  una 
grotta  tagliata  nello  scoglio  ,  già  abitata  da  san  Benedetto, 
ha  «lato  il  proprio  nome  alle  cost razioni ,  e  sostruzioni  di- 
penderti dalle  fabbriche  dell'  abbazia  ,  e  del  monastero  di 
Subiaco.  II,i93,  e  194.  —  Archi  in  diagonale  fino  dal  nono 
secolo  ,  mescolati  cogli  archi  di  tutto  sesto.  V,  da  93  a  tot. 

Srioou  tagliati  a  risalti  nel  Mausoleo  di  Teodorico , 
V,  4». 

Spoleto  (  Palazzo  dei  duchi  di  )  .  Descrizione  delle  fab- 
briebe  ,  che  lo  compongono  riferita  in  nota  .  I  ,  a5n,  e  2 53. 

Stefano  (  Santo  )  :  sei  chiese  aggruppate  s#»tto  questo 
nome  a  Bologna  :  confusione  ,  ed  irregolarità  ,  che  ne  risul- 
tano .  II ,  169  ,  e  V,  77.  78  ,  e  79  .  Vedi  Dccadenza  occi- 
dentale in  Italia. 

Stefano  il  Rotondo  (Santo):  edilìzio  a  molti  ordini  di 
rolonne  di  differenti  proporzioni  ,  convertito  in  chiesa  nel 
«luinto  ,  o  nel  sesto  secolo  ,  -e  che  offre  per  mezzo  delle 
sue  successive  rostaurazàoni  il  progresso  della  decadenza  del- 
l' Arte  .  II,  da  1 18  a  II»,  e  V,  da  5o  a  54. 

Stefano  del  Monte  (  Santo  )  ki  Parigi  :  Mescolanza  dei 
due  archi  ,  dei  quali  quelli  di  sesto  acuto  sono  sovrappo- 
sti per  conseguenza  di  successive  restaurazioni .  II,  q38  , 
e  V  ,  118  ,  284  $  e  287.  Vedi  Architettura  delta  gotica. 

Stile  di  un  monumento  ,  necessario  per  spiegarne  il 
soggetto,  o  costatarne  1'  epoca  .  I,  55.—  Stile  d'imitazio- 
ne ,  mescolanza  dell'  arte  greca  ,  e  del  gusto  romano  .  I , 
68.  Vedi  Imitazione  .  —  Stile  orientale  dell*  Architettura 
sotto  Giustiniano .  Esempio  di  questo  stile  a  Ravenna,  me- 
scolato collo  stile  della  decadenza  occidentale.  II,  198,  e 
\t  57.  _  Stile  occidentale.  Vedi.  Decadenza  in  Occiden- 
te .  _  Stile  Longobardo  iu  Italia  afe  fine  del  sesto  ,  e  du- 
rante il  settimo  secolo.  II,  da  139  a  134.  —  Carattere 
bizzarro>  e  mostruoso  di  questo  stile  ,  divenuto  generale  iu 
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Europa  nel!'  ottavo  secolo.  —  Stile  Arabico  .  Fedi  Archi- 
tetti-uà arabica.  —  Stile  gotico.  Fedi  Architettura  detta 
gotica  . 

Stilobate  .  Grandiosità  di  quello  del  contorno  della  ba- 
silica di  san  Pietro  .  II,  373,  e  374,  e  V,  184.  Fedi  Pie- 
tro (  Sin  )  -  Stilobate  della  cbiesa  di  Rimini.  II,  3ao,  e 
Sai,  e  V,  i56.  Fedi  Rimini. 

Stoppini  (Palazzo)  di  Roma  ,  fabbricato  sopra  i  dise- 
gni di  Raffaello  .  V,  360,  e  961.  Fedi  Architettura  ci- 
vile . 

Storia  delle  Arti  del  disegno;  produzioni,  o  monu- 
menti, che  ne  sono  la  base.  I,  46  e  4 7-  —  Periodi  nei  qua- 
li questa  storia  si  divide,  ibid. —  Piano  per  ricercare  ,  e 
per  constatare  i  monumenti  delle  epoche  della  decadenza, 
o  del  periodo  ,  che  e  l'oggetto  di  questa  opera,  ibid.  da  5t 
a  55.  Fedi  Arte  ,  Decadenza,  Periodi.  —  Storia  dell'  Ar- 
chitettura .  Fedi  Architettura,  Epoche,  Monumenti. 

Strasburgo  (  Cattedrale  di  )  edificata  dal  decimoterzo  al 
decimoquarto  secolo  .  Carattere  di  elevazione,  e  di  solidità 
di  questo  edifizio  ,  e  del  suo  campanile,  terminato  nel  de- 
cimoquinto secolo  .  II,  aa7,  e  V,  11 5.  —  Nomi  degli  archi- 
tetti di  questa  chiesa  ,  e  della  sua  torre  ;  scuole  dell'arte 
muratoria ,  che  si  formarono  a  questo  proposito .  II,  aaa  a 
2*)  in  nota  . 

Strozzi  (  Palazzo  )  di  Firenze  ,  della  fine  del  decimo- 
quinto secolo  .  V,  aSg.  Fedi  Architettura  civile  . 

Strutt,  autore  citato  sopra  Y  architettura  sassone  in  In- 
ghilterra. II,  133,  V,  a34,  e  i35. 

Subiaco  (  Monastero  di  )  Archi  di  sesto  acuto  i  pio  an- 
tichi in  Italia.  II  ,  a38  ,  e  V,  117.  Fedi  Speco  (Il  sa- 

Swinivrne,  autore  citato.  II,  53,  e  V,  116,  lao. 

T. 

Tabernacoli  .  Loro  decorazione  architetturale  .  II,  94  , 
e  ioa:  —  Quello  dei  santi  Nereo,  ed  Achilleo  ,  e  quelli 
di  santa  Maria  Maggiore  ,  e  di  san  Pietro  ibid.  94  ,  e  g5: 
—  Tabernacolo  inalzato  al  di  sopra  dell'aitar  maggiore  di 
san  Giovanni  Laterano  di  Roma,  esempio  dello  stato  delle 


! 
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tre  arti  all'  epoca  del  dee imoqii arto  secolo.  Ili,  200,  e  25i, 
e  V,  3  89,  e  3 90  . 

Te  (  Palazzo  del  )  vicino  a  Mantova ,  fabbricato  ,  e 
decorato  da  Giulio  Romano  .  V  ,  iQ>\ .  Vedi  Architettcia 
civile . 

Teatri  .  Vedi  Architettura  civile. 

Tegoli  piani,  e  muri  della  copertoja  di  un  tempio  an- 
tico .  V,  48  • 

Templi  del  paganesimo  .  Motivi  delle  scarse  vestigia  , 
che  ne  rimangono  in  Grecia.  I,  11 1  e  aia. — Templi.  Perchfc 
conviene  egli  principalmente  ricercare  la  storia  dell'  Archi- 
tettura in  questi  edifìzj,  e  particolarmente  in  Roma  .  II, 43, 
e  44  •  —  Templi  ,  o  edifìzj  antichi  convertiti  in  chiese  . 
Tempio  della  Cantarella  vicino  a  Roma  ,  consacrato  a  santo 
Urbano  papa  nel  quarto  secolo  .  II ,  da  1  1  j  a  116  ,  e  V, 
4r>,  e  46  —  Edilìzio  ,  detto  santo  Stefano  il  Rotondo  a  Ro- 
ma .  II ,  da  i_l8  a  122 ,  e  V,  da  5o  a  53  .  —  Templi  anti- 
chi ,  che  servono  di  modello  alle  chiese  primitive .  V,  ag5. 
Vedi  Movi/menti  della  Storia  dell'  Arte  .  Tempio,  il  solo  , 
che  per  la  sua  conservazione,  dà  un'  idea  dell'  arte  di  fab- 
bricare ,  e  di  decorare  gli  edifìzj  all'epoca  del  sesto  secolo, 
L,  222  e  223  .  Vedi  Chiese  imitate  dai  templi  antichi . 

Teooelinda,  regina  dei  Longobardi,  segnala  il  suo  zelo 
per  l' Architettura  col  suo  palazzo  di  Monza  ,  vicino  m 
Milano  .  1 ,  138  . 

Teodorico  il  grande  ,  il  primo  dei  re  goti  in  Italia  ,  fi 
occupa  in  vano  della  restaurazione  delle  Arti  .  I ,  da  1J0  a 
i45 .  —  Si  dà  cura  nulladimeno  dell'  abbellimento  delta 
città  di  Roma  ,  non  già  nel  gusto  dello  stile  gotico  ,  ma 
secondo  i  principj  dell'  arie  antica.  1 ,  1  j4  e  i45,  in  nota.  — 
Il  palazzo,  ebe  porte  il  suo  nome  a  Terra c ina  del  quinto 
secolo,  dà  un'  idea  della  costruzione  degli  edifìzj  romani 
dei  primi  tempi  della  decadenza.  II,  io4  e  Lfì5  t  e  V,  3o  . 

Teodosio  I  in  Oriente  ,  favorisce  le  arti  ,  malgrado  lo 
stato  loro  di  mediocrità  ,  per  gli  stessi  motivi  di  pietà  ,  per 
cui  le  avea  favorite  Costantino  .1,  101  . 

Teodosio  II ,  e  Pulcheria  sua  sorella  .  Opere  dell'  Arte  , 
che  essi  fanno  eseguire  nel  quinto  secolo  .  Ij  da  21 3  a  216. 

Teofilo,  figlio  di  Michele  il  balbo,  arricchisce  Costan- 
tinopoli di  palazzi  soutuosamente  decorati  ,  e  fabbrica  delle 
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chiese  rivestite  di  marmi  preziosi  ,  e  di  ricchi  ornamenti  , 
ma  continua  a  proscrivere  il  culto  delle  immagini .  I,  a77  . 

Terme  di  Diocleziano,  in  Roma  .  II,  3a,  e  V,  7.  —  Con- 
vertita in  una  imponente  chiesa  da  Michelangelo  ,  ma  che 
fu  alterata  nella  sua  disposizione  da  una  mano  straniera  . 
D.scgni  comparativi  delle  due  piante  .  II ,  386  e  387  ,  e 
V  ,  181  e  i8a  . 

Terracini .  Costruzioni  de!  quinto  secolo  .  Vedi  Teodo- 

BICO  . 

Te  vero  (re  .  Vedi  Poirrt . 
Tir\boschi  ,  ciUto  .  V,  58  . 

Tolomei  (  Claudio  )  forma  un*  accademia  per  spiegar 
"Vitruvio.  II,  3oo,  e  3oi  in  uota  .  Vedi  Rinascimento. 

Toroello  (  Cattedrale  di  )  nel  nono  secolo  .  Costruzione, 
e  disposizione,  che  rammenta  i  modelli  greci  .  II,  i57,  e 
V,  66  e  67  .Colonne  di  marmo  greco  delle  navate,  e  ve- 
trate di  alabastro  delle  finestre,  ibid.  (Disegni  inediti. 
Vedi  Miglior  amento  . 

Torre  di  san  Niccola,  inalzata  a  Rodi  .  V  ,  76.  Vedi 
Decadenza  in  Oriente  .  —  Torre  di  Pisa  ,  e  Torre  di  Stra- 
sburgo .  Vedi  Pisa  ,  e  Strasburgo  . 

Toscana  .  Causa  della  superiorità  ,  che  essa  conservò 
nelle  Arti  per  lungo  tempo  sopra  gli  altri  paesi  dell'  Italia. 
I,  389. 

Toubnefort  ,  viaggiatore  citato  .11, 143  a  t58  in  nota  . 

Tbajano  (Arco  di  )  .  Vedi  Abchi  di  trionfo  .  —  Colonna 
Trajana  arricchita  di  bassi  rilievi.  I,  7o .  Vedi  Colonne 

Tbe  Chiese  (Monastero  delle)  chiesa  armena  .  V,  77.  Vedi 
Decadenza  in  Oriente  . 

Tbevebi  :  Chiesa  di  san  Simone  dell'  undecirao  secolo . 
Mescolanza  dei  difiereuti  archi ,  fra  quali  quelli  di  sesto 
acuto  sono  posteriori.  II,  a69 ,  e  V,  i36.  Vedi  Abcbi- 
tettpra  ecclesiastica  . 

Tribuna  .  Ciò ,  che  era  la  Tribuna  nelle  basiliche  profa- 
ne .  V edi  Basiliche  .  Uso  di  un  secondo  ordine  di  colonne 
in  questi  edifizj  ,  applicato  alla  chiesa  di  sant*  Agnese  fuori 
delle  mura  di  Roma  .  II, 47  ,  e  48  ,  e  nota  a  48,  e  scg. 

Trinità'  (  Chiesa  della  )  a  Cacn  dell'  undecimo  secolo  . 
Archi  di  tutto  sesto,  ma  allungati  .  Vedi  Archi  ,  e  Curve 
diffcicnti . 
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Trm  ,  e  anfore  di  terra  cotta  ,  adoperati  nelle  costruzio- 
ni •  Fedi  Vasi  . 

Tt.MULi-s  antico  sopra  la  via  Appia  ;  camera  sepolcrale 
con  delle  arcate  in  volta  piramidale  .  V,  a5o^.  Fedi  Se- 
polcro . 

U 

Heizi  (Gli),  edifizio  di  Firenze  costruito  sopra  i  disegni 
del  Vasari  ,  V,  264  ,  e  a65  .  Fedi  Architettura  civile  . 

Ups  vl  (  Tempio  di  )  consacrato  a  Odino  .  Analogia  della 
sua  costruzione  con  quelle  di  Terracina  dei  tempi  di  Teo- 
dorico  .  II  ,  io5  ,  e  io6%  e  V  .  3»£,  e  .  —  Upsal  (  Catte* 
drale  di  )  costruita  sopra  il  modello  di  Nostra  Donna  di  Pa- 
rigi da  un  architetto  francese  .  Vi  si  trova  dappertutto  l'arco 
di  sesto  acuto  .  II ,  a^a  ,  e  a53  ,  e  V  ,  ia5 .  Fedi  Archi- 
tetti n  v  di  Svezia  . 

Urbano  (  Chiesa  di  Sant'  )  .  Esempio  di  uno  dei  più 
antichi  templi  ,  consacrato  ad  un  culto  cristiano  .  II  ,  da 
1 1 4  a  i  16  ,  e  V  ,  45  !  e  46  • 

Urbano  V  papa  ,  fa  eseguire  il  tabernacolo  di  san  Gio- 
vanni in  Laterano,  nel  quale  si  trovano  insieme  colle  site 
armi  quelle  di  Carlo  V  re  di  Francia  ,  che  concorse  all'ab- 
bellimento di  questo  monumento .  Ili  ,  da  a5o  a  :>.  .">  .t  ,  e 
V  ,  38f) ,  e  3oo  . 

Urbino  (  Palazzo  ducale  di  )  del  decimoquinto  secolo.  V , 
aii8  .  Fedi  Architettura  civile,  e  militare . 

V 

Valentin! Aito,  quantunque  facesse  degli  statuti  in  favore' 
delle  scuole,  e  che  egli  stesso  praticasse  le  belle  arti,  non 
potette  farle  fiorire  .  1^  98  . 

"Valle  (Guglielmo  Della)  autore  citato  sopra  la  catte- 
drale di  Siena  ,  e  su  quella  di  Orvieto .  V  ,  Hg  ,  u_ìifL  — 
Sopra  la  cattedrale  di  Pisa.  II ,  1 48  ,  in  nota  . 

Valturio  (Roberto);  citato  come  autore  del  disegno,  e  della 
costruzione  della  fortezza  di  Rimini.  II,  i_3o  e  i3i,  in  nota  . 

Vasari  (  Giorgio  )  di  Arezzo  ,  architetto  ,  pittore  ,  ed 
isterico  -  allievo  di  Michelungiolo .  Fedi  Giulio  HI  (Vii Ih) 
vicino  a  Kniin  ,  e  gli  Ufizj  di  Firenze  .  —  Autore  citato. 
II j  1 4l)  »  et  pastini  per  tutta  l'opera. 

( 
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Ya.sella.me,  oggetto  di  costruzione.  Fedi  Vasi. 

Vasi  ,  o  tubi  di  terra  cotta  ,  adoperati  per  alleggerire  le 
volle  degli  edifizj  antichi.  II,  da  464  a  46°*,  c       da  » 
s5s. —  ed  in  quelli  della  decadenza  .  II,  da  ia5  a  i*jH,  e 
V,  da  55  a  57  .  fiw/i  Costruzione,  e  Cupola  di  san  Vi- 
tale. 

Verona.  Basilica  di  san  Zenone,  e  sarcofago,  eretti  da 
Carlomagno  .  I ,  a5i  . 

Vespasiano,  e  Tito  inalzano  degli  anfiteatri,  e  delle  ter- 
me .  I,  70  .  —  Essi,  ed  i  loro  successori  aumentano  in  esten- 
sione ,  ed  in  moltitudine  i  monumenti  costruiti  sotto  1  loro 
predecessori .  II ,  20. —  Introduzione  di  un  nuovo  ordine 
dello  composito  ,  ibid.  aa. 

Vestibulo  ,  o  Portico  situato  sopra  uno  degli  angoli  ili 
una  chiesa  ottagona  ,  iuvece  di  esser  parallela  ad  una  «Ielle 
soc  faccie  .11,  ia4>  c  c  V,  54- 

Vicenza  (Palazzo  in)  uno  dei  più  magnilici  del  Palla- 
dio. V,  a65.  —  Facciata  di  una  casa,  che  passa  per  essere 
slata  la  di  lui  abitazione;  e  sua  opera.  Ibid.  Fedi  Archi- 

TKTTURl  Civile  . 

VloNOLA  (  Barozzi  da)  applica  i  suoi  principi  del  Trat- 
tato dei  tre  ordini  alla  fabbrica  principale,  ed  alla  facciala 
della  Villa  di  Giulio  III.  Fedi  Capbarola  . 

Vincenzio  ,  ed  Anastasio  (  Santi  )  ad  aqitas  salvia*  , 
vicino  a  Roma  ,  chiesa  restaurata  sotto  C  irlomagno  .  Il  , 
i38,  e  V,  6r,  e  6a.  —  Costruzione  regolare  «Ielle  sue  mu- 
ra di  mattoni.  V,  a  \6.  (  Disegni  inediti.)  Fedi  Mioliora- 
mento  . 

Visconti  (  Ennio  Quirino  )  citato.  II,  79  in  nota  ,  sopra 
i  sepolcri  degli  Scipioni  . 

Vitale  (San)  chiesa  di  Ravenna,  fabbricata  sotto  Giu- 
stiniano nel  sesto  secolo  sopra  disegni  di  architetti  greci.  II, 
1^3  ,  c  ia4  .  e  V,  !>4,  e  55.  —  Suo  carattere  analogo  a 
quello  del  tempio  di  santa  Sofia  per  la  sua  singolarità  ,  e 
per  i  suoi  ornamenti  ,  ibid.  —  Forma  ottagona  della  chiesa, 
e  circolare  della  sua  cupola,  e  la  di  cui  siugolar  costruzione  è 
parttcolarizzata  a  V,  55.  e  So*. 

Vitruvio  citato.  II,  116,  et  passim. 

Volney  ,  citato.  II,  iaS  in  nota  . 

Volte  ,  e  Pilchi  Loro  forma  principale?  nei  templi  , 
avauti  ,  e  durante  la  decade-uà  dell' Architettura  .  Solidità 
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delle  volle  semisferiche  ,  o  circolari  ;  esempio  trailo  dal 
Paulcoti  .  II,  4  JQ|  e  V,  aoa.  Vedi  Cupole  .  —  Bell*  effetto 
del  palco  della  navata  di  santa  Maria  Maggiore  ,  e  palco 
del  coro  di  san  Paolo  fuori  delle  mura  di  Roma  .  IT,  .{3o, 
e  4 3 1 ,  e  V,  aoa,  e  ao3.  Vedi  San  Paolo  (  Travatura  )  .  — 
Esempio  di  mia  volta  di  fabbrica  gotica  coli'  arco  doppio  di 
sesto  acuto.  V,  ao3.  Vedi  Ouen  (<8aint).  —  Volta  centinaia 
a  tutto  sesto  della  basilica  di  san  Pietro  ,  ibid  Vedi  Pietro 
(San). —  Volte  (Costruzioni  delle  ).  Specie  dì  volta  pira- 
midale antica  .  — Volta  in  arco  di  un  chiostro  —  emisferica; 
—  in  quarto  di  cerchio.  — Coperchio,  o  Pietra  del  Mausoleo 
di  Teodorico  .  Vedi  Rwkvvv  .  —  Cupola  di  san  Vitale  .  V, 
ao5,  con  vasi  ,  e  tubi  di  l-»rra  cotta .  —  Spaccato  della  volia 
di  una  gran  navata.  Vedi  La  Cattedrale  di  Parigi  .  —  Volta 
abbassata  del  palazzo  dei  Conservatori  sul  Campidoglio  di 
Roma.  Vedi  Campidoglio.  II,  {(io,  c  V,  a 53.  Vedi  Costru- 
zione . 

w 

Wehler  ,  autore  citato.  V,  ^3. 

Westninster  (Chieda  di  )  a  Londra  ,  del  duodecimo  se- 
colo .  Carattere  imponente  dell'  insieme  di  questo  edilìzio 
gotico,  V,  a8fl.  Vedi  MoNt menti  di  questo  sistema. 
Winckelmann  ,  citato.  II,  ^o,  in  nota,  e  V,  aJL 
Worslly  (  Riccardo  )  viaggiatore  citato,  al  quale  l'aulo- 
re  e  debitore  di  alcuni  disegni  di  moiiuiueuli  del  Levante. 
V,  li^e  i4',. 

Y. 

Torck  (  Cattedrale  di  )  terminala  nel  decimnquirito  ferco- 
lo. Carattere  grave  delle  chiese  gotiche  in  Inghilterra  .  II  , 
6,  e  V,  1 1 4.  Vedi  Architetti:**  gotica  . 

7. 

Zenone  (San)  di  Verona,  con  chiesa  sotterranea,  esem- 
pio di  deteriorazione  ne  11'  Architettura  nella  piatila,  e  nelle 
particolarità  .  II,  i  (Uj  ,  e  V,  ììil  —  Sue  basi  ,  c  capitelli  dif- 
lereuli  .  V,  8oy e  a3o.  Vtdi  Decadenza  occidentale  in  Italia, 
e  Facciati  . 

Tom.  LL  3o 
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Zirodini  (Antonio  )  autore  citato.  II  ,  106  ,  e  107,  io 
nota  ,  e  V  ,  40. 

Zi  s  a.  (La)  castello  arabo  in  Sicilia ,  fabbricato  dai  Sara- 
cini  dal  nono  all'  undecimo  secolo.  Esempio  dello  stile  ara» 
bico  della  seconda  età  .  Arcbi  ,  che  si  allontanano  un  poco 
dal  tutto  sesto .  II ,  a63  ,  «  a64,  c  ^  >  twM  ,  e  lag.  fedi 
Architetti  r a.  arabica  . 
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Tavole  Secoli  Pa«s. 
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polarità  del  cornicione,  arricchito  di  mu - 
»aici  ;  ornati  scolpiti  fr*  ^li  archi  .    XII,  e  XIII.  177.  83 
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SECONDA  PARTE 

Regno  del  sistema 
DI  ARCHITETTURA  DETTA  GOTICA 

DAI   SECOLI    NOVO  ,   DECIMO  ,   ED   UNI)  E  CIMO 
FINO  ALLA  META'  DEL  DECIMOQCINTO  . 


Tavole  Secoli  Pao. 

XXXV.  Primi  indizj  dell'  Architettura 
detta  gotica  in  Italia,  nell'abbazia  di  Su* 

biaco  ,  vicino  a  Roma  XI.  e  XII.  1 84  93 

XXXVI.  Riunione  di  diversi  edifìzj  ,  i 
quali  mostrano   Io   stile  dell'  Architettura 

dalla  sua  origine  nel  secolo  nono  fino  al.  .  XIII.  ao3.  101 

XXXVII.  Piante,  spaccati,  e  particola* 
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XXXIX.  Pianta  ,  spaccato  sulla  lunghez- 
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terna e  particolarità  della  decorazione  di  No- 
stra Donna  di  Parigi  XII,  c  XIII.  aai.  n3 

XLI.  Principali  monumenti  dell'  Archi- 
tettura detta  gotica  ,  inalzati  nei  diversi 
paesi  dell'  Europa  ,  epoca  la  più  brillante  di 
questo  sistema  XIV,  e  XV.  aa3.  114 

XLII.  Serie  cronologica  degli  archi  so- 
stituiti ai  cornicioni,  nell'  architettura  chia- 
mata gotica ,  e  delle  altre  parti  ,  che  ne 
costituiscono  il  sistema  a36.  117 

XL1II.  Architettura  di  Svezia  avanti  ,  e 
dopo  1*  introduzione   in  questo  pae>e  del 
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Tavole                                                Secoli  P*(ì. 
sistema  cosi  detto  gotico  nel  decimoterzo 
secolo  4    .  . 

XLIV.  Stato  dell'  Architettura  araba  in 
Europa  dal  XIII  al   XV.  a53.  ufi 

XLV.  Serie  di  cdilìzj  di  differenti  paesi  , 
che  sembrano  partecipare  dello  siile  detto 
gotico  ,  ed  aver  condotto  alla  sua  invenzione 
iu  Europa   afij.  lH 

XLVI.  Congetture  sopra  l' origine  ,  le 
forme  differenti  »  e  1'  adoperamento  dell'  ar- 
co di  sesto  acuto  ,  detto  gotico,  nei  paesi 
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TERZA  PARTE 

RI» NASCIMENTO  DELL'  ARCHITETTURA 

CUCI  Li  MUTA    DEL  DM  imh'M  imo  SECOLO  . 

Tavoli  SrroLi  \'kc. 

\LVfL  Pianta ,  e  spaccalo  della  chiesa 
«li  san  Lorenzo  eli  Fircn/  •  .  opera  ili  Filippo 
Brunelleschi ,  principale  ani  ore  del  rinasci» 
mento  dell' tiichitetlura  nel  XV.  3m.  14B 

XLVHL  Intercolunnio  ,  e  particolarità 
dell' online  interno  della  chiesa  di  san  Lo- 
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XV 

{ f  1 

3  11. 

1  lì) 

XLIX.  Pianta  ,  spaccato  ,  alzato  ,  e  par- 

ticolarità della  chiesa  di  santo  Spirilo  ,  di 

Firenze  ,  del  Brunelleschi  

XV. 

3lQ. 

1 5o 

L.  Riunione  «Ielle    principali   opere  di 

Architettura  del  Brunelleschi  

XV. 

3  1  3. 

1  Jl 

LI.  Piante  ,  alzati  ,  e   particolarità  della 

chiesa  di  san  Francesco  di  Rimini,  termi- 

nala sopra  i  disegni   di   Leon  Batista  Al- 

XV 

T  i  7 

4 

LII.  Chiese  di  sani'  Andrea  ,  e   di  san 

XV, 

3a3. 

i  jH 

Sehastiano  di  Mantova  ,  inalzate  sui  disegni 

di  Leon  Balista  Alberti 

LUI.  Arco  trionfale  inalzato   in  Napoli  , 

in  onore  di  Alfonso  I.  di   Aragona  ;  fortifi- 

XV. 

L1V.  Diversi  edifizj  eretti  in  Roma  ed  in 

XV 

337. 

ibi 

LV.  Aulico  lealro  dei  Confratelli    ri. Ila 

XV. 

34  « . 

!f»9 

passione,  a  Yellelri,  vicino  a  Roma. 

Tom,  il. 
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QUARTA  PARTE 
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Tavole  Secoli  Pàq* 
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LVII.  Principali  opere  di  Architettura  di 
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melo del  XVI  355'  !7a 
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chelangelo Buonarroti  XVI.  367.  180 

LX  Particolarità ,  e  profili  dei  principali 
edifizj  costruiti  sopra  i  disegui  ,  di  Miche- 
langelo  •  XVI.  367.  i83 

LXI.  Pianta  ,  spaccati ,  e  particolarità 
dell'  antica  ,  e  della  nuova  basilica  di  san 
Pietro  in  Vaticano,  di  Roma.IV,XV,XVI,e  XVII.  388.  .85 

LXII.  Veduta  generale  della  basilica  di 
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